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1.
Verortung

1.1 Roadmap und Begriffe

Das vorliegende Buch untersucht den russischsprachigen putevoj olerk' aus
den 1920er und 1930er Jahren - ein bislang stiefmiitterlich behandeltes,
jedoch fiir die Avantgarde grundlegendes und bis heute nachwirkendes
Prosagenre. Aus Lesbarkeitsgriinden verwende ich fast synonym dazu
Reisereportage. Letztere, eine weltweit verstindliche Genrebezeichnung,
vergegenwartigt das Problem der (Nicht-)Abgrenzbarkeit des putevoj ocerk
und verweist auf die gesamteuropdische, internationale Dimension des
frithsowjetischen Reisetextes, dessen weitere Sprachausprigungen kiinftig
auch untersucht werden sollten.

Die griffigere und tiberwiegend kurze Reisereportage triftt allerdings den
russischen Begriff nicht ganz. Seine Vertreter_innen, Rezensent_innen und
Verleger_innen haben oft keine Einordnungen vorgenommen, und wenn
die Untertitel, Zeitschriftenrubriken oder Buchserien von (putevoj) ocerk
sprechen, so geschieht das in den 1920er bis 1930er Jahren im engeren
Verstandnis der faktografischen Dokumentarkunst, wie weiter unten zu
sehen sein wird, aber auch in Bezug auf den ocerk als etabliertes Genre der
russisch(sprachig)en Literatur.? Fiir dieses halten andere Literaturen keine
exakte begriffliche Entsprechung bereit, so dass die Umschreibung mit Re-
portage, Bericht und Essay nahe-, aber auch ein bisschen danebenliegt. Die
Geschichte, Theorie und die Begrifflichkeit des frithsowjetischen putevoj ocerk
unterwandert starre Grenzen, wie bereits seine Linge, die von Telegrammen,
Notizen, Zeitungsartikeln bis hin zu Zeitschriftenteilen, Buchkapiteln und

1 Grundsitzlich tibertrage ich die Kyrilliza in der wissenschaftlichen Transliteration nach ISO
R 9 1968. Orts- und Personennamen gebrauche in der jeweils landestiblichen Form, aufler
in solchen Fillen, in denen sich eine Entsprechung im Deutschen eingebiirgert hat. Litera-
turangaben transliteriere ich zwecks Auffindbarkeit.

2 Zur Entstehung des Genres vgl. Pivovarova, Ljudmila, Russkij ocerk 80-90 gg. XIX veka, Ka-
zan’ 1978.
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Biichern reichen kann - so episodenhaft die Reise stattfindet, so variabel
entwickelt sich der Umfang einer Skizze, die immer zur Serie fortgesetzt und
zum Zyklus gefiigt werden kann.

Im Russischen konkurrieren mit diesem Begriff weitere Einzel- und Sam-
melbezeichnungen: pisma, putevye zapiski/zametki/nabroski, putevoj dnevnik,
doroznaja proza, putesestvie, travelog, rasskaz o putesestvii, putevaja proza.’
Die Reiseskizze beriihrt die Memoiren, den Brief, die Exil- und Migrati-
onsliteratur, den otcéét und rasskaz. Einerseits lasst sie — besonders dank der
Montage - eklektische bis synthetisierende Strategien zu, indem sie lyrische
und dramatische Passagen integriert, andererseits lassen sich Reisetagebiicher
fiktionalisieren und in Erzahlgenres und intermediale Vermittlungsformate
transformieren, z. B. zur Foto-, Film- und zur Radioreportage.

Der Titel der Studie bildet daher einen Kompromiss zwischen meinem
Material und Anforderungen an bibliografische Angaben eines auf Deutsch
erscheinenden Buches. Stirker jedoch als die Reisereportage im heutigen
westeuropaischen Verstdndnis, die vor allem informiert, engagiert sich
der putevoj ocerk in der jungen Sowjetunion politisch mit Anleihen an der
kulturanalytischen Sozialreportage, am subjektiv-kommentierenden Augen-
zeugenbericht, wobei dieser einzeln und kollaborativ entsteht, sowie an der
Abenteuererzdhlung.

Den putevoj olerk betrachte und konzipiere ich demnach als ein selb-
stindiges Genre, das wortgetreu Reiseskizze heift. Wie die Entlehnung aus
dem Russischen mag diese direkte Ubersetzung ungewdhnlich klingen. Noch
schwieriger fillt die Ubersetzung, wenn Verfasser_innen adressiert werden:
Handelt es sich um Skizzenschreiber_innen, Reporter_innen oder ocerkisty
im generischen Plural? >Skizze« bleibt ein Behelf, der im Deutschen an eine
Vorstufe denken ldsst, im Russischen aber fiir ein eigenstdndiges Werk steht,
das das Potential der Fortfithrung und der medialen Modifikation mit sich
trigt, aber nicht wie ein Entwurf (éskiz oder nabrosok) seiner Fertigstellung
harrt. Entsprechend ist er nicht defizitir zu verstehen.

Allerdings beinhaltet der olerk die urspriingliche Bedeutung von Kontur
(olertanie) und von skizzieren, entwerfen, notieren (¢erkat’). Am Ende des
18. bzw. zu Beginn des 19. Jahrhunderts kann er ein kurzes literarisches
Werk bezeichnen, das eine expressive Beschreibung einer sozialen Gruppe,
z.B. der Bauern, enthdlt. Spater erhélt der Begriff die zusdtzliche Bedeutung

3 Vgl. Guminskij, Viktor, »K voprosu o Zanre putesestvija«, Filologija 5 (1977), 82-93.
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einer wissenschaftlichen Abhandlung, einer Ubersichtsdarstellung zu einer
Frage und kann im Russischen bis heute ein akademisches Genre bezeichnen.*

(Foto)reportaz finden wir in Periodika als eigenes journalistisches Genre
vor.” Zugleich werden Reportagen bereits seit Jahrzehnten als literarische
Gattung eingeordnet.® Reiseskizze steht im Deutschen begrifflich und litera-
turhistorisch der literarischen Reportage” am néchsten. Solch journalistisch-
literarische Publikationsformate mit mimetischem Anspruch erfreuen sich
in den 1920er Jahren in der Weimarer Republik resp. der Sowjetunion einer
regen Beachtung, u. a. dank der sozialkritischen Perspektive, die Reiseliteratur
in beiden Sprachrdumen seit der Aufklarung entwickelt hat, aber auch dank
der medialen Revolution dieser Zeit und der gegenseitigen Kunstrezeption.
Die sowjetische Ideologie lehnt den Begrift der Reportage als >bourgeois< und
sensationsheischend bis in die 1950er Jahre ab® und lobt die Skizze fiir ihre
klassenkdmpferische Dimension, die den feleton, eine um 1920 besonders
populire satirische Zeitaufnahme, fortsetzen soll.’

Die Reiseskizze nihert sich der Autobiografie an, wenn die Biografie
ihrerseits wie ein Reisebericht erzahlt wird." In der Reiseskizze dominiert
eine autobiografische, teilweise aber auch autofiktive Erzahlerinstanz, die im
Reise- und im Schreibprozess ihr Ich konstruiert, Objektivitit und Subjekti-
vitat aushandelt. Ulrich Schmid zufolge sei die Autobiografie keine Gattung,
sondern ein Diskurs, so dass er in seiner Studie die breite »Phanomenalitat
des autobiographischen Schreibens in Russland« anhand von Textstrategien

4 Vinogradov, Viktor, Istorija slov. Istoriko-étimologiceskij slovar’, Moskva 21999, 433-440.

5 Prégend dafiir ist die international und fiir die sowjetische Fotogeschichte wichtige »prole-
tarische Fotoreportage« iiber die Moskauer Familie Filippov, die zuerst auf Deutsch in der
Wochenzeitung AIZ (Arbeiter Illustrierte Zeitung) mit 52 Aufnahmen aus der Serie in der
Sondernummer 38 im September 1931 erschienen ist. Spéter hat die Zeitung Pravda einen
Artikel tiber Filippovs Familie gedruckt und die Zeitschrift Proletarskoe foto hat in ihrer 4.
Ausgabe von 1931 im Nachgang 44 Fotografien der Serie samt Diskussionen iiber Fotore-
portagen verdffentlicht.

6  Klaschka, Siegfried, Die chinesische Reportageliteratur: das Genre »baogao wenxue« und seine
politisch-gesellschaftlichen Beziige, Wiesbaden 1998, 43.

7 Vgl. Kostenzer, Caterina, Die literarische Reportage. Uber eine hybride Form zwischen Jour-
nalismus und Literatur, Innsbruck 2009.

8 Bespalova, Alla; Kornikolov, Evgenij u. Horst Péttker, Journalistische Genres in Deutschland
und Russland: Handbuch/Spravocnik: Zanry zZurnalistiki Germanii i Rossii, Koln 2010, 72.

9 Die Nahe zum Feuilleton tduscht - »feleton« meint kritische, satirische Skizzen, fiir die
Michail Kolcov berithmt geworden ist, und die er als unabdingbaren Teil der sowjetischen
Zeitung definiert. Vgl. Kolcov, Michail, »Publicistika i feleton v mestnoj pecati, in: ders.,
Vostorg i jarost’, Moskva 1990, 441-451 [1936].

10 Vgl. Pfister, Manfred, » Autopsie und intertextuelle Spurensuche: Der Reisebericht und seine
Vor-Schriften, in: In Spuren reisen. Vor-Bilder und Vor-Schriften in der Reiseliteratur, hg. v.
Gisela Ecker u. Susanne Rohl, Miinster 2006, 11-30, 22.
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der Ichentwiirfe aufzeige." Reiseliteratur konnte man analog als einen Diskurs
ansehen. Die Reiseskizze betrachte ich als eine Plattform fiir Diskurse, die
sich in ihr begegnen, und die an sie herangetragen werden.

Die Reiseskizze verleitet in den ersten Dekaden nach der Griindung der
Sowjetunion Dutzende von Autorinnen und Autoren, die sonst Romane, Ge-
dichte und Theaterstiicke verfasst haben, zu journalistischen Auftrigen — sie
setzen sich in Ziige, Autos und Schiffskabinen, losgeschickt von Zeitungen,
Mlustrierten und wohl auch im Interesse des Geheimdienstes, neugierig auf
neue Orte und auf das neu-alte Genre. Die so entstehenden Reportagen
entpuppen sich als Artefakte aus Augenzeugenschaft und Ideologie am
neuralgischen (medien)historischen Punkt. Mit dem putevoj olerk begeben
wir uns an einen Umbruch, der tiber die Sowjetunion hinaus globale poli-
tische, 6konomische und dsthetische Probleme, darunter in Bezug auf den
Kunstkanon, beriihrt.

Wie erfasst man die Reiseskizze, die damals ihre Bliitezeit erlebt hat, und
was fordert dieser Versuch an poetischen, medialen und kulturhistorischen
Aspekten zutage? Die Frage, die meine Lektiiren motiviert hat, fithrt zur
Einsicht, dass die Aufweichung von Formaten édsthetisch anregender ist als
das durchaus produktive Bedienen von bestehenden Vorbildern. Die massen-
weise Produktion der sowjetischen Standardskizze zeugt davon, dass dieses
Vorhaben, das durch Publikationen in angesehenen Zeitungen monetir und
symbolisch belohnt wurde, fruchtbarer und sicherer als Sonderwege gewesen
ist. Gerade dann, wenn Erwartungen enttduscht werden, entsteht jedoch
Raum fiir Innovation - in poetischer und wissensvermittelnder Hinsicht, was
wiederum zu neuen Fragen (und Antworten) fiihrt. Die Studie begibt sich
auf die Suche nach einer Konzeption der Reiseskizze und zoomt in einige
hinein, um am Ende iiber das Genre als solches nachzudenken.

Die analytischen Lektiiren spiiren der Gemachtheit der Reiseskizze nach,
ihren diskursiven und medialen Dimensionen. Welche Weltausschnitte pré-
sentieren putevye ocerki nach der Oktoberrevolution und wie modellieren sie
unseren Blick? Wie gehen sie mit Bewegung und Beobachtung um? Welche
Rhetoriken, Produktionstechnologien und Wahrnehmungskanile arbeiten
dabei auf welche Weise zusammen?

Typologische close readings einzelner Texte beleuchten die in jeglicher
Hinsicht mobilen Poetiken des Genres: In Reiseskizzen interagieren ihre
Komponenten Sprache, Sinnesorgane, Fortbewegungsmittel, Pritexte und

11 Schmid, Ulrich, Ichentwiirfe. Russische Autobiographien zwischen Avvakum und Gercen, Zii-
rich 2003, 36.
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Pri-Reisen (zum Verhdltnis letzterer vgl. den Abschnitt zur Intertraveli-
tat). Thre Konstellationseftekte, die sich in Text und Bild niederschlagen,
summiere ich unter dem Begriff der Medialitit. Er umfasst das form- und
wissenskonstitutive Zusammenspiel verschiedener technischer, visueller und
sprachlich-narrativer Mittel, die bei der Entstehung von Reiseskizzen zum
Einsatz gelangen. Dieses Genre speist sich aus einem medialen Netz, das iiber
Intertextualitdt hinausgeht, denn Reisepoetiken und -praktiken bedingen
sich gegenseitig.

Medialisierung entsteht bereits bei der Narration von Bewegung, dem
Hauptmerkmal von Reisedokumentationen.'” Bediirfen geografische Grenz-
tiberschreitungen der Transportmittel, so bediirfen ihre erzahlerischen Echos
des Zeigens, Erklirens und eines Fithrens durch den Reiseverlauf. Damit die
Lektiire nicht so beschwerlich und gar abschreckend wie so manche Reise
verlduft, tragen genrehafte Anleihen, Transgressionen, Hybridisierungen
und die Abwechslung erzéhlerischer, lyrischer und dramatischer Elemente
zur Lesemotivation bei. Dabei bestimmen immer wieder die Arten der
Fortbewegung das Erzahlen und das Erzéhlte mit, und dies kooperativ, in
einem jeweils auszutarierenden Verhéltnis, mit Medien der Aufzeichnung,
Publikation und Distribution. Nicht zuletzt trigt die Erzahlerinstanz Ziige
eines Mediums bzw. kokettiert damit, eines zu sein.

Es gilt ferner, die Bewegung der Reiseskizze im bertragenen Sinne
nachzuvollziehen - zwischen den Stationen, zwischen den Sprachregistern,
zwischen journalistischer Konkretheit und kiinstlerischer Merkwiirdigkeit,
zwischen den Epochen, den Pri- und Paratexten und zwischen den norma-
tiven, das Genre normierenden Erwartungen sowie den Umgang mit ihnen.

Wie kaum ein anderes Genre begleitet die postrevolutionire, formal revo-
lutiondre und politisch prifende Reiseskizze die Jahrzehnte nach der Griin-
dung der Sowjetunion 1922, da sie eine relativ schnelle, unkomplizierte und
systematische Revision neuer Orte, Organisationsweisen, Verkehrswege und
-mittel erlaubt. Zudem ermdéglicht dieses Genre die schnellste Verbreitung der
Ergebnisse in Zeitungen, Zeitschriften, Biichern, in Dokumentarfilmen und
Radioreportagen. Die Studie konzentriert sich auf diesen dichten Zeitraum
der Staatsetablierung und der Medienexplosion: das Jahrzehnt von Mitte
der 1920er Jahre, als der ocerk aufbliiht, bis Mitte der 1930er Jahre, als das
Dogma des sozialistischen Realismus 1934 zunichst die Portrétskizze der
Reiseskizze vorzieht und dann den Roman zum Leitgenre kront.

12 Ette, Ottmar, Literatur in Bewegung: Raum und Dynamik grenziiberschreitenden Schreibens
in Europa und Amerika, Weilerswist 2001, insbes. 21-84; 539-564.
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Grundsitzlich eignen sich Reiseskizzen dank ihres dokumentarischen
Anspruchs hervorragend, um Weltordnungen nach epochalen Briichen zu
verzeichnen, zu verstehen und sie durch Akzentsetzungen ein Stiick weit
mitzugestalten. Dann greifen Autor_innen besonders gern auf situative,
alltagsweltliche Bestandsaufnahmen in Text, Bild und Film zuriick. Dieses
Stabilisierungsgenre erlaubt die Teilnahme an gesellschaftlicher Neuausrich-
tung, indem es Wissen in einem, wie es scheint, transparenten Arrangement
aus Erfahrung und Aufzeichnung zur Verfiigung stellt. In der Zwischen-
kriegszeit trifft der bis dahin unterschétzte putevoj ocerk auf die Anspriiche
der Avantgarde, die Revolution in und mit der Kunst fordert,"”* was seinen
Aufstieg in den Kunstkanon beférdert.

Meine Analyse fokussiert sich auf die Etablierung des ocerk der 1920er
und 1930er Jahre als ein Massenmedium, das Ausdifferenzierung und Ver-
engung austragt, und zuvor zeichnet sie punktuell seine diachrone Evolution
aus der (teil)fiktionalen Literatur nach. Damit starkt die Studie dieses Genre
im Kanon slawistischer Forschung, zeigt seine Subtypen, Variationen und
Vermischungen auf. Die meisten Skizzen tragen mal mehr, mal weniger den
Aspekt des Vergleichs sowie Strategien der Evidenzsicherung in sich und
sie alle reagieren auf Unsicherheit, Unvorhersehbarkeit, Unwetter, Unweg-
samkeit, Unglaubliches, Ungewohntes etc. Entsprechend entwerfe ich keine
Taxonomie, sondern typologische Trajektorien.

Ich beziehe die damals gangigen Publikationsmedien der frithsowjetischen
Reisereportage ein, die {iber den Text hinaus - als Artikel, Buchkapitel und
Buch - in Text-Bild-Konstellationen und in den Film gelangt. Nicht zuletzt
mochte diese Arbeit die Palette an bekannt gebliebenen Autor_innen um
vergessene erweitern.

Das Interesse fiir Genrepoetiken zeigt dsthetische Gesetzmafigkeiten
und diskursive Verflechtungen auf. Es hinterfragt die Disziplinierung in den
Kiinsten wie in den Wissenschaften, die entsprechende Sprachstile und Me-
dien der Wissensgenerierung bzw. -vermittlung tiber Generationen hinweg
reproduzieren. Genres bestitigen das stets reprasentative, Gemeinschaft stif-
tende und sich selbst versichernde, gegen Kritik und Kiirzungen absichernde
Verstdndnis von Fachdisziplinen, wenn sie Schreib- und Présentationsarten,
die fiir einzelne Fécher als charakteristisch gelten, bedienen. Ganz ohne

13 Vgl. z.B. dieses frithe Manifest von Sergej M. Tret jakov: »Revoljucija i iskusstvo, in: 4-j Okt-
jabr’. Jubilejnyj al’manach. Izdanie Dal'ne-Vostocnogo komiteta po organizacii prazdnovanija
4-0j godovsciny Sovetovlastija, Cita 1921, 13-16.
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Genrebezeichnungen kénnen wir allerdings weder kiinstlerische noch wis-
senschaftliche Erzeugnisse vollstindig beschreiben.

Auch wenn die frithsowjetische Reportageflut nicht weniger als den
Globus aus sozialistischer Perspektive zu sehen und uns dieses Sehen auf-
zuzwingen versucht, wihle ich hier einige bezeichnende, von freiwilligen
Reisen bedingte ocerki aus, ohne allumfassenden Anspruch, alle aus dieser
Zeit abzudecken. Aus Platzgriinden lasse ich Emigrationsprosa und die
»Reisen« zu Kriegsschauplitzen weitestgehend aus,' obwohl der Biirgerkrieg
in der Sowjetunion, die Aufstinde in der Weimarer Republik und in China
und der Spanische Biirgerkrieg zahlreiche Berichte ausgelost haben, u.a.
seitens Larisa M. Rejsner und des einflussreichsten Journalisten dieser Zeit,
Michail E. Kolcov.

Die Auswahl orientiert sich an Akteuren im Umfeld der Vereinigung
Linke Front der Kiinste (Levyj front iskusstv) und ihrer Zeitschrift (Novyj)
LEF, die sich fiir die Mitgestaltung der Sowjetunion einsetzten und dafiir die
Reiseskizze als zentrales Genre der Dokumentarkunst erprobten. IThren po-
etischen Credos der Genrebestimmungen folgend, nehme ich eigenstandige
Zuordnungen vor, denn die entsprechenden Vermerke auf den Buchcovern
bzw. Titelzusétze entspringen historischen Konventionen und verlegerischen
Entscheidungen. Ein grundlegendes Kriterium dabei ist, dass der Skizze eine
physisch vollzogene, weder ganzlich imagindre noch erzwungene Reise zu-
grunde liegt.”” Sie kann mit fiktiven Anteilen einhergehen und kann ohnehin
kaum anders, als fiktionalisiert zu sein, darf aber fiir meine Auswahl keine
reine Schreibtischreise sein.

Neben der Erarbeitung von Klassifikationsrichtungen und der Wieder-
entdeckung vergessener Reiseautor_innen mdchte ich dieses Genre anhand
seiner Medialitdt konzipieren - der Interaktion zwischen allen am putevoj
ocerk beteiligten Medien, inklusive der Aktanten der Reise.

14 Ich gehe auf dokumentarische Kriegs-, Lager- und Holocaustnarrative nicht ein, da sie psy-
chisch und physisch von grundlegend anderen Faktoren abhéngen.

15 Jan Borm unterscheidet zwischen »echten< und >fantastischen«< Reisen beim travel writing,
doch deckt dies die haufigen Mischformen nicht ab. Vgl. Borm, Jan, »Defining Travel: On
the Travel Book, Travel Writing and Terminology,« in: Perspectives on Travel Writing, ed. by
Glenn Hooper a. Tim Youngs, Aldershot 2004, 13-26, 17.
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1.2 Reisen: eine Kulturpraktik

Entdecker und Ethnologen, Liebhaber und Laien, Autor_innen und Jour-
nalist_innen haben Reisetexte verfasst — kulturanalytisch interessierte und
interessante Werke dieser Art entspringen seit Jahrhunderten nicht nur der
Feder von Berufsschriftsteller_innen. Eines davon finden wir in den Trau-
rigen Tropen (Tristes Tropiques, 1955) des strukturalistischen Ethnologen
Claude Lévi-Strauss. Sein Buch diirfte eine der bekanntesten Absagen an
eine wissenschaftliche Abhandlung sein. Der reife Lévi-Strauss widersetzt
sich der Normierung seiner Wissensprasentation, indem er Monografie
und Reisetagebuch verschrankt und mit seinem Hybrid demonstriert, dass
Wissenschaft, Literatur und Essayistik zwischen zwei Buchdeckeln einander
nicht ausschlieflen, sondern bereichern. Ahnlich verwoben ist der Ursprung
der russischsprachigen Reiseskizze: Der putevoj ocerk entspringt der Schnitt-
menge der fiktionalen Reiseliteratur, die dokumentarische Anteile enthalt, mit
dem ocerk, dessen Fiktionsgrad von einer Abhandlung bis zur Imagination
der Dokumentation reicht.

Mit den metapoetischen und ontologischen Fragen, die Lévi-Strauss
in Traurige Tropen behandelt, weist er auf ein universelles Merkmal von
Erfahrung hin. Lévi-Strauss bekennt sich zu Frangois-René Chateaubriand:
Ihm zufolge tragt jeder Mensch eine Welt in sich, die aus all dem besteht,
was er je gesehen und geliebt hat, und in die er immer wieder zuriickkehrt,
auch wenn er meint, eine fremde Welt zu durchstreifen und zu bewohnen.'¢
Erfahrung kann also mit Fahren und dem Anderen zu tun haben, sie kann
aber auch ich- und erzahlbezogen bleiben. Das Reisen kann entsprechend
erkenntnisleitend sein, muss es aber nicht.

Im Russischen gibt es fiir Reiseerfahrungen mehrere Ausdriicke, die im-
plizit das Maf3 an Freiwilligkeit artikulieren, z.B. selbst gewahlte Formen des
Unterwegsseins wie choZdenie, puteestvie, poezdka, put’, byt’ v puti, pochod,
putévka (mit einem Akzent auf der Erlaubnis zu verreisen), aber auch progulka
fiir einen Spaziergang oder eine Ausfahrt unbestimmter Linge, zu Fuf3 oder
mit Verkehrsmitteln, spontan und entspannend.

Einige Begriffe hangen mit den Kontexten ihrer Verwendung zusammen
und gehen tiber in Genrebezeichnungen: Das mittelalterliche choZdenie (ur-
spriinglich choZenie), die in religioser Einkehr vollzogene Pilgerwanderung,
ist namensgebend fiir den Bericht jener Zeit geworden, und putesestvie

16 Lévi-Strauss, Claude, Traurige Tropen, aus d. Frz. v. Eva Moldenhauer, Frankfurt a. M. 22012,
[1978], 38.
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bezeichnet bis heute die Grofigattung der Reisetexte. Vasilisa A. Sackova
gelangt anhand des Forschungsstandes russischsprachiger Literaturwissen-
schaft zu dem Schluss, dass es sich beim putesestvie um ein selbstandiges
literarisches Genre an der Grenze von Wissenschaft und Kunst handelt.””
Dessen minimal vom Sujet vorgegebene Struktur, die nur von der Route und
dem Kulturkontakt, dem Bachtinschen Chronotop des Weges, zusammenge-
halten wird, zeichne sich durch a) Prinzipien der Genrefreiheit aus, b) eine
beobachtend-bezeugende Autorfigur, ¢) die Verwendung sowohl faktischer
als auch fingierter Elemente und d) durch die Synthese anderer Genres wie
Tagebuch, Brief, Reportage, Anekdote und Autobiografie.'®

Die europdische Reisegeschichte — und als ihren Teil betrachte ich die
»aufkldrerische« sowjetische — nimmt in der Antike ihre Gestalt als Vorform
der Bildungsreise an: Griechische Philosophen befiirworten das Reisen als ein
Mittel fiir die Entfaltung der Personlichkeit, fiir das gelungene Leben im Sinne
der eudaimonia.”” Durch die Studienreise verbreiten sich Hochkulturen der
Antike, auf sie gehen Ideale des humanistischen und des wissenschaftlichen
Reisenden des 17. bis 18. Jahrhunderts zuriick. Die Bildungsreise, die um 1800
erstarkt, pragt bis heute die Erwartung, dass eine Reise uns weiterbringen soll.

Wir haben es zundchst mit einem marginalen Phdnomen zu tun: Bis
ins 18. Jahrhundert gehdren neben Soldaten, Kriminellen, Pilgern, Bettlern,
Kurieren, Diplomaten, Forschern und Studierenden vor allem Handelsrei-
sende zu jener Minderheit, der das Grenzentiberschreiten vorbehalten war.
Europiische Héndler brechen nicht selten nach Russland auf, Naturforscher
wie James Cook segeln um die Welt. Gemeinsam verwissenschaftlichen sie
den Reisebericht im 18. Jahrhundert.?

Die Auseinandersetzung mit anderen Landern nimmt seit der Verbreitung
der westeuropéischen Grand Tour ab dem ausgehenden 17. Jahrhundert zu.**

17 Sackova, Vasilisa, » Pute$estvie« kak zanr chudozestvennoj literatury: voprosy teorii«, Vestnik
Nizegorodskogo universiteta 3 (2008), 277-281, 278.

18 Ebd., 280f.

19 Bonasio, Gulia, »The Pleasure Thesis in the Eudemian Ethics«, Journal of the History of Phi-
losophy, 60 (4) 2022, 521-536.

20 Die aufkldrerischen Berichte behandeln kultur- und naturwissenschaftliche Fragen, z.B.
Georg Forsters Reise um die Welt (1777), Alexander von Humboldts Kosmos. Entwurf einer
physischen Weltbeschreibung (1845-62), Louis-Antoine de Bougainvilles Voyage au tour du
monde (1771) und Cooks The Journal of Captain James Cook on His Voyages of Discovery
1768-1771. Vgl. Fuchs, Anne, »Reiseliteratur«, in: Handbuch der literarischen Gattungen,
hg. v. Dieter Lamping, zus. mit Sandra Poppe, Sascha Seiler u. Frank Zipfel, Stuttgart 2009,
593-600, 598.

21 Die Bezeichnung >Grand Tour« wurde durch die Reiseliteratur gefestigt, insbesondere von
Richard Lassels The voyage of Italy or A compleat journey through Italy (1670).
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Wohlhabende junge Ménner zundchst britischer Familien folgen den Ideen
Bacons und Descartes,” gestiitzt auf Jean-Jacques Rousseaus reformpéda-
gogisches Werk Emile oder iiber Erziehung (Emile ou de léducation, 1762).%
Dieses »Zwischenjahr« etabliert sich seit der Renaissance fiir Sprosslinge
des europdischen Adels, spéter auch des gehobenen Biirgertums, die durch
Mitteleuropa, Frankreich, Italien, Spanien bis ins Heilige Land fahren. Die
Bildungsreise der Kavaliere verbindet das Kennenlernen von Kulturen mit
personlicher Reifung und einer autobiografischen Schreibkultur. Der Par-
cours der Autoren und Maler durch die Sehenswiirdigkeiten in Frankreich,
Deutschland, in der Schweiz und in Italien etabliert das Reisen als westeu-
ropéische, méannliche und kiinstlerische Distinktionspraktik.

Den Erziehungsauftrag der Grand Tour des 17. und 18. Jahrhunderts er-
weitern - in Bildern und Texten multiplizierte - Landschaftssensationen. Nun
gesellt sich die Suche nach dem >urspriinglich« Schonen dazu und bald die Kur,

die Suche nach wohltuenden physischen Effekten zur Wiederherstellung (oder
Verbesserung) des eigenen Korpers — von der Reise in Badeorte in Heilquellen,
die seit dem ausgehenden Mittelalter vielfach belegt und detailliert beschrieben
worden sind, zu den Reisen in die Alpen und ans Meer aus gesundheitlichen
Griinden im 18. und 19. Jahrhundert, im 20. dann erginzt durch Skifahren, Strand,
Ayurveda und Ahnliches.”

Die sentimentalistische Emphase der >inneren Reise« steht dem sachlichen
Bericht der Naturalisten, Realisten und Faktografen gegeniiber. Ihre narra-
tiven Pole visieren unterschiedliche Ziele an: Das erlebende Ich in Land-
schaften aufl6sen und sich wieder sammeln lassen resp. deren soziokulturelle
Verfasstheit (mit)verandern. Zwischen diesen Extremen der Innen- und
Aufenausrichtung liegen Abstufungen, die russischsprachige Reisetexte
jahrhundertelang ausschépfen.

Im 20. Jahrhundert hilt sich die Vorstellung, das Unterwegssein 6ftne den
Blick auf unser Inneres, jede Fahrt leite uns zur Inspektion an, so Héléne
Cixous in Anlehnung an Sigmund Freud.” Der Psychoanalytiker spricht dem

22 Bausinger, Hermann; Beyrer, Klaus u. Gottfried Korff (Hg.), Reisekultur. Von der Pilgerfahrt
zum modernen Tourismus, Miinchen 1999, 51.

23 Brilli, Attilio, Als Reisen eine Kunst war. Vom Beginn des modernen Tourismus: Die >Grand
Tour<, aus d. Ital. v. Annette Kopetzki, Berlin 1997, 18; Fontius, Martin, » Wahrnehmungg, in:
Asthetische Grundbegriffe. Historisches Worterbuch in sieben Béinden, hg. v. Karlheinz Barck
u.a., Bd. 1, Stuttgart u. Weimar 2000, 436-461, 444.

24 Groebner, Valentin, Retroland. Geschichtstourismus und die Sehnsucht nach dem Authenti-
schen, Frankfurt a. M. 2018, 16.

25 Vgl. Cixous, Héléne, Three Steps on the Ladder of Writing: Three Lectures Given in May 1990
at the University of California, Irvine, aus d. Frz. v. Sarah Cornell a. Susan Sellers, New York
1993, 70.
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Reisen jene heilende Funktion zu, die er in der Gesprichstherapie und im
Schreiben vermutet hat — es fithre zum Unbewussten.?® Als Grundbediirfnis
aufgefasst,”” kaimpft das Losfahren auf der Seite des Eros gegen den Tod an.?®

Das Unterwegssein erfordert Investitionen an Ressourcen, deren >»Ren-
dite« nicht abzuschitzen ist. Die Reise bringt eine(n) zu sich und weg,
entspannt und spannt an. Sie symbolisiert den Lebensweg, kleinteilig erst
einmal einen Schritt, aus dem ein Einschnitt werden kann, aber auch den
Umstand, dass Pline sich verandern und Schritte ihre Richtung wechseln
konnen. Letztlich bestimmt das Erzahlen dartiber, wie es den Schreib- resp.
Erfahrungsweg von der Reise pragen lasst. Das Lesen entscheidet, was
davon beim Publikum ankommt - was eine erzdhlte Reise bringt, wo sie
beginnt und authort.

Die verbreitete Redewendung von dem Weg als dem Ziel triftt auf das
mediale Dispositiv des 20. Jahrhunderts gut zu: Diverse Transport- und
Ferienméglichkeiten werden allgemein zugénglich und beschéftigen Lite-
ratur, Film und Kunst, werden Motiv, Motor, Metapher - und Selbstzweck.
Doch bleibt die Reise ungeachtet ihrer Verfiigbarkeit und ihrer Simulakren
auf Papier, Bildschirm und Leinwand einer unmittelbar sinnlichen Erfah-
rung verhaftet, die der Prasentation vorangeht, und die KI nicht ersetzen
kann.

Eine Reise, analog der Schaffens- und Erkenntnisprozess, verlauft nicht
zwingend geradlinig. Der obige Bezug von Lévi-Strauss auf Chateaubriand
komprimiert, dass dabei alle Wahrnehmungsebenen interagieren, die kor-
perliche wie die kognitive, die auf8erliterarische wie die textuelle, und dass
korperliche Verausgabung, lange Distanzen und haufige Ortswechsel dafiir
gar nicht notwendig sind. Immanuel Kant erscheint das Daheimbleiben be-
kanntlich viel férderlicher fiir das Denken und Schreiben. 1790 verfasst Xavier
de Maistre die Satire Reise um mein Zimmer (Voyage autour de ma chambre),
einen>Zimmerroman« Wihrend Alexander von Humboldt von 1799 bis 1804
Stidamerika erforscht und seine Reise in die Aequinoctial-Gegenden des neuen
Continents hinterlasst, begibt sich de Maistre 1799 abermals auf die Entde-
ckung seines Zimmers, und zwar bis zum Fenster, wie wir seiner Fortsetzung
Nichtliche Expedition um mein Zimmer (Expédition nocturne autour de ma

26 Freud, Sigmund, »Eine Erinnerungsstorung auf der Akropolis, in: ders., Gesammelte Wer-
ke: chronologisch geordnet, Bd. 16: Werke aus den Jahren 1932-1939, hg. v. Anna Freud u.a.,
Frankfurt a. M. 1999, 250-257.

27 Genschow, Karen, »Nachwort«, Kleine Philosophie des Reisens, hg. v. ders., Frankfurt a. M.
2012, 243-251, 243.

28 Groebner, Retroland, 135. Er bezieht sich auf eine Notiz von Michel Leiris aus dem Jahr 1930.
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chambre) entnehmen.”® Mit der Figur des Stubenhockers amiisiert sich der
Autor iiber den Reisedrang seiner Zeit, auch iiber sich selbst: Der Verfasser
dieser zweiteiligen »Mockumentary< hat an Feldziigen im Kaukasus und an
den Befreiungskriegen gegen Napoleon teilgenommen und lebte nach Reisen
durch Europa bis zu seinem Tod in St. Petersburg.

Den symbolischen wie den epistemischen Stellenwert dieser Kulturpraktik
definiert letztlich auch der Zeitgeist mit. Die Moderne erhebt das Nichtan-
kommen zur erkenntnisférdernden Haltung. So schreibt der Filmtheoreti-
ker Béla Balazs, der 1919 aus Ungarn nach Wien geflohen ist: »Bist du ein
Fremdling, so tust du gut daran, weiter zu wandern, um Distanz zu behalten.
Denn das Gemiit ist klebrig, und leicht entsteht die Liige der Scheinheimat.
Wandere weiter und bleibe fremd.«*

Sein Zeitgenosse Georg Simmel sieht in der Opposition zwischen Mobi-
litat und Sesshaftigkeit eine Triebkraft der Moderne.* Der Sesshafte verfiige
tiber mehr Optionen, naimlich sowohl jene der Mobilitét als auch des Verzichts
auf Rastlosigkeit, »wihrend dem Unsteten, prinzipiell Beweglichen nicht im
gleichen Mafle die Vorteile der Sef3haftigkeit zugewachsen sind«.** Suchen bei
Simmel Intellektuelle noch ein Zuhause, das sie in der anonymen, feindlichen
Grof3stadt nicht finden, so erkliren Gilles Deleuze und Félix Guattari das
Nichtheimischsein zur Grundbedingung freien Denkens, das Zweifel, Wandel
und Widerspruch aushilt.”

Digitale Nomaden profitieren von der Globalisierung, da sie sich von
Katastrophen zuriickziehen konnen. Mit der Klimakrise, dem Gegenteil der
sowjetischen Ressourcennaivitit, nimmt die Idealisierung des Reisens und
der Enthusiasmus fiir Transportarten ab. Die von der Globalisierung zunachst
befeuerte und nun ausgebrannte, automatisierte und ckologisch verurteilte
Kunst des Reisens ldsst sich imaginér reinkarnieren: Das Zeitalter des griinen
Komforts zeige »ein wachsendes Interesse an der Verfithrungskraft erzéhlter

29 Maistre, Xavier, Oeuvres complétes de Xavier de Maistre, hg. v. Paul Louisy, Paris 1880. Neben
den Zimmerreisen enthilt der Band de Maistres Reiseberichte Les prisonniers du Caucase und
La jeune Sibérienne.

30 Balazs, Béla, »Reisenc, in: ders., Ein Baedecker der Seele und andere Feuilletons, hg. v. Hanno
Loewy, Berlin 2002, 92-93, 93.

31 Simmel, Georg, »Uber das Wandern, in: ders., Soziologie. Untersuchungen iiber die Formen
der Vergesellschaftung, Leipzig 1908, Gesamtausgabe, hg. v. Otthein Rammstedt, Frankfurt
a.M. 1992, Bd. 11: Soziologie: Untersuchungen iiber die Formen der Vergesellschaftung, 748-
764, 762.

52 Ebd., 764.

33 Vgl Deleuze, Gilles u. Félix Guattari, »Traité de nomadologie. La machine de guerre, in:
dies., Mille Plateaux. Capitalisme et schizophrénie 11, Paris 1980, 434-527.
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Reiseng, es entdecke »das befliigelnde, phantasievolle Vergniigen des sef3haf-
ten Reisenden«.*

1.3 Simple oder komplexe Textsorte. Zugriffe
1.3.1 Framing

Suchen reisend Schreibende regelrecht Erfahrungen der Entgrenzung, so
prasentiert der Reisetext neben Splittern soziokultureller Gegebenheiten seine
eigene Nicht-Eingrenzbarkeit mit: »Demnach besteht das Problem darin, der
medialen Spur des Gattungstextes zu folgen und zu rekonstruieren, wie die
Gattung niemals dazu gelangt, ganz und gar in einem Text aufzugehen, und
wie sie dabei stets die Grenze passiert zu etwas Anderem.«*

Den putevoj ocerk betrachte ich als ein eigenstindiges Genre und als eine
ocerk-Unterart. Im ocerk sehe ich eine separate Gattung, eine Sub- bzw. Klein-
gattung — >klein« allerdings nur im Verhéltnis zur Prosa, die im kanonischen
Dreiergespann neben Lyrik und Drama quantitativ den meisten Platz nimmt.
Die Subgattung ocerk entpuppt sich als reichhaltiger Fundus: Neben dem
putevoj ocerk besteht ein enormes Reservoir an Kriegs-, Lager-, Expeditions-,
Industrie-, Agrar-, Portrdt- und Problemskizzen.** Zum Teil sind sie mit der
Reiseskizze verwandt und bauen Elemente einer Erkundungstour ein. »Genre«
ist in der franzoésischen und russischen Literaturwissenschaft ein gelaufiger
Begriff, und ich méchte mich an ihn anlehnen, da er mehr Trennschirfe
erlaubt als die deutsche >Gattung« - eine Bezeichnung, die sowohl fiir die
drei herkémmlichen Literatursorten als auch fiir diverse Subformen herhalt.

Ausgehend von literatursoziologischen, semiotischen und rezeptionsas-
thetischen Positionen entwickelt der Germanist Wilhelm Vof8kamp seine so-
zial- und funktionsgeschichtliche Theorie, der zufolge die Gattungsgeschichte
»jeweils von der doppelten Funktion einer Gattung einerseits im symboli-
schen und andererseits im sozialen System ausgehen« kann.*”” Doch bei der
Festlegung besteht das Dilemma, dass ein Begriffskorsett an die fluide Genre-

34 Brilli, Als Reisen eine Kunst war, 212.

35 Michael, Joachim u. Markus Klaus Schiéffauer, »Die intermediale Passage der Gattungenc, in:
Massenmedien und Alteritit, hg. v. dens., Frankfurt a. M. 2004, 247-296, 290.

36 Vgl. Gluskov, Nikolaj, Ocerk v russkoj literature, Rostov n. D. 1966. Gluskov typologisiert den
ocerk als belletristisch, dokumentarisch, objektiv-narrativ, lyrisch-publizistisch, problembe-
zogen und portritierend.

37 Voflkamp, Wilhelm, »Gattungen als literarisch-soziale Institutionens, in: Textsortenlehre -
Gattungsgeschichte, hg. v. Walter Hinck, Heidelberg 1977, 27-44, 32.
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genese herangetragen wird. Gérard Genette betrachtet die Genrebestimmung
als einen Bereich von Transtextualitit, die Para- und Intertextualitit umfasst,
und unterscheidet zwischen historischen Kategorien sowie strukturellen
Modi - die Genrefindung stecke in der Aporie von System (Modus) und
Geschichte (Intertext).”® Dekonstruktivistisches Denken spitzt das Problem
des entgleitenden Bezeichnens zu. Die Reiseskizze entzieht sich wie kaum ein
anderes Genre einer Zuordnung, da sie eine Bewegung zu fixieren vorgibt,
die im Moment ihres Vollzugs vorbei ist, wahrend das Werk eine Einladung
bleibt, da im System von vorherigen und spéteren Reise(texte)n eingebunden.

Birgit Neumann und Ansgar Niinning unterscheiden Modus/Schreibweise
und Genres/Gattungen in Anlehnung an Genette: Wihrend erste abstrakt,
ahistorisch und systematisch definierbar sind (erzdhlend, dramatisch und
lyrisch), begreifen sie die Zweitgenannten empirisch fassbar und im Verlauf
wandelbar. Sie erértern zwischen diesem induktiven und deduktiven Ansatz
das Grundproblem der Gattungs- bzw. Genretypologisierung.” Neumann
und Niinning sprechen ferner von notwendigen und fakultativen Merkma-
len eines Genres. So gesehen, arbeitet die Reiseskizze notwendigerweise mit
einem kulturanalytischen bzw. ethnografischen Modus.* Fakultativ bleibt,
wie er argumentativ, sprachlich und medial organisiert wird.

Der Kulturanthropologe James Clifford, der zu Vorreitern der dsthetischen
Lesart ethnografischer Reisetexte gehort, grenzt die Reise zwar strikt von der
Methode der Ethnografie ab, entschuldigt sich aber sofort fiir die semantische
Weite von travelling, was ihn darauf bringt, dass kulturbeschreibende Katego-
rien per se »auf dem Weg sind« — er gesteht ihnen eine gewisse Entwicklung
zu, besonders wenn sie Grenziiberschreitungen bezeichnen wie Diaspora,
Migration, Tourismus, Pilgerfahrt und Exil; mit ihnen tiberlappen sich auch
die Kategorien »class, gender, race, and a certain literariness«.*’ Genau diese
»gewisse Literaturhaftigkeit« der Reiseskizze reizt mich, ihr beweglicher Ag-
gregatszustand, der von einem Ort, Land, Medium zum anderen navigiert,
und Ambivalenzen zwischen evidenzbasiertem Wissen und Poesie austragt.

38 Genette, Gérard, »Einfithrung in den Architexts, in: Gattungstheorie, hg. v. Paul Keckeis u.
Werner Michler, Berlin 2020, 113-122.

39 Neumann, Birgit, u. Ansgar Niinning, »Einleitung: Probleme, Aufgaben und Perspektiven
der Gattungstheorie und Gattungsgeschichte«, in: Gattungstheorie und Gattungsgeschichte,
hg. v. dens. u. Marion Gymnich, Trier 2007, 1-28.

40 Vgl. Hofmann, Tatjana, Ethnografien der Ukraine, Basel 2014, 40-46.

41 Clifford, James, Routes. Travel and Translation in the Late Twentieth Century, Cambridge
(Mass.) a. London 1997, 11; 39.
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Derrida zufolge sind Genres diskursive Grof3en, greifbar nur anhand ihrer
Spuren.*? Zwar braucht jeder Text Muster, die spezifisch benennbar sind, aber
Genres und ihre Beschreibungen formieren sich erst anhand eines Korpus
an Texten mit dhnlichen Strukturen. Erst das Zuordnen erzeuge nachtréglich
die Konzeption des entsprechenden Genres.” Performatives Umsetzen in
nachfolgenden Werken manifestiert sie weiter.

Statt allgemeingiiltige Merkmallisten aufzustellen, pladiert Derrida fiir
einen flexiblen Genrebegriff, was fiir die Reiseskizze des 20. Jahrhunderts
besonders gut passt, da sie rigide Poetiken sprengt. Letztere probieren zahl-
reiche Publikationen in der frithen Sowjetunion aus, doch ihre Ahnlichkeit,
die die Heterogenitdt der Reiseziele erodiert, fithrt diesen Disziplinierungs-
versuch als Seh- und Denkschablone vor, die der Kulturbegegnung, die sie
suchen, im Wege steht.

Die Definition der Reiseskizze werde ich daher anhand von Beispiellektii-
ren als vorldufige Bestimmung ableiten. Als provisorisch wollte auch Nikolaj
Cuzak, einer ihrer Griindungsviter, die Literatur des Fakts (literatura fakta)
verstanden wissen.** Hierbei finde ich Devin Fores reformulierenden Ansatz
aufschlussreich, der Faktografie nicht nur in ihrer literarischen, sondern in
ihrer intermedialen Dimension vergegenwartigt,* hat sie sich ja aller Me-
dientechnologien bedient, die ihr zur Verfiigung gestanden haben, inklusive
der Radiosendungen.* Dies ist der technologischen Anschluss- und Diftusi-
onsfihigkeit des ocerk zu verdanken: Ob in der Zeitung, in der wochentlich
oder monatlich erscheinenden Zeitschrift, ob in Radioprogrammen oder im
Dokumentarkino, der ocerk wird ihre »obligatorische Konstituente«.*

42 Derrida, Jacques, »Das Gesetz der Gattung, in: ders., Gestade, hg. v. Peter Engelmann, aus
d. Frz. v. Monika Buchgeister u. Hans-Walter Schmidt, Wien 1994, 245-284.

43 Ritzer, Ivo u. Peter W. Schulze, »Einleitungc, in: Transmediale Genre-Passagen: Interdiszipli-
ndre Perspektiven, hg. v. dies., Wiesbaden 2016, 1-40, 11.

44 Cuzak, Nikolaj, »Pisatel'skaja pamjatkac, in: Literatura fakta. Pervyj sbornik materialov rabot-
nikov LEFa, hg. v. dems., Moskva 2000 [1929], 9-28, hier 9.

45 Fore, Devin, Soviet Factography. Reality without Realism, Chicago 2024. Fores Studie ordnet
die Faktografie als eine Strémung ein, die er vom Dokumentarismus abgrenzt, und untersucht
ihre medialen Technologien.

46 Z.B. Tretjakov, Sergej, »Podnjat’ na radiovolne. (O predstojas¢em oktjabr’skom reportaze s
Krasnoj plo$¢adi)«, Vecernjaja Moskva, 20.10.1934, 3.

47 Agapov, Boris, »Predislovies, in: Véera i segodnja. Ocerki russkich sovetskich pisatelej, t. 1:
1917-1945, hg. v. dems., Moskva 1960, 3-8, hier 3: »[ouepk] cTa 06:13aTeNbHOI COCTABHOM
YaCTBIO TA3€THOI OTOCHI«.
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Uber die Rollen der sowjetischen ocerkisty schreibt Agapov im Vorwort
seiner Edition, die Skizzen der Zwischenkriegszeit nach Stalins Tod neu auf-
legt, der ocerkist sei »ein Kiinstler, ein Forscher, ein Denker, ein Politiker«.*
Diese Forscher_innen hitten sich wahrscheinlich gegen elitir anmutende,
im exkludierenden Fachjargon verfasste Theoretisierungen ihrer Reise-
schreibarbeit gewehrt, die in der letzten Dekade an Aufschwung gewonnen
haben,® wohl auch gegen einen Bezug zu Derrida: Thr Konzept schopft
seine Radikalitat daraus, dass es sich an die gesamte Bevilkerung richtet,
um Allgemeinverstindlichkeit und Anschaulichkeit bemiiht. Manifeste,
Programme und Rezensionen sollten wie praxisbezogene Handbiicher zum
Dokumentieren von allen fiir alle anleiten. Der ocerk sollte schwer Zugéng-
liches niederschwellig nahebringen.

Doch enthilt der putevoj ocerk ein Privileg, das Kuriosum der freien
Fahrt. Diese bleibt bis auf die Arbeiterkorrespondent_innen (rabkory) der
intellektuellen Elite vorbehalten, die sich mit Machthabern gutstellt, oder
wohlhabenden Autor_innen, die auf eigene Kosten und mit eigenem poeti-
schem Programm unterwegs sind. Weniger auf der Produktions- und mehr
auf der Rezeptionsseite handelt es sich um eine Literatur, die sowohl Intel-
lektuelle als auch breite soziale Schichten anspricht. Die Faktografie hat zwar
die Reiseskizze gern fiir sich vereinnahmt, das Genre hat sich aber ohnehin
beim Publikum grofler Beliebtheit erfreut — es hat den Bewohner_innen des
Zarenreichs und spéter der Sowjetunion seltene Einblicke ins Landesinnere
und auflerhalb der Landesgrenzen gewdhrt.

Vor diesem Hintergrund stellt meine Ausgangstypologie des putevoj ocerk
ein Orientierungssystem zur Verfiigung, das sich von normativen Debatten
16st, die darin miindeten, dass sie beim ersten Schriftstellerkongress in der
Sowjetunion 1934 die Skizze als ein dezidiert sozialistisches Medium in ihrer
Vielfalt endgiiltig einengen wollten.*® Die Diskussionen aus der Entstehungs-
zeit, die Genres im Visier haben, sind zwar relevant,” doch um den narrativen,

48 Ebd., 6.

49 Strtling, Susanne, Die Hand am Werk: Poetik der Poiesis in der russischen Avantgarde, Pa-
derborn 2017; Arsenev, Pavel, Literatura fakta i proekt literaturnogo pozitivizma v Sovetskom
Sojuze 1920-x godov, Moskva 2023.

so  Tret’jakov, Sergej, »Ocerk ot¢ityvaetsja. K otkrytiju Vsesojuznogo sove$¢anija ocerkistov,
Pravda, 5. Juni 1934, Nr. 153, 2; ders., »Iskusstvo oéerka«, Smena 8 (1934), 17.

51 Fiir die kontextuelle Verortung sind die literaturhistorischen und diskurskritischen Arbei-
ten Evgenij Dobrenkos grundlegend, vgl. ders., Metafora vlasti: literatura stalinskoj épochi
v istori¢eskom osvescenii, Miinchen 1993; ders., Formovka sovetskogo Citatelja: socialnye i
ésteticeskie predposylki recepcii sovetskoj literatury, Sankt-Peterburg 1997; ders., A History of
Russian Literary Theory and Criticism: The Soviet Age and Beyond, Pittsburgh 2011.
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kulturanalytischen und medialen Charakter der Reiseskizze einzufangen,
miissen mehrere Ansitze zusammengefithrt werden: Die strukturalistisch
inspirierte Narratologie® halt das Handwerk fiir werkimmanente Analysen
bereit und steht dem Zeitgeist der 1920er Jahre nahe. Die Intertextualitét
greift in die -medialitét {iber, wenn die Reiseskizze in die Foto- und Filmre-
portage iibergeht und nicht nur auf Texte, sondern auch auf Transportmittel
Bezug nimmt.>

Mit »Inframedialitit« bezeichnet Wiebke Porombka den Einfluss von
Verkehrsmitteln auf das Denken der Moderne, gerade auch auf kleinere
Formen.** Wolfgang Schivelbusch zufolge ergeben Elemente einer Eisen-
bahnfahrt ein Ensemble mit panoramatischem Sehen.” Die Reiseskizze wire
demnach ein Bewegungsensemble.”® Untersuchungen der journalistischen
oder - meist bleibt es beim »oder« - fiktionalen Reiseliteratur lassen die
medialen und technologischen Implikationen meist aufler Acht.”’

Dabei liegt eine interdisziplindre Betrachtung hybrider Genres nahe, die
die Perspektive der Medienwissenschaften einbezieht.”® Der Filmwissen-
schaftler Tom Ryall spricht vom generic system — einem Netz aus Praktiken,
Diskursen und Institutionen der Produktion, Distribution und Rezeption, in
welchem Genres bestimmte Funktionen einnehmen.* Wihrend die Slawistik
den Konnex von Journalismus und Literatur bislang wenig beleuchtet hat,

52 Vgl. Schmid, Wolf, Elemente der Narratologie, Berlin *2014.

53 Nitzlich sind hier z. B. Pfister, Manfred, »Konzepte der Intertextualititc, in: Intertextualitit.
Formen, Funktionen, anglistische Fallstudien, hg. v. Ulrich Broich u. Manfred Pfister, Tiibingen
1985, 1-30; Miiller, Jirgen E., »Genres analog, digital, intermedial — zur Relevanz des Gat-
tungskonzepts fiir die Medien- und Kulturwissenschaft, in: Intertextualitdt, Intermedialitit,
Transmedialitit. Zur Beziehung zwischen Literatur und anderen Medien, hg. v. Volker C. Dorr
u. Tobias Kurwinkel, Wiirzburg 2014, 70-102.

s4 Porombka, Wiebke, Medialitit urbaner Infrastrukturen: Der Offentliche Nahverkehr, 1870
1933, Bielefeld 2014, 367 ff.

55 Schivelbusch, Wolfgang, Geschichte der Eisenbahnreise. Zur Industrialisierung von Raum und
Zeit im 19. Jahrhundert, Frankfurt a. M. “2000, 51-66.

s6 Zur Bewegung als zentralem Kennzeichen der Moderne vgl. Rosa, Hartmut, Beschleunigung.
Die Verdnderung der Zeitstrukturen in der Moderne, Frankfurt a. M. 2005.

57 Vgl z.B. Rod¢ektaeva, Tat'jana, Zanrovo-stilisticeskie osobennosti sovremennogo putevogo
olerka: na materiale russkoj publicistiki 90-ch godov XX veka, Moskva 2007; Ponomarev, Ev-
genij, Tipologija sovetskogo putesestvija. »Putesestvie na Zapad« v russkoj literature 1920—1930-
ch godov, Sankt-Peterburg 2014.

58 Die Genretheorie ist in den Filmwissenschaften ausgiebig diskutiert worden, vgl. z. B. Schein-
pflug, Peter, Genre-Theorie: eine Einfiihrung, Miinster 2014.

59 Ryall, Tom, »Genre and Hollywoods, in: The Oxford Guide to Film Studies, ed. by John Hill
and Pamela Gibson Church, Oxford 1988, 327-338.
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haben Germanist_innen einen Beitrag zur »kleinen Form¢,* zum Kulturjour-
nalismus® und zum Journalismus® geleistet.

Systematische Untersuchungen zu russischsprachigen Reisetexten des
20. Jahrhunderts bis in die jiingste Zeit sind rar,*® doch liegen wegweisende
Arbeiten zur narrativen Herstellung des russischen Raums,* zur Zurnalnaja
belletristika, zur Uberkreuzung journalistischer und literarischer Schreib-
weisen im 19. Jahrhundert® sowie zur Entwicklung des internationalen
Reisejournalismus vor.*”

Auf die historische Avantgarde bezogene Studien konzentrieren sich
auf kanonische, (post)symbolistische Reise- und Exilliteratur, die der fast
1.000seitige Band, den Wolfgang Kissel herausgegeben hat, ausdifferenziert.®®
Meine Auseinandersetzung mit dem Genre stiitzt sich auf seine Feststellung,
dass in den 1920er und 1930er Jahren die Reiseliteratur, die er als separate
Gattung bezeichnet, sich dann formiert, als der Gattungszwang bei Autor_in-
nen der Moderne wegfillt, wobei Kissel auf Marina I. Cvetaeva, Viktor B.
Sklovskij, Andrej Belyj (Boris N. Bugaev), und Osip E. Mandel’$tam verweist.*’
Der Band zeigt, dass die Reiseskizze kein Monopol der literatura fakta gewe-

60 Vgl. Gamper, Michael u. Ruth Mayer (Hg.), Kurz & Knapp: Zur Mediengeschichte kleiner
Formen vom 17. Jahrhundert bis zur Gegenwart (Edition 1), Bielefeld 2018; Kauffmann, Kai u.
Erhard Schiitz (Hg.), Die lange Geschichte der kleinen Form. Beitrige zur Feuilletonforschung,
Berlin 2000. Vgl. ferner das Graduiertenkolleg an der HU Berlin zu Kleinen Formen, vgl.
https://www.kleine-formen.de/forschungsprogramm/ (Zugriff 20.8.2024). Die Reiseskizze ist
allerdings nicht nur klein im Sinne von kurz, ihr Seriencharakter erlaubt eine variable Lange
bis hin zu mehreren Bénden.

61 Vgl. Porombka, Stephan u. Erhard Schiitz (Hg.), 55 Klassiker des Kulturjournalismus, Berlin
2008.

62 Vgl Haas, Hannes, Empirischer Journalismus. Verfahren zur Erkundung gesellschaftlicher
Wirklichkeit, Wien u. K6ln 1999; Lamprecht, Wolfgang (Hg.), WeiSbuch Kulturjournalismus,
Wien 2012.

63 Ingold, Felix Philipp, Russische Wege. Geschichte, Kultur, Weltbild, Miinchen 2007; Pecerskaja,
Tat’jana, Russkij travelog XVIII-XX vekov: marsruty, toposy, Zanry i narrativy: kollektivnaja
monografija, Novosibirsk 2015.

64 Vgl z.B. Dobrenko, Evgeny and Eric Naiman (eds.), The Landscape of Stalinism. The Art and
Ideology of Soviet Space, Washington 2003; Achiezer, Aleksandr, »Rossijskoe prostranstvo kak
predmet osmyslenija«, Otecestvennye zapiski. Zurnal dlja medlennogo ctenija 6 (2002), 72-86.

65 Skibina, Ol'ga, »Putevoj ocerk: sinkretizm zanra (na primere russkoj publicistiki XIX veka)«,
Teorija i istorija Zurnalistiki 4 (2014), 88-97, 94.

66 Vgl. Peters, Jochen-Ulrich, Turgenevs »Zapiski ochotnika« innerhalb der olerk-Tradition der
40er Jahre: zur Entwicklung des realistischen Erzihlens in Russland, Wiesbaden 1972.

67 Cocking, Ben, »Travel Journalism«, Journalism Studies 10.1 (2009), 54-68; Hanusch, Folker,
»The Dimensions of Travel Journalism«, Journalism Studies 11.1 (2010), 68—82.

68 Kissel, Wolfgang S., »Reise zur Sonne ohne Riickkehr: Zur Wahrnehmung der Moderne
in russischen Reisetexten des 20. Jahrhunderts«, in: Fliichtige Blicke. Relektiiren russischer
Reisetexte des 20. Jahrhunderts, hg. v. dems., Bielefeld 2009, 11-44, 35.

69 Ebd., 36.
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sen ist, die mit Sergej M. Tret'jakov an der Spitze zur aktiven Teilnahme an
der Umgestaltung der neuen Gesellschaft aufgerufen hat.” Das verdeutlichen
Einzelginger, die das Reisen fest in ihrem Lebensentwurf und in ihrer Poetik
verankern.”! Die Skizze, zu der die Faktenliteratur angeregt hat, findet man
nicht nur in der Produktionsliteratur,’” sondern generell im Reisebericht und
seinen Unterarten, insbesondere, wenn sie auf Verfahren des Vergleichs-, des
Evidenz- und des Abenteuernarrativs basieren.

Carmen Sippl, die eine der frithsten Tiefenbohrungen in Reisetexte der
Moderne unternommen hat, interessiert weniger die »Gattungsfrage« und
mehr »das subjektive Erleben des Schriftsteller-Reisenden und die Manifes-
tierung dieses Reiseerlebnisses in literarischer Form«, die Reisemotivation
und ihre Funktion in biografisch-zeitgeschichtlichen Zusammenhingen.”

Caterina Kostenzer pladiert fir die Befreiung der Reportage aus dem
Korsett des Journalismus,” Carmen Sippl fiir die Befreiung der Reiseliteratur-
forschung von der Fixierung auf das Gedicht: Die Forschung zur russischen
Moderne habe sich bis in die 1990er Jahre auf Lyrik konzentriert und Reise-
texte nicht der Belletristik (chudoZestvennaja literatura) zugezahlt, zumal sich
viele Reiseautoren in den Dienst des erforderlichen Engagements (socialnyj
zakaz) gestellt haben.” Das Ignorieren diskreditiert diese Autoren nachtrig-
lich und hélt an der Gattungshierarchie fest, die Gedichte tiber beliebtere
Genres stellt und die Trennung in Hoch- und Unterhaltungskultur zu retten
versucht — eine gutbiirgerliche Tradition westeuropéischer Provenienz, die die
sowjetische Kultur nicht kennzeichnet. Der putevoj ocerk demonstriert und
befordert seit dem 18. Jahrhundert die Durchléssigkeit zwischen Dichtung
und Gebrauchstext, seit dem 20. Jahrhundert zwischen gedrucktem Buch
und elektronischem Bildschirm.

Allgemein zuginglich sollte die frithsowjetische Reiseskizze im Sinne
eines staatlichen Ziels werden: Sie sollte gewinnend, positiv und motivierend
tiber Kraftwerke, Kanile und die Kollektivierung berichten. Ein Propaganda-
Instrument? Sicher. Doch wirbelt sie das damalige Kunstsystem auf und

70 Vgl. z.B. Tretjakov, Sergej, »Otkuda i kuda?«, LEF 1 (1923), 193-203.

71 Vgl. z.B. Ivan Bunin, Der Sonnentempel. Literarische Reisebilder 1897-1924, aus d. Russ. von
Dorothea Trottenberg, hg. v. Thomas Grob, Frankfurt a. M. 2011.

72 Guski, Andreas, Literatur und Arbeit: Produktionsskizze und Produktionsroman im Russland
des 1. Fiinfjahrplans (1928-1932), Wiesbaden 1995.

73 Sippl, Carmen, Reisetexte der russischen Moderne: Andrej Belyj und Osip MandelStam im
Kaukasus, Miinchen 1997, 29; 30-31.

74 Die Reportage sei deswegen noch nicht eingehend untersucht worden, vgl. Kostenzer, Die
literarische Reportage, 177; Klaschka, Die chinesische Reportageliteratur, 45.

75 Sippl, Reisetexte, 11.
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revolutioniert die auf Aristoteles zuriickgehende Idee vom hierarchischen
Verhiltnis zwischen Gattungen. Entstanden sind Hybride aus objektiv
klingenden Phrasen, individuellen Erlebnissen und Beziigen zu fiktionalen
Texten, die die geforderte Empirie unterlaufen.

Mischformen diirften fiir die russische Literatur besonders typisch sein,
wie Sippl unterstreicht,” doch handelt es sich um ein globales Phinomen:
Dokumentarische Genres nehmen im 20. und im 21. Jahrhundert zu, da sie
wegen ihrer flexiblen Linge, ihrer mannigfaltigen Intermedialitit, ihrer Aus-
richtung auf eine zeitnahe, unmittelbare Kommunikation mit dem Publikum
und wegen ihres suggerierten Interesses am (vermeintlich) Authentischen
mit digitalen Medien gut kompatibel sind.

1.3.2 Putesestvie oder Reportage — ein internationales Phanomen

Anfang der 1920er Jahre erscheint der ocerk in vielen Zeitschriften und
Zeitungen neben dem feleton. So heisst in russisch-sowjetischen Periodika
die bissige Satire und Literaturkritik. Das feleton widmet sich intensiv dem
Biirgerkrieg und gehort zu den unbemerkten Formaten, die in den 1920ern
die Kunstordnung herausfordern. Viktor B. Sklovskij setzt sich fiir dieses
Genre ein,” Jurij N. Tynjanov und Boris V. Kazanskij geben den Band Feleton
(1927) heraus.” Michail E. Kolcov wird zuerst als feletonist und spiter als
Journalist bertthmt, als er die Zeitschriften Ogonék, Za rubezom, Za rulém
und Sovetskoe foto griindet, die Reiseskizzen beauftragen und verbreiten.
Die grofite Anerkennung des ehemals als Gebrauchsgenre links liegen ge-
lassenen Formats findet seitens der Literaturtheoretiker und Kiinstler_innen
statt, als die Vereinigung Linke Front der Kiinste eine radikale intermediale
Dokumentardsthetik forciert. Die in (Novyj) LEF publizierten literarischen
Texte, ob Prosa oder Lyrik, realisieren sie, wobei sie Fotografien, Foto-
montagen, Filmstills und das konstruktivistische Layout Rod¢enkos gleich
einbeziehen - die Faktografie strahlt in alle zur Verfiigung stehenden Publi-
kationsmedien aus mit der wiederum plurisensuellen Zeitschrift im Zentrum.
Parallel verfassen zahlreiche Autor_innen strukturell dhnliche Reisereporta-
gen, obwohl sie nicht mit LEF assoziiert sind. Auch in Deutschland zollt das

76 Ebd., 16.

77 Sklovskij, Viktor, Gamburgskij scet: stat’i, vospominanija, ésse (1914-1933), hg. v. Aleksandr
Galugkin u. Aleksandr Cudakov, Moskva 1990, 361.

78 Kazanskij, Boris u. Jurij Tynjanov (Hg.), Feleton: sbornik statej, Bremen 1973 [Leningrad
1927].
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Publikum dem ocerk seinen Tribut: Il'ja G. Erenburgs Visum der Zeit (Viza
vremeni, 1929) avanciert in der Weimarer Republik zu einem Schliisselbuch.”

Andere >Randgenres« riicken ebenfalls in den Vordergrund: Der 1921
geflohene und ungliicklich verliebte Sklovskij driickt mit Zoo. Briefe nicht
iiber Liebe, oder Die dritte Heloise (Zoo. Pisma ne o ljubvi ili Tret’ja Eloiza,
1923) dem Brief und dem Tagebuch seine Liebe aus. Im Ubrigen zeigt sein
Beispiel, dass in den 1920er Jahren Autor_innen aus dem Exil zuriickkehren:
Sklovskij lebt 1923 wieder in Moskau, nachdem Maksim Gor’kij (Aleksej M.
Peskov) und Anatolij V. Lunacarskij, der als Volkskommissar fiir Bildung von
1917 bis 1929 in den ersten Jahren eine offene Kulturpolitik betreibt, ihn und
andere ausgewanderte Intellektuelle umworben haben.

Da die Reiseskizze nicht national, sondern nur transnational erfassbar
ist - ein weltliterarisches Genre® -, lassen sich viele weitere Beispiele finden,
darunter aus Mittel- und Siidosteuropa.®' Die literarische Reportage gedeiht
in den europdischen Avantgarden und wird u.a. von Upton Sinclair, Ernest
Hemingway und Gertrude Stein mitgepragt.®> Fiir die sowjetischen Reise-
journalist_innen diirfte die englisch- und franzdsischsprachige Literatur eine
wichtige Rolle gespielt haben und damit sowohl die Vorlaufer des ocerk in der
engagierten westeuropdischen Stadtliteratur der ersten Hilfte des 19. Jahrhun-
derts als auch ihre zeitgendssischen Kolleg_innen, zumal die Sowjetunion ein
beliebtes Ziel westlicher Intellektueller gewesen ist.* Ich beschranke mich hier
auf einen exemplarischen Exkurs zur Verbindung sowjetischer Autor_innen
mit der Weimarer Republik und vice versa. Sowohl in Genrediskussionen als
auch im personlichen Austausch und gegenseitigen Rezeptionsannidherungen

79 Mierau, Fritz, »Ehrenburg unterwegs,« in: ders., Zwolf Arten, die Welt zu beschreiben. Essays
zur russischen Literatur, Leipzig 1988, 92-99, 94.

80 Vgl Keeble, Richard (ed.), Global Literary Journalism: Exploring the Journalistic Imagination,
New York 2012.

81 Z.B.Burghardt, Anja, »Bildgeschichten. Von den Anfingen der Fotoreportage in der Slavia,
in: Zeitschrift fiir Slavische Philologie 1 (2020), 1-17. Siehe ferner die Beitrage dieses Sonder-
bandes.

82 Ryan, Dennis, »Dating Hemingway’s Early Style/Parsing Gertrude Stein's Modernismc, Jour-
nal of American Studies 29,2 (1995), 229-240. Schriftsteller wie David Herbert Lawrence,
Aldous Huxley, Evelyn Waugh publizieren Reiseberichte, Ernest Hemingway und John
Steinbeck integrieren journalistische Elemente ihrer Reisereportagen in ihren von Erfolg
gekronten literarischen Stil.

83 Vgl. Zahn, Inka, Reise als Begegnung mit dem Anderen? Franzésische Reiseberichte iiber Mos-
kau in der Zwischenkriegszeit, Bielefeld 2008. Einen Querschnitt von Reisereportagen westeu-
ropaischer Linker versammelt diese Anthologie: Jendryschik, Manfred (Hg.), Unterwegs nach
Eriwan: Reisen in die Sowjetunion 1918 bis 1934, Halle 1988. Sowjetische Ideen wurden u.a.
von Franz Carl Weiskopf, Gustav Regler, Willi Bredel, Johannes R. Becher und Ernst Toller
mitgetragen, 1928 wurden der Bund proletarisch-revolutiondrer Schriftsteller Deutschlands
und die Assoziation revolutiondrer bildender Kiinstler Deutschlands gegriindet.
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diirfte diese Beziehung eine besonders enge gewesen sein und ein wesentlicher
Pfeiler fiir die Etablierung der Reisereportage in Europa.

Der putevoj ocerk charakterisiert die europdische Moderne, wirkt sich
positiv auf deutsch-sowjetische Literaturbeziehungen aus und tendiert
dazu, kurzfristig in beiden Landern zum Leitgenre aufzusteigen, das mit
der Belletristik konkurriert. Besonders wihrend des Ersten Fiinfjahrespla-
nes (1928-1932), eines historischen Schliisselabschnitts, habe der ocerk den
Anschein des herrschenden Genres erweckt, wie einer seiner Hauptvertreter
resiimiert.® Forderlich hierfur ist die Liaison zwischen Literatur, Journalismus
und neuen Technologien in der Zwischenkriegszeit: In Dresden wird die
tragbare Leica-Kamera hergestellt, die dem internationalen Fotojournalismus
den Weg ebnet, in Berlin erscheinen die ersten Illustrierten. Fotoreporter wie
Alfred Eisenstaedt, Martin Munkasci und Robert Capa beginnen hier ihre
Karriere.** Die Neue Sachlichkeit strebt wie die Faktenliteratur die Entpsy-
chologisierung der Prosa durch Berichterstattung an, die sich an Tatsachen,
Sachlagen und an Sachen orientiert.*® Sympathisiert Berlin mit egalitiren
Kunst- und Gesellschaftskonzepten aus Moskau, nimmt sich die Sowjetunion
an deutschen Grofistidten ein Beispiel, was urbane Infrastruktur, fotografi-
sche und filmische Gerite, Werbe- und Verlagsindustrie angeht, die wiederum
den Journalismus intensivieren.

Dass in der Weimarer Republik die Reisereportage zeitgleich zur doku-
mentarischen Bewegung in der Sowjetunion gedeiht,*” welche wiederum den
putevoj ocerk bevorzugt, geht auf den Austausch zwischen Kiinstler_innen
aller Sparten zuriick, der bis zum Zerfall der Sowjetunion angedauert hat.*
Er funktioniert besonders gut bis 1928, als die Neue Okonomische Politik
(Novaja ékonomiceskaja politika, NEP) endet, die mit marktwirtschaftlichen
Mitteln die Misere nach dem Biirgerkrieg verbessert hat. Thre Auflosung
miindet in der Kollektivierung, Industrialisierung und Stalins Aufstieg.

Ein Paradebeispiel fiir Reiseprosa als gesamteuropéisches, kommunikati-
ves Phidnomen finden wir in der Arbeit des in Riga geborenen LEF-Theoreti-
kers Sergej M. Tret’jakov (1892-1937). Er reist von China bis zur Weimarer
Republik, schreibt, fotografiert und steht mit deutschen Kunstschaffenden in

s8¢ Vgl. Tret’jakov, Sergej, »Evoljucija Zanra (ob ocerke)«, Nasi dostiZenija, 7-8 (1934), 160-162,
160: »OuepK mbITaICs OOBABUTD Ce65T eAMHCTBEHHBIM TOCIIOfCTBYIOLIVIM KaHPOM.«

85 Bauernschmitt, Lars u. Michael Ebert, Handbuch des Fotojournalismus. Geschichte, Ausdrucks-
formen, Einsatzgebiete und Praxis, Heidelberg 2015, v.

8s Kostenzer, Die literarische Reportage, 65.

87 Marx, Sebastian, Betriebsamkeit als Literatur: Prosa der Weimarer Republik zwischen Massen-
presse und Buch, Bielefeld 2009, 288-296.

88 Vgl. die Spezialausgabe Berliner Debatte Initial 29.3 (2018): Deutsche sehen Sowjetunion.
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Kontakt, deren Werk er in Portrits und Ubersetzungen vermittelt, darunter
von Bertolt Brecht, Hanns Eisler, John Heartfield und dessen Bruder Wieland
Herzfelde.® Die Zeitschriften und Zeitungen, in denen er publiziert, spiegeln
das Panorama der an Reiseskizzen interessierten Periodika der 1920er bis
1930er Jahre.”

Eine weitere Figur, die die engagierte Reportageliteratur im deutschspra-
chigen Raum nachhaltig anregt, diirfte die Korrespondentin Larisa M. Rejsner
gewesen sein.”’ In Anlehnung an das sowjetische Vorbild Rabsel’korovskoe
dvizenie/rabocie korrespondenty®® entsteht die deutsche Arbeiterkorrespon-
dentenbewegung, die aus dem industriellen Arbeitsalltag berichtet, mit ex-
plorativen fotografischen Praktiken wie in der Berliner bzw. ab 1933 Prager
Arbeiter-Illustrierte-Zeitung (AIZ).

Die deutschsprachige Diskussion tiber das Genre schérft die Problematik
in Bezug auf die russischsprachige Reiseskizze, so reflektieren z.B. Joseph
Roth und Egon Erwin Kisch immer wieder die Genrepoetik, und sie wirken
auf den ocerk ein, insbesondere Kisch. Denn auch in der Weimarer Republik
steht die althergebrachte Hierarchie zur Diskussion: Ungeachtet dessen, dass
die Reportage in Polemiken als oberflichlich abgestuft wird, wiahrend tiber
ihr »tiefe, geistige, seherische, innerliche, idealistische, schopferische, beseelte
Dichtung« liege,”® verbinden Kisch, Roth, Alfred Doblin, Alfred Kerr und
Alfred Polgar journalistische Prinzipien mit Kompositionsmitteln der Lang-
prosa, mit poetischen Mitteln des Gedichts und mit szenischen Einsprengseln

89 Vgl. Tret’jakov, Sergej, Liudi odnogo kostra, Moskva 1936; ders. u. Solomon Telingater, DZon
Chartfild, Moskva 1936.

90 Vgl z.B. Tret’jakov, Sergej, » Vtoroj portret. (Novaja Mongolija)«, ProZektor 2 (1926), 12-13;
ders., »Iz nojabrja v ijul’. (Moskva — Suchum)«, Pravda Nr. 282, 5.12.1926, 5; ders., »Sovetskij
Alzir«, Pravda Nr. 36, 13.2.1927, 4; ders., »Membrana v stepi«, Izvestija Nr. 258, 18.9.1931, 2;
ders., »Zoloto v tajge«, ProZektor, 9-10 (1932), 42; ders., » S¢astlivaja ogibka. Ocerke, 30 dnej
1 (1933), 47-53; ders., »Volga sovetskaja«, SSSR na strojke 3 (1933), ders., »Putesestvie po
Danii«, Smena 14 (1933), 18-19; ders., »Gljadja strane v lico«, Stroim 19-20 (1934) 16-17;
ders.: »Strana-perekrestok«, Ogonek 1 (1936), 8-10; ders., »Strana kontrastov. Fotoocerk,
Smena 3 (1935), 16-18.

91 Rejsner, Larisa, Die Front: 1918—1919, aus d. Russ v. Eduard Schiemann, Wien 1924; dies.,
Hamburg auf den Barrikaden: Erlebtes und Erhértes aus dem Hamburger Aufstand, 1923, aus
d. Russ. v. Eduard Schiemann, Berlin 1925; dies., Oktober: Ausgewdhlte Schriften, Berlin 1926;
dies., Im Lande Hindenburgs: eine Reise durch die Deutsche Republik, Berlin 1926. Gesamt-
ausgabe ihrer Biicher in englischer Ubersetzung: Writings of Larisa Reisner, ed. and transl.
by Cathy Porter a. Richard Chappell, Leiden 2024.

92 Arbeiterkorrespondent_innen sind Angestellte eines Industrie-, Bau- oder Verkehrsunter-
nehmens bzw. einer stddtischen Organisation gewesen, die freiwillig die Aufgabe tibernom-
men haben, einer Zeitung, einem Radio- oder Fernsehsender tiber ihr Arbeitskollektiv, ihre
Siedlung oder ihre Stadt zu berichten.

93 Schiitt, Julian, Max Frisch. Biographie eines Aufstiegs, Berlin 2011, 100.
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zu etwas, was auf den ersten Blick bekannt wie ein Zeitungsartikel aussieht,
aber ein erfrischendes Leseerlebnis bietet. In ihrem Schatten stehen die Frau-
en, z.B. Angela Rohr - von 1927 bis 1937 drucken die Vossische Zeitung, das
Berliner Tageblatt und die Frankfurter Zeitung ihre Russlandreportagen.*

Walter Benjamin sieht in der Reportage, ebenso wie Siegfried Kracauer
und Georg Lukdcs, ein oberfldchliches Kratzen an der Realitdt, das mal exo-
tisierend, mal aufkldrend erfolgt.”® Auch Kurt Tucholsky steht der »Reportah-
sche« skeptisch gegentiber.” Von ihrer Diskreditierung seitens konservativer
Literaturkritiker habe sich die Textsorte nie vollstindig erholt,” obwohl viele
der ocerki, gerade jene tiber die UdSSR, in der Weimarer Republik beim Pub-
likum positiv angekommen sind.”® Benjamin meint jedoch tiber Berichte aus
der Sowjetunion, sie konnten kaum Berichte sein, sie seien Stellungnahmen.”
Er gesellt sich trotzdem zu ihnen mit seinem Moskauer Tagebuch (1927),'®
einem Dokument seiner ungliicklichen Verliebtheit und seiner Enttduschung
vom sozialistischen Experiment.

Die - nebst Ernst Toller und Heinrich Hauser - schillerndsten deutsch-
sprachigen Reisereporter Kisch und Roth haben kein mimetisches Berichten
angestrebt. Beide lassen den journalistischen Duktus zunehmend zugunsten
essayistischer und fiktionaler Elemente fallen.”" Kisch und Roth haben das
Genre dank ihrer Aufenthalte in Osteuropa entwickelt, Kisch ist regelrecht
ein Star geworden: Zu seinem 50jdhrigen Jubilaum publizieren in der vierten

o4 Die Arztin Angela Rohr ist ihrem Mann Wilhelm Rohr nach Moskau gefolgt, wo er am Marx-
Engels-Institut gearbeitet hat. Vgl. Bey, Gesine, »Schreiben in der Diktatur«, Frankfurter
Allgemeine Zeitung, 11.8.2006, 36.

95 Die Reportage stehe den Sozialwissenschaften naher als der Literatur, so Georg Lukacs. Ders.,
»Reportage oder Gestaltung? Kritische Bemerkungen anlédfSlich eines Romans von Ottwalt«,
in: ders: Schriften zur Literatursoziologie, Frankfurt a. M., Berlin u. Wien 1985 (1932), 122
142, 128f.

96 Kostenzer, Die literarische Reportage, 24.

97 Ebd., 66.

9s Ebd., 23.

99 Schiitz, Erhard, Kritik der literarischen Reportage. Reportagen und Reiseberichte aus der Wei-
marer Republik iiber die USA und die Sowjetunion, Miinchen 1977, 121.

100 Z.B. publiziert Heinrich Vogeler seine Reise durch Russland (1925), Ernst Toller, der im Frithjahr
1926 nach Moskau gefahren ist, schreibt seine Russische Reisebilder (1926) und Quer durch.
Reisebilder und Reden (1930). Differenziertere Bestandsaufnahmen erstellen René Fillop-Miller
(Geist und Gesicht des Bolschewismus, 1926), Oskar M. Graf (Reise in die Sowjetunion, 1934), An-
dré Gide (Retour de 'UR.S.S., 1936). Reisen westeuropiischer Intellektueller in die Sowjetunion
sind relativ gut erforscht, z. B. Hollander, Paul, Political Pilgrims. Travels of Western Intellectuals
to the Soviet Union, China and Cuba. 1928 - 1978, New York 1981; Heeke, Matthias, Reisen zu
den Sowyjets: der auslindische Tourismus in Russland 1921 - 1941, Miinster 2003.

101 Schlenstedt, Dieter, Die Reportage bei Egon Erwin Kisch, Berlin 1959, 7.
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Nummer der Zeitschrift Internacional’naja literatura' die Redaktion und
Konstantin Fedin, Lion Feuchtwanger, Sergej Tret’jakov, Michail Kolcov und
Anna Seghers ihre Gratulationen.'” Kisch habe die Reportage vom Handwerk
zur Kunst erhoben, so Kolcov, »ein Spion der Arbeiterklasse im dunklen
Dschungel des Kapitalismus«.'*

Kisch, Mitglied der KPD, besucht 1923 Gor’kij in Bad Saarow und fihrt
seit 1925 mehrmals in die UdSSR, tber die er in der Zeitschrift Das Neue
Russland und in der Tageszeitung Die Rote Fahne schreibt. Er verarbeitet seine
Artikel zum Bestseller Zaren, Popen, Bolschewiken (Berlin 1927). Zunichst
pladiert Kisch noch dafiir, die Reportage moge so wirklichkeitsnah wie mog-
lich sein, sachlich und solidarisch,'®> schafft aber im Zuge seiner Serien eine
literarische Kompromissform. Wahrend Literaturwissenschaftler_innen bis in
die 1970er Jahre beméngeln, dass er das Sensationelle suche,' bildet Kisch
die protypische Struktur zeitgendssischer Reportagen aus: Einstieg in medias
res, zum Nachdenken anregender Schlusssatz, Hauptteil mit reprasentativen
Einzelfillen, Typenbildung und Exkursen zu historischen Entwicklungen und
das alles in pointierter, ironischer Erzahlweise mit unterhaltsam-geschicktem
Aufbau, der Haltungen und Perspektiven wechselt.!”” - Merkmale, die auch
im putevoj ocerk anzutreffen sind.

Der »rasende Reporter«, so der berithmte Titel seiner ersten Sammlung
von 1924, beschreibt viele reisende Autor_innen seiner Zeit.!°® Das Attribut
rasend« mag zwar nach Aufmerksamkeit heischen, doch spiegelt es die
Mechanismen des marktwirtschaftlichen Kulturbetriebs. Er trifft dariiber
hinaus den Nagel der Reisereportage auf den Kopf: Sie entsteht und lebt von
Bewegung. Kischs filmischer Montagestil - er ist von Dziga Vertov (David A.

102 Die Zeitschrift erschien 1933 bis 1943 in Moskau. Sie druckte Ubersetzungen von u.a. Lion
Feuchtwanger, Bertolt Brecht, Thomas Mann, Stefan Zweig, Johannes R. Becher, Ernest He-
mingway, Bernard Shaw, Pablo Neruda und Louis Aragon.

103 Tret’jakov hebt zudem Kischs Produktionsskizze Beichte eines jungen Ingenieurs (Ispoved’
molodogo inZenera) positiv hervor, vgl. Tret’jakov, »Evoljucija Zanra«, 160.

104 Kolcov, Michail, »Kisu...«, Internacional’naja literatura 4 (1935), 96: »pasBefuuxy pabodero
K/IacCa B TEMHBIX [KYHITIAX KAllUTaTNCTIHIECKOTO 001IecTBa.

105 Kisch, Egon E., »Wesen des Reporters«, ders., Gesammelte Werke in Einzelausgaben, hg. v.
Bodo Uhse, Bd. 8: Mein Leben fiir die Zeitung, 1926—1947: journalistische Texte 2, Berlin u.
‘Weimar 1983, 205-208.

106 Schiitz, Erhard, »Egon Erwin - Faktograph oder Fiktio-Fiirst?«, in: Sachbuch und populires
Wissen im 20. Jahrhundert, hg. v. Andy Hahnemann, Frankfurt a. M. 2008, 183-200, 188.

107 Buzek, Karolin, »Egon Erwin Kisch und die literarische Reportage«, in: Im Einzelschicksal die
Weltgeschichte: Egon Erwin Kisch und seine literarischen Reportagen, hg. v. Glosikovd, Viera,
Sina MeifSgeier u. Ilse Nagelschmidt, Berlin 2016, 11-15, 12.

108 Kisch verwendet auch fiir seine Alben Hetzjagd durch die Zeit (1926) und Wagnisse in aller
Welt (1927) reifderische Titel.
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Kaufman) fasziniert — entspringt den damals innovativsten dsthetischen Stra-
tegien. Die Montage und ihre Spielarten breiten sich von visuellen Kiinsten
in ein weites Medienspektrum aus, in welchem paraliterarische Textsorten
und die (Presse-)Fotografie an Bedeutung gewinnen.'®”

In Antizipation einer neuen Genre- und Medienordnung setzt sich
Kisch friith fiir die Geschichte der Presse ein: Er gibt die Anthologie Klas-
sischer Journalismus (1923) heraus, die pragende Pamphlete, Flugschriften,
Artikel und Rezensionen enthilt. Im November 1930 fihrt er als Mitglied
der deutschen Delegation zur zweiten Internationalen Konferenz der prole-
tarischen und revolutiondren Schriftsteller nach Charkiv/Char’kov, Anfang
1931 nimmt er an der dortigen Universitdt eine Professur an und leitet das
zeitungswissenschaftliche Institut.''° Mit seiner Reise in die Sowjetunion und
anschlieflend nach China bringt Kisch die Reportage, die er »Nahrung der
Zukunft« nennt,'"' als internationales Mittel kulturellen Austauschs linker
Literatur voran.

Dabei konkurriert er mit dem Osterreichischen Starjournalisten und
-schriftsteller aus Brody. Joseph Roth fiahrt im August 1926 fiir die Frankfurter
Zeitung von Paris via Warschau nach Leningrad, Moskau, Samara, Kyiw/Kiew
bis nach Baku am Kaspischen Meer.!? Zur Vorbereitung liest er Kisch. Beide
dirften vom US-amerikanischen Reporter John Reed inspiriert gewesen
sein.'”? Von Kischs Russlandreportagen mochte Roth sich jedoch distanzieren.
Auch schreibt er gegen Alfred Doblins Exotisierung osteuropdischer Juden
in dessen Reise in Polen (1926) an. Die optimistisch politisierte Sicht auf die
Sowjetunion und deren Kunstideen lassen Roth kalt.

Walter Benjamin zufolge, der Roth Ende 1926 in Moskau aufsucht, sei
der Osterreicher mit Sympathien fiir die Bolschewiki gekommen und mit
Sympathien fiir die Monarchie zuriickgekehrt, abgestofen von der » Abwer-
tung des Individuellen gegentiber dem Durchschnitt«, vom »Pragmatismus in
allen menschlichen Beziehungen« und von der »Substitution des Religiosen

109 Vgl. Holzer, Anton, Rasende Reporter. Eine Kulturgeschichte des Fotojournalismus, Darmstadt
2014.

110 Siegel, Christian, Die Reportage, Stuttgart 1978, 133.

111 Ebd., 130.

112 1928 reist er nach Polen, zu dem Galizien damals gehort, denn ihn interessiert die ukrainische
Minderheit in seiner ersten Heimat. Jan Biirger hat einige von Roths Artikeln, die unter dem
Titel Reise in Russland in der Frankfurter Zeitung erschienen sind, als Reisen in die Ukraine
und nach Russland herausgegeben, dort hat er Reportagen aus dem damaligen Polen aufge-
nommen.

113 Reed, John, Zehn Tage, die die Welt erschiitterten, Vorwort von Egon E. Kisch, Wien u. Berlin
1927.
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durch einen vulgiren Biologismus«.!"* Doch von der Technik ldsst er sich
faszinieren: »Die russische Lokomotive pfeift nicht, sondern heult wie eine
Schiffssirene, breit, heiter und ozeanisch. Wenn man durch die Fenster die
nasse Nacht sieht und die Lokomotive hort, ist es wie am Ufer des Meeres.«''?
Roth dokumentiert viele positive Aspekte — die Alphabetisierung, Industri-
alisierung und Gleichberechtigung. Wie Kisch schreibt er anteilnahmsvoll,
tiberspitzt und amtsant.

Der Osten wirkte auf Roth wie ein »Experimentierraum, in dem die
epochalen politischen, wissenschaftlichen und technischen Innovationen
mit geradezu mittelalterlich anmutenden Lebensweisen konfrontiert und
amalgamiert werden sollten.«''® Die Reise in die Sowjetunion gibt zusitzlich
Raum fiir ein intertextuelles Experiment: Seine Reportagen tiberarbeitet er
zum Buch, parallel schreibt er Tagebuch, 1926 entstehen zwei Romane (Die
Flucht ohne Ende und Tarabas), 1927 folgt der berithmte Essay Juden auf
Wanderschaft. Diese Reise regt Roth zur literarischen Ethnografie osteuro-
péischer und -jiidischer Lebenswelten in verschiedenen Textsorten an.

Dabei kippt die Perspektive seiner Reportagen, wie Andreas Kilcher
feststellt: Nicht Roth betrachtet das neue Russland, es mit Westeuropa ver-
gleichend, vielmehr fiihlt er sich bald von der Sowjetunion unter die Lupe
genommen.'”” Durch die Literarisierung journalistischer Verfahren und Aus-
reizung des Spagats zwischen Fakt und Fiktion gelinge ihm postkoloniales
»ethnographic writing, an ethnoliterature that bridges the classic cultural
differences«."'® Er sei, sinniert der Kulturjournalist Paul Jandl, Mythologe
und Soziologe gewesen.'”

Was wir aus diesem Exkurs ableiten kénnen: Wie in der Sowjetunion
gewinnen in der literarischen Offentlichkeit der 1920er Jahre in Berlin, Wien
und Ziirich >kleine Formen« an Bedeutung — Reportagen, Essays, Miniaturen,
Stadtebilder und Texte, die den journalistischen Anspruch in ein ganzheitli-
cheres Projekt der dokumentarisch-kiinstlerischen Kulturerfassung einbetten.

114 Biirger, Jan, »Nachwort. Die rote Desillusionierungs, in: Joseph Roth: Reisen in die Ukraine
und nach Russland, hg. v. Jan Biirger, Miinchen *2015 (1926), 123-131, hier 124.

115 Biirger, Joseph Roth: Reisen in die Ukraine, 39.

116 Ders., »Nachwort. Die rote Desillusionierungs, 130.

117 Kilcher, Andreas, »The Cold Order and the Eros of Storytelling: Joseph Roth’s »Exotic Jews«,
in: Writing Jewish Culture: Paradoxes in Ethnography, hg. v. dems. u. Gabriella Safran, Bloo-
mington (Indiana) 2016, 68-93, hier 75f.

us Ebd., 77.

119 Jandl, Paul, »Der Schriftsteller Joseph Roth«, Neue Ziircher Zeitung, 6.8.2022, https://www.
nzz.ch/feuilleton/joseph-roth-schaute-in-die-vergangenheit-und-sah-die-zukunft-
1d.1696168 (Zugriff 3.10.2023).
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Sie lassen sich auf Erkundung ein, und dies nicht nur des erhoftten Wissens,
sondern des experimentellen Schopfungsprozesses wegen, der sich vom Reise-
vorgang abhéngig erklart. Sie untersuchen wenig bekannte Milieus und Medien,
integrieren Arbeitstechniken des Fotografierens und Filmens, Wahrnehmungs-
modi des Fahrens und Flanierens. Sie 16sen sich von der Zeitung, gelangen ins
fragmentierte Buch und tiberwinden Selbstzweck durch Engagement.

Dank ihrer Medialitit positioniert sich die Reiseskizze im gesamteu-
ropdischen Kommunikationsprozess zwischen west- und osteuropiischen
Avantgarden. Diese erkldren das Unterwegssein zur Denk- und Schreibbe-
dingung, sympathisieren mit linken Ideen, zweifeln an der althergebrachten
Genrehierarchie und streben - Hand in Hand mit neuen Technologien - eine
neue Kunst- und Kulturordnung an. Daran beteiligt sich die Reiseskizze: In
ihr treffen mehrere mediale Kanile aufeinander, darunter Bewegungsarten,
und mehrere Diskurse, auf die der folgende Abschnitt einen Blick wirft.

1.3.3 Alteritdt, Aneignung, Sowjetisierung

Fiir gutbiirgerlich sozialisierte westeuropdische Reporter stellt die Hinwen-
dung zu urbanen proletarischen Milieus eine Art Safari durch die Grofistadt
dar, eine Expedition in exotische Armut. Den Einfluss kolonialer, vor allem
englischsprachiger, Literatur blenden zwar die meisten deutsch- und russisch-
sprachigen Autor_innen aus, doch die européische Abenteuerliteratur des 19.
Jahrhunderts begiinstigt die Reiseskizze als ihre Nachfolgerin. Es liegt daher
nahe, den putevoj ocerk innerhalb der Postcolonial Studies zu betrachten.

Obwohl sie eine immense Ressource fiir literatur-, ideen- und kultur-
historische Zusammenhénge und fiir Fragen an Wissenspoetiken bieten,
hat sich die Literaturwissenschaft der Reisetexte spdt angenommen, und
zwar verstirkt erst unter dem Einfluss postmodernen Denkens, das die
Aufmerksamkeit auf periphere Genres gelenkt hat. In Umschreibungen wie
literatura puteSestvij¢, >putevaja literaturac und in der Entlehnung travelog
gelangen Travel Studies aus dem angloamerikanischen Sprachraum in die
russischsprachige Reportageforschung.

Da der Bedarf an postkolonialer Kritik bereits in der Reiseliteratur formu-
liert ist, erweitern die Travel Studies seit den 1980er Jahren den etablierten
Literaturkanon und ergdnzen die Cultural Studies."*® Kulturwissenschaftliche

120 Schaff, Barbara, »Introductions, in: Handbook of British Travel Writing, ed. by hers., Ber-
lin 2020, 1-7, 1; Kuehn, Julia a. Paul Smethurst, New Directions in Travel Writing Studies,
New York 2015.
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Fragen gehoren zu Reisetexten unweigerlich dazu, sie werden von ihnen
aufgeworfen und mitverhandelt. Sie richten sich z. B. darauf, wie das Andere
vermittelt wird, inwiefern es eine Stimme erhilt oder zum Anderen gemacht
wird, welche kulturellen Praktiken mit welchen Mitteln Eingang in den Text
finden, welche Strategien der Aneignung wie angewandt oder konterkariert
werden.'?!

Den Postcolonial und den Travel Studies spielen Jurij M. Lotmans kulturse-
miotische sowie Michail M. Bachtins narratologische Arbeiten in die Hénde.
Mit Lotman ldsst sich nachzeichnen, wie Oppositionen durch Abgrenzung
und Uberwindung Bedeutungen schaffen, so entlang der fiir Reisetexte
konstitutiven Dichotomien von eigen vs. fremd, Zentrum vs. Peripherie,
Bewegung vs. Stillstand bis hin zum Austausch innerhalb von Semiosphéren
dank der Bewegungserfahrung.'”> Mit Lotman liest sich die Komposition des
Reisetextes, ob faktisch oder fiktiv, wie die eines sujethaften Werks, denn
konstitutiv fiirs Erzahlen sei die Grenziiberschreitung: Erst wenn die Figur
semantische Felder durchquert, setzt sich ihm zufolge das Sujet in Gang.'” -
Ohne dieses Grundmuster kommt kein Reisetext aus.

Bachtin verwebt Raum und Zeit zum Chronotopos des Weges, der sich
auf literarische Topografien gut {ibertragen lasst.'* Die Bewegung 16st zwar
in diesem Modell das Erzahlen aus, doch weder Bachtin noch Lotman
schenken ihr die Beachtung, die sie verdient, obwohl es zunichst einmal
das Gehen, Spazieren, Fahren, Rasen, Bremsen, Weiterfahren, Fliegen usw.
sind, die Transgression, darauf basierende Erzahlung und Lektiire-Erfahrung
ermoglichen. (Schreiben und Lesen sind natiirlich auch Vorgéinge, Abldufe,
Bewegungen.) Ob Zugfenster, Autosteuer oder Fahrradsattel — Fortbewe-
gungsarten bestimmen unseren sichtbaren Ausschnitt von Welt, welche Route
wie schnell zuriickgelegt wird, mit wie vielen Stationen und Personen. Die
Verkehrsmittel dehnen, raffen, imitieren die Reisezeit, aber auch die erzihl-
te Zeit und den evozierten Raum, wenn sie als narrative Mittel eingesetzt
werden. Sie bewirken intermediale Effekte im Erzéhlvorgang und bestimmen

121 Vgl. Said, Edward W,, Orientalism, London 1978; Blanton, Casey, Travel Writing: The Self and
the World, New York 2002; Clark, Steve (ed.), Travel Writing and Empire: Postcolonial Theory
in Transit, London 1999; Clarke, Robert (ed.), The Cambridge Companion to Postcolonial
Travel Writing, Cambridge 2017.

122 Lotman, Jurij, »O semiosfere«, in: ders., Cemu uéatsja ljudi. Stat’i i zametki, Moskva 2010,
82-109.

123 Ders., »Problema sjuzetax, in: ders., Struktura chudoZestvennogo teksta, Moskva 1970, 280
289.

124 Bachtin, Michail, »Fol'klornye osnovy rablezianskogo chronotopa, in: ders., Epos i roman,
Sankt-Peterburg 2000, 138-232.
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diesen mit - sie sind Wahrnehmungsprothesen bzw. »Sehmaschinen<* - und
sei es, dass das Riitteln des Fahrzeugs die Hand dazu bringt, den Stift fallen
zu lassen, Reisende in den Schlaf wiegt oder aber zum Anhalten, Hinausgehen
und Schreiben veranlasst.

Neben Medien-, Literatur- und Kulturwissenschaften féllt die russisch-
sprachige Reise(skizze) in Gegenstandsbereiche anderer Disziplinen wie
der Osteuropdischen Geschichte und Kulturanthropologie und betrifft aus
komparatistischer Perspektive benachbarte neuzeitliche Philologien.'* Hin-
zu kommt, dass die Reiseskizze selbst eine wissenserzeugende Dimension
bereithilt. Sie betreibt eine Form der Kulturanalyse, die mit artistic research
verwandt ist.'”” Die »gelehrte« Reise, die wissenschaftlich und poetisch
(»nauéno-chudozestvenn[o]«'?®) das Andere auswertet, entsteht bereits im
Rahmen der Modernisierung, die Peter der Grof3e angestoflen hat.

Die Reiseskizze konzipiert Alteritdt unterschiedlich: Als (post)imperia-
les Werkzeug, Alternative dazu und kritische Beschéftigung mit derartigen
Strategien — der Duktus kann auch innerhalb eines Textes wechseln. Eine
Skizze kann die Opposition eigen vs. fremd verfestigen, ebenso kann sie
semantische Rdume dazwischen schaffen, bewahrt sie trotz aller politischer
Einbettungen bei der Produktion und bei der Rezeption ihre transkulturelle
»Inbetweenness«.'”’ Es liegt im Auge der Leser_innen, wie sie die Fiille von
Informationen und Impressionen einordnen - ob affirmativ oder subversiv,
als Verdacht, Anschuldigung, Verurteilung oder als Angebot zur Diskussion.
Diese Textsorte ladt dazu ein, das Verhaltnis zwischen Identitdt, Alteritat
und Représentation auszutarieren.”® Sie vermittelt zwischen dem Subjekt,
seiner Innen- und Auflenwelt, dem Publikum und gerade im Krieg, wenn
kein Dialog moglich ist, zwischen den Kulturen, méchte man hoffen, doch
vielleicht vermittelt sie vor allem das Reisen als Konstituente von Lebenskunst.
Mit Ulla Biernat gesprochen, verlagert Reiseliteratur in der zweiten Halfte

125 Virilio, Paul, Die Sehmaschine, aus d. Frz. v. Gabriele Ricke u. Ronald Voullié, Berlin 1989.

126 Vgl. z.B. Scott, David, Semiologies of Travel. From Gautier to Baudrillard, Dublin 2004. Scott
zeigt anhand der franzésischen Reiseliteratur aus semiotischer Perspektive die Verbindung
von Ethnologie und Literatur in der Reise(schreib)erfahrung. Fussel widmet sich den briti-
schen Reisefiguren der Moderne, die er in Forschende, Reisende und Tourist_innen unter-
teilt. Vgl. Fussell, Paul, Abroad: British Literary Traveling Between the Wars, New York 1980.

127 Vgl. dazu Urban, Annette, »Dokumentationen zweiter Ordnung - Field Work in der postkon-
zeptuellen und gegenwirtigen Kunst, in: Durchbrochene Ordnungen: Das Dokumentarische
der Gegenwart, hg. v. Friedrich Balke, Oliver Fahle u. Annette Urban, Bielefeld 2020, 129-152.

128 Michel'son, Vsevolod, Putesestvie v russkoj literature, Rostov n. D. 1974, 3.

120 Bhabha, Homi, The Location of Culture, London 1994, 2.

130 Andras, Carmen, »The Poetics and Politics of Travel: an Overview«, Philologica Jassyensia 2.3
(2006) 159-167, 164.
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des 20. Jahrhunderts ihre Funktion auf die Reflexion des Verhaltnisses von
Fremderfahrung und Schreibpraxis.’!

Auch die Germanist_innen Holdenried, Honold und Hermes weisen mit
ihrem Band darauf hin, dass »die neuere Reiseliteratur durch eine Vielzahl
von Mobilititsmustern und Schreibverfahren geprégt ist, die sich gegenldufig
zu Virilios Beschleunigung-ist-Macht-Theorem und Brenners These vom
Funktionsverlust des Reisens und der Reiseliteratur verhalten«.’** Die Her-
ausgeber gehen davon aus, dass Reiseliteratur sich entwickelt, indem sie auf
Praktiken des Unterwegsseins und Medienformate reagiert, wofiir eine Be-
trachtung seitens Medienwissenschaft, Ethnologie und Tourismusforschung
sinnvoll sei.'** Das Problemfeld ist interdisziplinar.

Zumindest behilt die Literatur des frei- und unfreiwilligen Reisens
ihre kulturhistorische Relevanz, so dass Mobilitdtsmuster wie Verbannung,
Flucht, Exil, Versetzung und andere Arten des notgedrungenen Wegfahrens,
Umsiedelns, Umgesiedeltwerdens in ihrer Brutalitit, Menge und ihren Fol-
gen am Fundus russischsprachiger Reisezeugnisse studiert werden konnen.
Selbstandiges Aufbrechen zum frei gewihlten Ziel, internationaler Handel,
Entdeckungs- und Ausprobierdrang, geschweige denn reines Vergniigen
motivieren im Russischen Zarenreich und in der Sowjetunion das Reisen
wesentlich seltener als in Westeuropa. Das freie Nomadentum (strannicestvo,
brodjaznicestvo) durfte vor allem im religiésen Pilgertum ausgelebt werden,
das im ostslawischen Raum im Mittelalter als selbstgewidhlte Praktik respek-
tiert wurde, und im anarchistischen skitanie, dem ziellosen, weder rdaumlich
noch zeitlich festgelegten Unterwegssein, das von Weltflucht und Verneinung
jeglicher Grenzen gekennzeichnet ist.

Die 1920er bis 1930er Jahre beanspruchen eine Stellung zwischen selbst-
bestimmtem und staatlich verordnetem Unterwegssein: Zahlreiche Kiinst-
ler_innen nehmen Auftragsreisen an und identifizieren sich — zumindest
teilweise — mit den Erwartungen an ihre Rolle als kulturelle Botschafter bis
Auskundschafter: Autor_innen, Korrespondent_innen und Fotograf innen
lassen sich an Knotenpunkte im In- und Ausland entsenden, um dariiber

131 Biernat, Ulla, »Ich bin nicht der erste Fremde hier«: zur deutschsprachigen Reiseliteratur nach
1945, Wiirzburg 2004.

132 Holdenried, Michaela; Honold, Alexander u. Stefan Hermes, »Reiseliteratur der Moderne
und Postmoderne. Zur Einfithrungs, in: Reiseliteratur der Moderne und Postmoderne, hg. v.
dies., Berlin 2017, 9-16, 12; Brenner, Peter J., »Die Erfahrung der Fremde. Zur Entwicklung
einer Wahrnehmungsform in der Geschichte des Reiseberichts, in: Der Reisebericht. Die
Entwicklung einer Gattung in der deutschen Literatur, hg. v. dems., Frankfurt a. M. 1989,
14-49, 38.

133 Holdenried/Honold/Hermes (Hg.), »Reiseliteratur«, 10.
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ocerki zu schreiben. Selbstdndige Erkundungen gehen dabei einher mit Kund-
gebungen im Sinne der internationalen linken Bewegung. Die Politisierung
der Reise, die in dieser Zeit zunimmt, dominiert die Dokumentationsprojekte
bis zum Ende der Sowjetunion.

Die Reiseskizze erweist sich als Symptom und Mittel von Kulturaneig-
nung, als Plattform fiir Gesellschaftsentwiirfe und engagierte Forschungs-
paradigmen: So beginnt die systematische Betrachtung des putesestvie in
den 1970er Jahren in der Sowjetunion mit Interesse fiir das 18. und 19.
Jahrhundert und fiir Sozialkritik, die als Vorldufer des Sozialismus gedeutet
wird. In den 1970er Jahren taucht die kultursemiotische Annéherung an éltere
Reisetexte auf, um von ideologiegeleiteten Lektiiren wegzukommen und den
Austausch mit dem Anderen als einen Sinnstiftungsprozess zu beleuchten.'*
Die neuere Forschung liest Reisetexte mit kritischem Blick auf imperiale In-
tentionen: Mit Aleksandr Etkind dienen sie der »inneren Kolonisierung«.!*s
Die Raumpolitik, die den »sowjetischen Raum« (sovetskoe prostranstvo)
konstituiert, erfassen Modelle des Spatial Turn."*®

So untersucht der Moskauer Kulturgeograf Dmitrij N. Zamjatin Ima-
ginationen von Territorien, ihre »obrazy«, die durch Migration und Rei-
sen entstehen.”” Einen Ansatz, der in dieselbe Kerbe schldgt, verfolgt der
Philologe Evgenij P. Ponomarev, der intensiv zu sowjetischen Reisetexten
liber Westeuropa gearbeitet hat."*® Er analysiert sie (literatur)historisch und
biografisch, zum Teil zieht er kontextualisierende Archivmaterialien heran,
die den Entstehungsprozess einiger Texte freilegen, allerdings berticksichtigt
er nicht die visuelle und generell mediale Komponente von Reiseskizzen,
weswegen ich die Fotoreportagen und, wenngleich nur mit einem Seiten-
blick, den Reisefilm hinzuziehen werde. Am meisten interessiert sich der

134 Vgl. Lichacev, Dmitrij, »PuteSestvija na Zapad [v russkoj literature vtoroj poloviny XVII v.]«,
in: ders., Istorija russkoj literatury v 10 t., t.2, €. 2: Literatura 1590-ch - 1690-ch gg., hg. v. der
Akademie der Wissenschaften der UdSSR, Moskva u. Leningrad, 1948, 420-427; Lotman,
Jurij u. Boris Uspenskij, »Pisma russkogo putesestvennika Karamzina i ich mesto v razvitii
russkoj literatury, in: Karamzin, Nikolaj, Pis'ma russkogo putesestvennika, hg. v. Jurij Lotman,
Nonna Marcenko u. Boris Uspenskij, Leningrad 1984, 525-606; Travnikov, Sergej, Putevye
zapiski petrovskogo vremeni (problema istorizma), Moskva 1987.

135 Etkind, Aleksandr, Internal Colonization. Russia’s Imperial Experience, Cambridge 2011.

136 Vgl. z.B. Schlitte, Annika (Hg.), Philosophie des Ortes: Reflexionen zum Spatial Turn in den
Sozial- und Kulturwissenschaften, Bielefeld 2014; Hallet, Wolfgang (Hg.), Raum und Bewegung
in der Literatur: die Literaturwissenschaften und der Spatial Turn, Bielefeld 2009.

137 Zamjatin, Dmitrij, Meta-geografija. Prostranstvo obrazov i obrazy prostranstva, Moskva 2004,
138-140.

138 Ponomarev, Tipologija sovetskogo putesestvija (2014). Vorgiangerversionen: ders., Tipologija
sovetskogo putesestvija. Sovetskij putevoj ocerk 1920-1930-ch godov, Sankt-Peterburg 22013
[2011].
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Petersburger Kollege fiir politische Bedingungen der Auslandsreisen und
fir Ideologeme - fiir Propagandanarrative, die strategische Etablierung von
Kulturkontakten und die Werbung des sowjetischen Systems auf der Route
von Moskau nach Paris. Im Gegensatz zu der von mir getroffenen Auswahl
liest er dokumentarische Reiseskizzen zusammen mit fiktionalen von z.B.
Vladimir V. Majakovskij und Isaak E. Babel, obwohl er an anderer Stelle
den travelog von imagindren Reisen in Romanen, Erzahlungen und Poemen
trennen mochte.'

Ponomarev versteht seine Forschung als dekoloniale Lektiire. Er erldutert
dafiir die zwei seiner Ansicht nach dominierenden Tendenzen in der russi-
schen Reiseliteraturrezeption: Die erste fithre Reisetexte auf Pilgerberichte
zuriick und fokussiere sich auf Berichte vom Ende des 18. bis zur ersten
Halfte des 19. Jahrhunderts. Die zweite, die seit dem Jahr 2000 an Aufschwung
gewinne und der er sich anschliefit, definiere den Reisetext breit, mit fakti-
schen und fiktionalen Werken, und fithre die Arbeiten von Aleksandr Etkind,
Edward Said, Homi Bhabha und Mary Louise Pratt fort, und zwar unter der
Sammelbezeichnung »travelog«.'*

Ponomarev tauft putevoj ocerk in travelog um,"! um ihn vom Stempel des
(vermeintlich) Nichtliterarischen zu befreien, womit er nebst der Literarizitat
des Materials den Anschluss an die westlichen Postcolonial Studies betont.
Diese Perspektive lege die reduzierte Stimme der Kolonialisierten offen, mit
Riickgrift auf Bachtin lieflen sich Auffassungen vom » Anderen« (drugoj), von
Alteritat (inakovost’) und »Grenze« nachzeichnen.'* Ponomarev weist ferner
darauf hin, dass der putevoj oderk mit seinen Wurzeln in der altrussischen
Literatur, die bis in die Gegenwart reichen, Potential fiir eine alternative Lite-
raturgeschichtsschreibung in sich birgt.'** Er bietet in der Tat eine Alternative
oder zumindest eine Ergédnzung zur Nationalliteraturschreibung an, die sich

139 Ponomarev, Evgenij, »Travelog vs. putevoj ocerk: Postkolonializm rossijskogo izvoda«, Novoe
literaturnoe obozrenie 166.6 (2020), 562-577, 564.

140 Ebd., 563.

141 Ebd., 564: »TpaBeor — 9TO TEKCT, CO3/JAHHBIII 110 CJIelaM PeabHOI 031K, B KOTOPOM
MapIUIPyT CTAHOBUTCS OCHOBHBIM (paKTOPOM, BIVAIOIIMM Ha KOMITO3UIIUIO V1 CMBICTIBI IIPO-
U3BEICHNUA.

142 Die postkoloniale Lesart vertrete der zweite Teil von Fliichtige Blicke, an dem Ponomarev
mitgewirkt hat. Diese befasse sich mit der Aufgabe des ocerk, die Machtverhiltnisse eines
geografischen Raums zu bestimmen, wofiir der sowjetische olerk geeignetes Material sei, der
riesige Territorien des ehemaligen russischen Imperiums neu entdecke und die Leser_innen
mit dem Westen, dem potentiellen Feind und zu kolonialisierendem Raum bekannt mache,
aber auch mit dem Osten, den ehemaligen Kolonien, die von ihrem Joch dank der Sowjets
befreit wurden. (Ebd., 569)

143 Ebd., 564.
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vorrangig am klassischen Gattungstrio orientiert und Bestenauslese betreibt,
und dariiber hinaus, wie ich hinzufiigen mochte, iiberschneidet sich jeder
Reisetext mit anderen, die sich auf dieselbe geordumliche Entitdt beziehen,
unabhingig von ihrer Sprache. Kurzum: Reiseskizzen fithren durch geografi-
sche Rdume und historische Zeiten, in die Winkel der eigenen Kultur und in
die anderer, und sie laden dazu ein, Mehrsprachigkeit mitzudenken, denn sie
fithren zu anderssprachigen Reisetexten, die u.a. in den Literaturen der be-
reisten Kulturen entstanden sind. Man kénnte beispielsweise eine Geschichte
der europdischen Reisetexte schreiben, und von ihnen aus Nationalliteraturen
und ihre Intersektionen beleuchten.

Anstatt seine Idee auszufiihren, wertet Ponomarevs Begriffswahl den pute-
voj ocerk in einem Akt der >inneren Uberanpassung:« ab (so mochte ich diese
akademische Assimilationsleistung nennen, die ich fiir selbstkolonialisierend
halte): Im Gegensatz zum angloamerikanischen travelog habe der putevoj
ocerk weder ein eigenes Programm gesamtkultureller Bedeutung noch ein
bemerkenswertes historisches Gedachtnis.'* Ich sehe es hingegen als unsere
Aufgabe an, die Bedeutung der russischsprachigen Reiseskizzen und ihrer
europdischen Zusammenhinge auszuleuchten. Umso wichtiger erscheint es
mir daher, vom putevoj ocerk/Otscherk zu sprechen. Ich fiihre diesen Rus-
sizismus ein, statt eine Entlehnung aus dem Englischen zu verwenden, da
die russischsprachige Reiseliteraturtradition trotz vieler Anleihen nicht mit
der englischsprachigen gleichzusetzen ist. Das englischsprachige Pendant
streicht andernfalls den materialinternen Begriff durch und mit ihm auch
seine kultur-, literatur- und medienhistorische Eigenheit.

Evgenij Ponomarev fiigt hinzu, dass der travelog ideologisch sein miisse.'*
Das Ziel seiner postkolonialen Lektiire besteht in der Dekonstruktion der
politischen Stofirichtung dieser ocerki. Allerdings lesen sich seine Untersu-
chungen vielfach wie historische Rekonstruktionen, die dsthetische Aspekte
auflen vor lassen. Filtert man jedoch die stereotypen Wiederholungen, mit
denen die Korrespondent_innen an sie herangetragene Erwartungen be-
dienen, in ihrer Redundanz weg, haben wir es zum Teil mit Reportagen zu
tun, die zeitgendssische Verfahren einbinden und das Dokumentieren des
Anderen in Text und Bild reflektieren.

Der Kollege weist ferner darauf hin, dass eine russische travelog-Theorie
fehle und bald formuliert werde - als Revision der postkolonialen Philoso-

144 Ebd., 569.
145 Ebd., 571: »MMeHHO MIeOIOrMYeCKIiT BEKTOP U IIPEBPAILAeT Iy TeBOI OYePK B TPABEIOTK.
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phie anhand russischsprachigen und eurasischen Materials."*® Einen Schritt
in diese Richtung unternimmt mein Konzept des ethnografischen Modus in
den Kiinsten: Gerade Reisetexte bauen auf Settings auf, die sich ergiebig im
Hinblick auf die dsthetischen, kulturellen und machtgeladenen Aspekte als
Spielarten ethnografischer Prasentation untersuchen lassen. Einen weiteren
Schritt in diese Richtung sehe ich in dem hier vorgeschlagenen Ansatz, der
den ernstgenannten am Beispiel eines Genres vertieft: Eine Konzeption der
Reiseskizze, die den Kanon erweitert und ihre mannigfaltige Medialitat samt
kulturhistorischer Interdependenzen betrachtet.

Was die frithsowjetische Reiseskizze angeht, unterscheidet Ponomarev
drei Phasen: eine agitatorische, liberale und totalitdre. Die erste betriftt die
Mitte der 1920er Jahre und fithrt meist nach Deutschland, die zweite nach
Paris, die dritte u.a. in die Tiirkei. In der ersten Version seiner Monografie
heisst es, der travelog habe sich von der Propagandareise Anfang der 1920er
zum liberal'noe putesestvie Ende der 1920er Jahre gewandelt, danach werde
er ideologisch-axiologisch und ab den 1930er Jahren beginne die Epoche
totalitarer Reisen, auf denen Reporter mit ihren Worten die damaligen Werte
des Westens, vor allem Faschismus und Liberalismus, bekriegen.'*’

So praktisch derartige zeitliche Einteilungen erscheinen, so unpraktikabel
erweisen sie sich, wenn man einzelne Texte sichtet: Motivationen, Axiologien,
der Objektivierungs- und der Fiktionalisierungsgrad durchlaufen weder eine
spezifische noch genau abgrenzbare Evolution, sondern treten unterschiedlich
gewichtet immer wieder hervor und zuriick. So ldsst sich z.B. kaum tren-
nen, welche Skizze von Tret’jakov faktografisch, operativ und metapoetisch
zu benennen wire. Meinen Lektiiren zufolge mischt er schon im Frithwerk
alle Ebenen, in die sein Schaffen nachtriglich unterteilt wird,'*® was tiber
ihn hinaus das - auch diskursiv hybride — Genre generell im betrachteten
Zeitraum kennzeichnet.

Die Reiseskizze beteiligt sich an der Ausbildung eines medialen Dispositivs
und steckt in ihm drin - einem Netz aus Institutionen, Akteuren, Diskursen
und Praktiken, die der Machtausiibung dienen.'* Die Sowjetisierung bedingt

146 Ponomarev, Travelog vs. putevoj ocerk, 577.

147 Ders., Tipologija sovetskogo putesestvija (2011), 271f.

148 Vgl. Sasse, Sylvia, »Geographie von unten. Geopoetik und Geopolitik in Sergej Tret’jakovs
Reisetexten«, in: Geopoetiken. Geographische Entwiirfe in den mittel- und osteuropdischen
Literaturen, hg. v. ders. u. Magdalena Marszatek, Berlin 2010, 261-288, 267.

149 Foucault, Michel, Archdiologie des Wissens, aus d. Frz. v. Ulrich Képpen, Frankfurt a. M. 1981,
74. Foucault bleibe vorzuwerfen, dass er »seinen Begriff von Medialitit aber doch mehr oder
minder auf den des Diskurses beschrinkt.« Vgl. Dotzler, Bernhard J., »Nachwort, in: Michel
Foucault. Schriften zur Medientheorie, hg. v. dems., Berlin 2013, 319-330, hier 322.
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eine Projektion der imperialen Ordnung, die von ihren Zentren die Peripherie
zu integrieren versucht. Ob Sibirien, die Amur-Region, der Baikalsee, die
Krim, die Wolga-Region, das Donezbecken, Turkmenistan oder der Ararat,
frithsowjetische ocerki transportieren in den Kanon und ins Bewusstsein
sowohl wenig prominente Regionen als auch jene, die im Biirgerkrieg unter
der Herrschaft der »Konterrevolution« gestanden haben. Versteht sich das Vor-
haben als dekolonial im Sinne von anti-zaristisch, aufkldrerisch und egalitar,
so finden wir in den Reisetexten, die die Republiken des Sowjetimperiums
erschlief3en, antikoloniale und imperiale Medien der Macht.'*

Imperiale Narrative untersucht die Berliner Slawistin Susanne Frank
anhand von Pilgertum, Expeditionen und Reisen etablierter Autoren, die
an der Festigung nationaler Identitit mitgewirkt haben.”' In einem weiteren
Aufsatz vertritt sie die These von der Semiotisierung des Raums und der
Desemiotisierung der Reise: Sowjetische Reisetexte der 1930er Jahre berau-
ben das Fremde seiner Potenz zur kulturellen Selbstreflexion, sie erschaffen
keine Gedichtnisriume, »sondern lassen ihren Raum - als letztlich historisch
und kulturell entdifferenzierten — nur aus der Vernichtung des historisch
Vergangenen/Fremden entstehen.«'*> Der Raum wird als totaler konzipiert,
in welchem die Auflengrenze mit fortschreitender Sowjetisierung immer
weiter verschoben wird.””® Diese Aneignungsstrategie, die mit korenizacija
einhergeht, der Herrschaftsstrategie des Imperiums dank der »kulturellen
Entnationalisierung und Assimilierung an eine sowjetische Einheitskultur,'**
erfordert im Vielvolkerstaat weitgehende Assimilation an ein russischspra-
chiges, sdkulares Sowjetischsein."”” Reiseskizzen wirken an der Kerbung des
Raums mit bis zu seiner Ununterscheidbarkeit, konnen sich dem jedoch durch
Akzentsetzungen, z.B. auf der Prozessualitit des Reisens und Schreibens,
stellenweise entziehen.

GrofSbaustellen wie Belomor und BAM (Bajkal-Amur-Magistrale) ver-
deutlichen, wie diese Kartierung dem Ideal nacheilt, die Natur >zédhmenc«
zu wollen. Karl Schlégel spricht von der »Umkodierung des Reliefs und

150 Zur ideologischen Dimension vgl. Balina, Marina, »Literatura puteSestvij«, in: Socrealisticeskij
kanon, hg. v. Chans Gjunter u. Evgenij Dobrenko, Sankt-Peterburg 2000, 896-909.

151 Frank, Susi (Hg.), Reiseriten — Reiserouten in der russischen Kultur, Schwerpunkt in: Die Welt
der Slaven LII, 2, 2007.

152 Dies., »Reisen und die Konzeptualisierung des sowjetischen Raums in den 1930er Jahrenc,
in: Kissel, Fliichtige Blicke, 223-260, hier 259.

153 Ebd., 242.

154 Neutatz, Dietmar, Trdume und Alptrdume. Eine Geschichte Russlands im 20. Jahrhundert,
Miinchen 2013, 183.

155 Baberowski, Jorg, Der Feind ist iiberall. Stalinismus im Kaukasus, Miinchen 2003, 30; 44.
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der Landschaften, der 6ffentlichen und privaten Raume.«'** Der Osteuropa-
historiker fithrt zusatzlich zum diskursiven Mapping den Begrift des Mas-
terings ein, um mediale Aneignung zu beschreiben. Mastering bezeichne
die »Erfahrung, Exploration, Bewiltigung, Neuvermessung, Imagination,
Beherrschung des Raumes.«*” Fiir beide, Mapping und Mastering, eignet
sich der putevoj ocerk.

Der Generalplan von 1935 bewirkt, dass Moskau das Maf} der Dinge,
Praktiken und Stiddte wird, und das in Bezug auf alle Topografien des Ar-
beits- und Erholungsalltags wie Wohngemeinschaften, Fabriken, Kulturklubs,
Datschen, Kinderlager und Parks. Die Reiseskizze komprimiert und visua-
lisiert diese Identifikationsvorlagen, zeitgleich zu ihren Pendants im Kino,
dem Dokumentar-, Expeditions- und Kulturfilm."® Letztere fangen raumlich
und zeitlich entfernte Gesellschaftsentwiirfe ein, die iiberholt wirken und die
Sowjetordnung in ihrem Glauben an die eigene Fortschrittlichkeit bestitigen
bzw. eine kiinftige Eingliederung in das sozialistische Grof3projekt nahelegen
(sollen).

Trotz ihres Status als provisorische Bestandsaufnahme beteiligt sich die
Reiseskizze an der Uberschreibung von Geschichte - in ihrer Gegenwarts-
fixierung tritt die Ambivalenz zwischen Vergangenheit und Zukunft hervor,
und der Glaube an die bewusstseinsverandernde Potenz der Kiinste. Der
putevoj ocerk dieser Zeit sortiert die Vielfalt der Moderne fiir die sozrea-
listische Vereinheitlichung vor. Tret’jakovs Werk ist paradigmatisch fiir das
Gleiten von Faktografie als Experiment der Avantgarde, die er zunachst als
futuristischer Dichter, Schriftsteller, Journalist und Theoretiker mitgetragen
hat, in den Sozrealismus.'”

Er bezeichnet in seinem Appelltext WeifSe Flecken (Belye pjatna) das
Mapping als eine der Hauptaufgaben seiner Zunft.'*®® Dafiir reiht er das so-
wjetische Programm in die Nachfolge von Marco Polo, Kolumbus und der
Romantik ein, ruft zum Auskundschaften aller Kontinente und Meere auf,
fordert ein Geografisches Museum, das die Besucher_innen um die Welt en

156 Schlégel, Karl, »Raum und Raumbewiltigung als Probleme der russischen Geschichte, in:
Mastering Russian Spaces. Raum und Raumbewiltigung als Probleme der russischen Geschichte,
hg. v. dems., Miinchen 2011, 1-25, hier 7.

157 Ebd,, 16.

158 Dazu vgl. Widdis, Emma, Visions of a New Land: Soviet Film from the Revolution to the Second
World War, New Haven 2003; Urussowa, Janina, Das neue Moskau. Die Stadt der Sowjets im
Film 1917-1941, Kéln u.a. 2004.

159 Zalambani, Maria, Literatura fakta: ot avangarda k socrealizmu, Sankt-Peterburg 2006, 100;
117.

160 Tretjakov, Sergej, »Belye pjatnac, Pravda, 1933, 13. Juni, Nr. 161, 3.
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miniature fithren soll, zudem proletarischen Massentourismus, Expeditionen
fir Bodenschitze und noch mehr Reiseliteratur.'s!

Diese Aufforderung l6sen, wie wir sehen werden, erschlieffende Reiseskiz-
zen ein, die >Alt« und >Neu, »Zentrum« und »Peripherie« einander in diesem
Sinne gegeniiberstellen. In der teleologischen Trajektorie des imperialen
Raumverstidndnisses der 1930er Jahre konstruieren sie das gesellschaftliche
Experiment als Zukunftsmodell mit. Dafiir testen die Korrespondent_innen
allein und in Brigaden Verkehrswege und -mittel, halten mit Stift, Kamera
und Telegraf Erfolge, Probleme und Biografien fest. Sie beobachten und be-
fragen Ménner, Frauen und Kinder, Bauern und unterreprésentierte Volker.
Manche, wie Boris A. Pil'njak und Zinaida V. Richter, begleiten Forschungs-
expeditionen, die Rohstofte, Landstriche und Handelsrouten in entlegensten
Teilen des Landes auskundschaften.

Neben dem Journalismus und der Wirtschaftsgeografie begtinstigt den pute-
voj ocerk die Ethnologie, die die Etablierung des Vielvolkerstaats vorantreibt.'s2
Dies greifen in Zeitschriften aufwandig gedruckte Reisereportagen auf — nebst
der Karte, dem Museum und der Zensur damals viel beachtete Medien der
Sowjetisierung. Sie produzieren in den 1930er Jahren, wenn étnologija als
Disziplin zuriickgefahren wird, landeskundliches Wissen an ihrer statt.

Aufler der geografischen und kulturellen Ebene transportieren frithso-
wijetische Reiseskizzen auch Zeitkonzepte. Speichert im Akmeismus der
Text verschiedene Epochen als Palimpsest, so trifft bei den Faktografen die
postrevolutiondre auf die zaristische Zeit, die sie iiberschreiben. Die Rei-
seskizze 16scht aber auch die Gegenwart, die sie festzuhalten versucht, da
sie im Moment ihrer Veréffentlichung zur Geschichte wird, wihrend ihre
Perspektive die Zukunft vorwegnehmen mochte. Die Fotografie entspricht
der geforderten Jetzt-Bezogenheit, der fliichtigen Momenthaftigkeit, am
ehesten — auch sie blitht mit und in dem ocerk auf.

Der Chronotopos allein erfasst jedoch die Struktur der Reiseskizze nicht
ganz, denn neben Zeit und Raum konstituieren der Reisevorgang und seine
Vermittlung das Werk. Man konnte von einem genrespezifischen Mediatopos
sprechen, der iiber den Chronotopos hinaus weitere Komponenten des putevoj

161 Ebd.: »Y nac ectp kuuru llarnusau o 3akaBkasbe, TuxoHoBa, [TaBnenko, Jlanuua - o Cpefn-
Helt Asuy, IlpumBrHa — 0 MockoBckoit obmacty, IInnbHska u JlebeneBa — KonmbckoM mo-
nyoctpose, ITaycroBckoro o Kap-Byrase u Muoro gpyrux. Ho ux ZO/DKHO 11 MOXKeT OBITH
MHoOTO 6obie. [...] Beroe mATHO, KOTOPBIM 6bla Lapckas Poccys, TaeT CTPEMUTENIBHO. «

162 Zu kulturellen Technologien der Nationsbildung seitens dieser Disziplin z&hlt Francine
Hirsch tiberwachendes Verzeichnen und das Ersetzen der Opposition européisch vs. asiatisch
durch sowjetisch vs. nicht-sowjetisch. Vgl. Hirsch, Francine, Empire of Nations: Ethnographic
Knowledge and the Making of the Soviet Union, Ithaca u.a. 2005, 13.
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olerk und seiner Bedingungen erfasst: In Bild und Text (ggf. auch Audiospur)
treffen mediale Kanile in veranderbarer Konstellation aufeinander, darunter
Intertextualitat und Intertravelitdit, die der Reiseskizze eingeschrieben sind.

1.4 Intertravelitat. Apodemik, Baedecker, ocerk

Der putevoj ocerk begibt sich auf Spurensuche fritherer Erzahlungen Fahren-
der, ihrer Routen und ihrer Reisewerkzeuge. Ob intentional oder unbewusst,
er reproduziert sie: Er re-enactet Vorgéingerfahrten, modifiziert sie, sucht im
direkten und iibertragenen Sinn neue Wege. Das kann geografisch durch
die Wahl der Ziele und dabei durch (vollstindige/teilweise) >Streckenzitate«
geschehen, historisch durch zeitlichen Abstand zu einer zuriickgelegten Rou-
te, medial durch Einsatz anderer Transportmittel, Wahrnehmungsprothesen
und Aufzeichnungstechnologien, durch ein erneuertes Set erzdhlerischer
Mittel und Sprachstile sowie durch eine abgewandelte Rolle der reisend-
berichtenden Person.

Der Reise als Produktionswerkstatt gehen meistens welche voraus, wahrend
die Reiseskizze Impulse fiir ihre Rezeption aussendet — in zwei Richtungen: Sie
regt einerseits zum physischen Losfahren und andererseits zum Nachsinnen
auf dem Leseplatz an, zum Weiterlesen und -erzihlen.

Jede Re-Inszenierung einer Unternehmung nach der Lektiire einer Reise-
skizze schreibt letztere damit fort — in einer wiederholten Reportage, in einem
Roman, in einer Route ohne dazugehoriges Werk. Die Tour, die ein putevoj
ocerk vermittelt und zu der er inspiriert, kann auch >nur« ein individuelles
Nacherleben auslosen ohne damit einhergehende Textproduktion. Das fiihrt
nicht weniger zum aisthetischen Erlebnis (von griech. aisthesis fiir sinnliche
Wahrnehmung bzw. Erkenntnis) als eine Fahrt, aus der ein schriftliches Er-
gebnis hervorgeht. So kann bei der Rezeption von Reiseskizzen ein weiteres
Werk entstehen, muss es aber nicht, es kann bei der nachvollziechenden Reise
bleiben - ob im Kopf oder kérperlich. Und was die Werke angeht, so verstehe
ich»>Text« semiotisch weit, denn aus einer Reportage kann sich beim Nachreisen
ein Dokumentarfilm entwickeln usw. Insofern hangt mit der Intertravelitéit der
Reiseskizze auch ihre mediale Transgressionshaftigkeit zusammen.

Aus diesen Uberlegungen ergeben sich folgende Optionen im produk-
tions- und rezeptionsasthetischen Zyklus, den Reiseskizzen speichern:

Text 1 - Text 2 = Text 3 usw., wenn man nur die Ebene der Intertextualitit
beriicksichtigt.
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Reise 1 — Reise 2 - Reise 3 usw., wenn man nur die Ebene der Interper-
formativitét betrachtet.

Wenn man beide Ebenen einbezieht, ergeben sich folgende Muster, die un-
tereinander kombiniert werden konnen, da nie vorhersehbar ist, wie sich die
Rezeption von Touren und Lektiiren entwickelt:

Zeit
ADbb. 0: Intertravelitat

Mein Begrift der Intertravelitit/ meZputesestvennost’ mochte die zyklische
Kommunikation zwischen Reiseskizzen, Lesenden, Reisenden und Schrei-
benden (Filmenden, Fotografierenden) erfassen. Damit bezeichne ich das
Verhiltnis der Skizze zu anderen Reise(werke)n. Sei es, dass eine Person einen
Zielort anvisiert, den zuvor jemand besucht, beschrieben, abfotografiert und
gefilmt hat, das gleiche Verkehrsmittel wie diese Person wiéhlt, die Motivation
ihres Vorboten aufgreift oder sich mit diesen vorgéngigen Faktoren ausein-
andersetzt — zwischen putevye ocerki besteht ein intertextueller und ein inter-
performativer Zusammenhang. Da sich beide in diesem Genre kreuzen und
es kennzeichnen, mochte ich dafiir das Konzept der Intertravelitat einfithren.
Was Interperformativitit angeht, so hat Reinhart Meyer-Kalkus diesen
Begriff aus der US-amerikanischen Anthropologie in die Germanistik trans-
portiert, von dort ist er in die Theaterwissenschaft eingewandert: Oral-Poetry-
Forschende haben mit Interperformativitit das Eingebundensein der miind-
lichen Vortragskunst in ihren historisch gewachsenen Uberlieferungsprozess
bezeichnet.'® Der Begriff beschreibt, so die Sprechwissenschaftlerin Julia
Kiesler, dass jede/r Performer/in mit den Erwartungen umgehen muss, die sich
aus der fritheren und gegenwirtigen Performancekunst an ihn/sie ergeben.'®*
Der Blick auf die Interperformativitit schaffe »ein Verstindnis fiir bestimmte
Erarbeitungsprozesse und Erscheinungsformen und deren Einordnung«.'®®

163 Meyer-Kalkus, Reinhart, »Die Vortragsstimme in literarischer Vortragskunst — am Beispiel
von Ingeborg Bachmanns Lesungen, in: Stimme - Medien — Sprechkunst. Sprache und Spre-
chen, Bd. 49, hg. v. Kati Hannken-Illjes, Katja Franz, Eva-Maria Gauf3, Friederike Koénitz u.
Silke Marx, Baltmannsweiler 2017, 1-27, 7.

164 Kiesler, Julia, Der performative Umgang mit dem Text. Ansdtze sprechkiinstlerischer Proben-
arbeit im zeitgendssischen Theater, Berlin 2019, 188f.

165 Ebd., 199.
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So gesehen, ldsst sich jede produktiv erlebte Reise als Performancekunst
mit und ohne miindliche Beteiligung begreifen, Reisende insofern als Perfor-
mer_innen, die mit und ohne Menschen unterwegs interagieren — mit dem
Raum, mit der Zeit, mit den beteiligten Sinnen und Hilfsmitteln, mit sich
selbst und mit den Werken, die sie mit und in sich tragen.

Im putevoj ocerk bedingen sich Intertextualitit und Intertravelitét oft ge-
genseitig. Wie stark Lesen, Reisen und Schreiben ineinandergreifen, demons-
trieren anschaulich Wallfahrtsberichte, die seit Jahrhunderten Generationen
von Pilger_innen zu entbehrungsreichen Wanderungen und abermaligen
Berichten anregen. Nachvollzug, Nachahmung und priifende/bestitigende
Anndherung auf der Ebene des Erlebens und Be-/Erschreibens diirften dem
Genre per se eigen sein, sichern sie seine kontinuierliche Langlebigkeit von
frithesten Schriftquellen bis heute. Die Reiseskizze appelliert an stindige Ak-
tualisierung: Das Wissen, das sie aufsaugt und aussendet, altert schnell, so dass
Fahrten an dasselbe Ziel zu verschiedenen Zeiten bestehende Erzidhlungen
ins Verhiltnis zu den jeweils zeitgemaf3en Transport-, Dokumentations- und
Publikationsmedien, vor allem aber Narrativen und Narrationen setzen.

Intertravelitat als Grundlage der Medialitit der Reiseskizze mitzudenken,
ermoglicht nicht nur eine differenziertere Konzeption des Genres, sondern hilft
dartiber hinaus, die Reiseskizze als ein Genre-Medium, das unsere Wahrneh-
mung steuert, kritischer zu sehen, so z.B., wenn sie die eingelaufenen Bahnen
ihrer Vorldufer mit strategischem Ziel selektiv wiederbelebt. Sie existiert nur in
Spuren, auch wenn sie Neuland zu erschlieflen meint: Jedes Werk entscheidet
neu, inwiefern es sein Verhaftetsein zwischen anderen Reisen und anderen
Texten an die Textoberfliche gelangen ldsst. Was es nicht zu entscheiden
vermag, ist, inwiefern es spatere Touren prifigurieren wird. Das gilt auch fiir
jenes Unterwegssein, das sich priazedenzlos begreift und die Vorgingertradi-
tionen ignoriert.

Zu kanonischen Werken, die zu Initiationsmomenten ost- und westeuropa-
ischer Reisender geworden sind, gehort zum Beispiel Johann W. von Goethes
Italienische Reise, die er 1786 bis 1788 zuriickgelegt und 1813 bis 1817 verfasst
hat. In der russischen Reiseliteratur diirfte Nikolaj M. Karamzins Europatour,
die er in Briefe eines russischen Reisenden (Pisma russkogo putesestvennika,
1791-1801) verewigt hat, zu jenen zdhlen, die am meisten nachgeahmt
wurden - sowohl von der Route als auch vom Stil her. Sie hat u.a. 1839 den
Journalisten, Verleger und Autor Nikolaj I. Gre¢ (1787-1867) inspiriert.'®

166 Gre¢ gehort zu den bislang wenig beachteten, jedoch vielseitigen Reiseautoren seiner Zeit
mit seinen Werken 28 Tage im Ausland, oder Reale Reise nach Deutschland, 1835 (28 dnej
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Er sollte westeuropiische Bildungseinrichtungen inspizieren, sich vom Tod
seines Sohnes ablenken und die dritte Motivation diirfte darin bestanden
haben, das Image seiner Heimat und russischer Reisender in Westeuropa
aufzubessern, was in der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts besonders negativ
gewesen ist — Astolphe de Custine hat ein vernichtendes Urteil iber Land und
Leute abgegeben'®” und Ivan P. Mjatlev hat in seinem satirischen, mysogynen
Versreiseroman Sensationen und Eindriicke von Frau Kurdjukova im Ausland
(Sensacii i zamecanija gospozi Kurdjukovoj za graniceju, dan I étranZe, 1841,
Mlustrationen von Vasilij E Timm) Russ_innen auf ihrer Bildungstour mit
russo-franzosischen Sprachambitionen als ungehobelte Nacheiferer westlicher
Kultur verunglimpft.

Gre¢, der im Ubrigen die Zeitschrift Syn otecestva mit der Reiserubrik
Putesestvija herausgegeben hat, setzt sich in seinen Reisebriefen mit Europa
auseinander und mit dem berithmten Referenztext Karamzins, der nicht
nur nahelegt, welche Sehenswiirdigkeiten anvisiert werden sollten, sondern
auch, auf welche Weise man sie narrativ nahebringt. Wie Karamzin gelingt
ihm mit Reisebriefe aus England, Deutschland und Frankreich ein Amalgam
aus Chronik, Roman und Briefen,'*® ein auflerliterarisches und poetisches
Re-Enactment. Reiseskizzen wie seine blicken auf zuriickgelegte Wege und
schicken so manche ihrer Leser_innen auf kiinftige - statt mit der Pferdekut-
sche mit dem Zug, statt mit Ubersetzer mit dem elektronischen Worterbuch.
Doch selbst dann, wenn man dieselbe Route mit demselben Verkehrsmittel
nachstellen wiirde, wire der daraus entstandene Bericht ein anderer, allein
schon, weil Erlebnis, Sprache und das Zielmedium fiir die Publikation ihre
eigenen Gesetze entfalten wiirden.

Fur Sklovskij zeichnet sich Kunst bekanntlich dadurch aus, dass sie uns
einen frischen Blick auf Bekanntes ermoglicht, ein Sehen wie zum ersten
Mal.'® Seine Definition lasst sich nicht nur auf das Werk anwenden, son-
dern auch auf die Erfahrungsebene, die der Reiseskizze vorgéngig ist. Nicht

za graniceju, ili Dejstvitelnaja poezdka v Germaniju, 1835, 1837), Reisebriefe aus England,
Deutschland und Frankreich (Putevye pisma iz Anglii, Germanii i Francii, 1839), Briefe von
unterwegs aus Deutschland, aus der Schweiz und aus Italien (Pisma s dorogi po Germanii,
Svejcarii i Ttalii, 1843) und Pariser Briefe mit Notizen iiber Dinemark, Deutschland, Holland
und Belgien (PariZskie pisma s zametkami o Danii, Germanii, Gollandii i Belgii, 1847).

167 de Custine, Astolphe, Russische Schatten. Prophetische Briefe aus dem Jahre 1839, aus d. Frz.
v. Adolph Diezmann, Nordlingen 1985.

168 Aksenova, Marina, » Travelog: putesestvie Zanra i Zanr putesestvij«, Aktualnye problemy filo-
logii i pedagogiceskoj lingvistiki 31.3 (2018), 170-176, 172. Vgl. Gre¢, Nikolaj, Putevye pisma
iz Anglii, Germanii i Francii, Sankt-Peterburg 1839, 3 Teile.

169 Sklovskij, Viktor, O teorii prozy, Moskva 1929, 9-23; Striedter, Jurij (Hg.), Russischer Formalis-
mus. Texte zur allgemeinen Literaturtheorie und zur Theorie der Prosa, Miinchen 1971, 3-35.
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erst die Verschriftlichung, bereits das Unterwegssein riickt das Gewohnte
zur Seite und 16st die Verschiebung und Verdichtung des Gesehenen, Ge-
horten, Gespiirten, Gerochenen aus. Einige Reisende verrichten kreative
Dokumentations- und Reflexionsarbeit, einige verlassen sich bewusst nur auf
ihren Korper. Als kulturelle Praktik eignet sich Mobilitét gut fiir Recherchen,
Perspektivverschiebungen und fiir kiinstlerisches Forschen.

Bewegung, und sei sie nur zu Fuf3, verdndert die Wahrnehmung auch
ohne, dass eine Zeile dariiber geschrieben werden muss. Das Unterwegs-
gewesensein wirkt auch im Auslassen einer materiellen Verarbeitung nach,
wenngleich das Schreiben, Fotografieren und Filmen, das sich auf die Reise
bezieht, eine intensivierende Auseinandersetzung mit aisthetischen Momen-
ten erlaubt.

Fiir Poetiken kann das Verhiltnis der Autor_innen zum geografischen
Raum, in welchem sie sich beim Schreiben aufhalten, entscheidend sein.
Gogol begriindet seine enge Beziehung zu Italien damit, dass er Rom brau-
che, da er erst von Europa aus Russland mit dem »schreibenden Auge« sehen
konne, wihrend ihn Moskau blockiere:

Auflerdem liegt es in meiner Natur, dass ich mir die Welt nur dann lebhaft vor-
stellen kann, wenn ich von ihr entfernt bin. Deshalb kann ich tiber Russland nur
in Rom schreiben. Nur dort erscheint es mir als Ganzes in seiner Riesenhaftigkeit.
Hier jedoch bin ich gestorben und habe mich mit anderen vermischt. Es gibt kei-
nen offenen Horizont vor mir. Auflerdem spiire ich hier, abgesehen von dufleren
Griinden, die mich verwirren kénnen, ein physisches Hindernis beim Schreiben.'”

Gogol erreicht die fiir ihn stimmige Verfremdung (ostranenie), um weiter
mit gklovskij zu sprechen, durch eine Produktionspraktik, die wahrscheinlich
vielen Schreibenden bekannt ist: durch Weggehen und Fernbleiben. Daher
mochte ich auch diesen Begrift der rdumlichen und zeitlichen Abstandnah-
me - russ. otstranenie — zur Bestimmung des Ortswechsels als Schreibbe-
dingung einfiihren.

170 Gogol, Nikolaj, »Pismo Pletnevu, P. A., 17 marta 1842 g. Moskvac, Polnoe sobranie socinenij
v 14 t, t. 12: Pisma, 1842-1845, 1952, Moskva u. Leningrad, 1937-1952, 45-47: »IIpntom
yXe B caMoil IPMpPOJie MOeil 3aK/II0UeHa CIOCOOHOCTD TOMBKO TOT/[A MPECTABIATh cebe
JKMBO MIP, KOIZIa 5 YAANMU/ICA OT Hero. BoT modemy o Poccun st Mory mcarb TombKo B Prive.
Tonmbko TaM OHa IPEACTONT MHe BCS, BO BCelt CBOelt rpomaie. A 3iech A oru6 1 cMelrascs
B pAny ¢ apyrumut. OTKPBITOTO FOPM30HTA HET IPefio MHO0. ITpuToM 371ech, KpoMe MOTYIIMX
CMYTHUTb MeHs1 BHELIHUX IPUYNH, 5L 1YBCTBYI0 (usndeckoe npemnstcrsye mucatb.« (Ubers.,
wenn nicht anders angegeben, sind von der Verfasserin, T. H.)
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Den Aufenthalt in Italien stellt Gogol’ als konstitutive Bedingung fiir
sein Schaffen dar, vor allem wenn es sich um Russlands Grofie dreht. Die
Versetzung seiner Perspektive in den westeuropdischen Stiden kann eine
Rhetorik der Mystifikation sein und Gogol's Art, Italien als Inspirationsort
zu huldigen. Doch liegt dem ein grundsitzliches kiinstlerisch wirksames
Prinzip zugrunde: Die Reise des Abstands vom Gewohnten willen. Als Pro-
duktionsbedingung unterstiitzt otstranenie den konzeptionellen kritischen
Blick »mit der notigen Distanzs, die nétig ist, um etwas zu tiberdenken, aber
auch anzufangen und zu beenden.

Ab 1837 findet Gogol’ in Italien im Verlauf von gut einem Jahrzehnt eine
wertvolle Auflenperspektive. Sein schopferischer Impuls profitiert zudem
vom Vergleichsblick, der imaginativen Riickkehr in ein relativiertes, ins
Verhiltnis zum Beobachtungsort geriicktes Russland. Davon zeugen seine
Novelle Rom (Rim, 1842) und sein Roman Die toten Seelen (Mértvye dusi,
1842).

Aufler der kulturrdumlichen Entfernung unterstiitzt der zeitliche Abstand
asthetisch forderliche Effekte der Entfremdung, die storende Néhe zum Ge-
genstand- bzw. Problemfeld durchbricht, und des Anderssehens. Ein langer
Zeitraum zwischen publizierter Reiseskizze und deren Revision sorgt fiir
einen gewissen Neuheitsgrad beim Losfahren und -schreiben, er verleiht
dem Unterfangen ein Flair von Wiederentdeckung.

Was veranlasst Menschen, sich in Gegenden zu begeben, die man durch
Biicher und Bildschirme bequem, sicher und unterhaltsam kennenlernen
kann, zum Teil tiefgriindiger als beim Vorbeifahren oder bei einem Kurz-
aufenthalt? Die von Googlemaps erfasst und von Wikipedia verschlagwortet
sind, so dass wir sie an jedem fiir uns passenden Ort studieren, bis ins
Detail von KI erkldren und visuell suggerieren lassen kénnen? Und doch
fahren dicht gefillte Panoramaziige an Wochenenden, Retromotorrader
rollen regelmiflig auf den Landstraflen und iiber dem Bodensee fliegen
Zeppeline - vielleicht, weil diese Fahrzeuge fiir sich genommen allen Al-
tersgruppen Freude bereiten. Weil die Lust am Ort, Weg oder Land in die
Lust am Verkehrsmedium iibergeht, wenn die meisten Rdume zugénglich
sind und samt ihrer Geschichte im mobilen Telefon verfiigbar. Der Old-
timer (das Sportauto, das Segelboot etc.) wird, um weiter mit Sklovskij
zu sprechen, wie ein in Vergessenheit geratenes Verfahren - und wie ein
fernab des Kanons stehendes Genre - hervorgeholt, weil es ein anderes
Erlebnis verspricht als die Bequemlichkeit einer reguldaren Busfahrt mit
dem Smartphone in der Hand.
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Natiirlich ziehen vergessene, verrufene und verbotene Destinationen
genauso wie die beworbenen Ziele ihre Klientel an. Hierbei verspricht das
Hinfahren ein autonomes, eigenes Erlebnis, das der medialen Referenz folgt,
um ihr eine selbstverbiirgte Unmittelbarkeit entgegenzustellen. Inwiefern
beschert die Reise dabei eine Illusionserfahrung prifigurierter Thesen und
inwiefern authentische Augenzeugenschaft? Reisen enthiillt und verhdllt.
Obwohl das Ich bestehende Berichte mit seiner Prasenz zu ersetzen meint, so
funktioniert es doch wie ein Medium in der Logik der Reiseskizze, das nach
den Prinzipien eines Wahrnehmungs-, Verzeichnungs- und Verarbeitungs-
apparats gesammelte Informationen, Impressionen und Intertexte selektiert,
anordnet und priasentiert.

Nicht nur regen Texte, Filme und Transportmittel zum Fahren an, nicht
nur die Lust auf das Andere, die Sehnsucht nach schopferischem Tapeten-
wechsel oder die innere Sinnsuche bewegen zum Aufbruch, auch Genre-
Medien wie Apodemiken, Reisefithrer und Apps.'”* Die Apodemik, dieses in
Vergessen geratene aufklarerische Genre, speichert kulturhistorisches Wissen
und bereitet es fiir die Anwendung, Priifung, Ergdnzung bei einer nichsten
Tour vor. Sie erinnert daran, dass die Feier individueller (Erst)Erfahrung
meist eine Wiederholung der verdringten oder hervorgeholten Erfahrung
anderer darstellt, sowie daran, dass das Kofferpacken mit Geschichten und
Bildern vom Zielort beginnt. Das Unterwegssein — nicht erst der Bericht
dariiber - rezipiert vorangegangene Trips und Tipps.

Diese Rezeptionsleistung kann faszinierend witziger Teil des kiinstleri-
schen Kreislaufs rund um Reisetexte werden: Noch zur Hochzeit der Bil-
dungsreise dekonstruiert Laurence Sterne die Bedeutung der Grand Tour. Er
amiisiert sich in seiner Parodie Sentimental Journey tiber die Typologisierung
von Reisetypen, den Verkehrsmittelfetisch und die Idee, auf Reisen Selbst-
erkenntnis zu erlangen. Sein Roman analysiert im Grunde mit entbl6flten
Genremerkmalen und -zitaten die Apodemik. Er kritisiert damit, dass sie
ihren Leser_innen Vorstellungen vom >richtigen« Reisen einpflanzt, mit
denen sie sich als gescheitert ansehen, wenn ihre Tour anders verlauft oder
von ihnen erfahren wird:

171 Laut Genschow ist Franz Posselts um 1800 entstandene Apodemik oder die Kunst zu reisen.
Ein systematischer Versuch zum Gebrauch junger Reisenden aus den gebildeten Stinden iiber-
haupt und angehender Gelehrten und Kiinstler insbesondere (zwei Bande) der Hohepunkt die-
ser Gattung, ebenso Graf Leopold Berchtolds Anweisung fiir Reisende, nebst einer Sammlung
zweckmdfSiger und niitzlicher Fragen (1791). Vgl. Genschow, »Nachwort«, 246.
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Thus the whole circle of travellers may be reduced to the following heads: —

Idle Travellers,
Inquisitive Travellers,
Lying Travellers,
Proud Travellers,
Vain Travellers,
Splenetic Travellers.

Then follow:

The Travellers of Necessity,

The Delinquent and Felonious Traveller,
The Unfortunate and Innocent Traveller,
The Simple Traveller,

And last of all (if you please) The Sentimental Traveller, (meaning thereby myself)
who have travelld, and of which I am now sitting down to give an account, — as
much out of Necessity, and the besoin de Voyager, as any one in the class.

I am well aware, at the same time, as both my travels and observations will be
altogether of a different cast from any of my forerunners, that I might have insisted
upon a whole nitch entirely to myself; — but I should break in upon the confines
of the Vain Traveller, in wishing to draw attention towards me, till I have some
better grounds for it than the mere Novelty of my Vehicle.

It is sufficient for my reader, if he has been a traveller himself, that with study
and reflection hereupon he may be able to determine his own place and rank in
the catalogue; — it will be one step towards knowing himself; as it is great odds
but he retains some tincture and resemblance, of what he imbibed or carried out,
to the present hour.'”

Statt der verkopften Reise empfiehlt eine weitere Parodie auf Reisefiihrer, Die
Kunst, falsch zu reisen von Kurt Tucholsky: »Laf3 das Steuer los. Trudele durch
die Welt. Sie ist so schon: gib dich ihr hin, und sie wird sich dir geben.«'”

Der Idee vom Reisen als Fortbildung, deren Stationen, Erlebnis- und
Lernziele vorab zurechtgelegt, vom Vademecum bzw. Tripadvisor ausge-
wertet und vorbereitet worden sind, stehen Spontaneitit, Selbstbestimmung
und Kontingenz gegeniiber. Wen der Vehikelfetisch packt, der gewinnt das
Medium zum Ziel. Ebenso kann die Lust am Dokumentieren in den Vorder-
grund treten: In diesem Fall wird die »Reise« zur offenen Versuchsanordnung
fiur die Erzeugung von Notizen, Foto- und Bildaufnahmen, Soundscapes
etc. — sie verwandelt sich in eine Protokoll-Performance. Im Gegensatz dazu
folgen die meisten frithsowjetischen Reiseskizzen einer quasi apodemischen,

172 Sterne, Laurence, A Sentimental Journey Through France and Italy by Mr. Yorick, ed. by Gard-
ner D. Stout, Berkeley a. Los Angeles 1967 [1768], 82.

173 Tucholsky, Kurt, »Die Kunst, falsch zu reisen«, in: Unterwegs mit Kurt Tucholsky, hg. v. Axel
Ruckaberle, Frankfurt a. M. 2010, 12-15, hier 15.



INTERTRAVELITAT. APODEMIK, BAEDECKER, OCERK 53

disziplinierenden Funktion des Modernisierungsdiskurses: Sie geben vor,
welche Orte mit welcher Interpretation erfahren werden sollen, und sei es
nur bei der Lektiire.

Durch die »richtige Benutzung des Baedeckers, den wir hiibsch in der
Tasche behalten, fallen wir so wenig wie irgend méglich als Fremde auf.«'”
Die Veroéftentlichung des ersten Reisehandbuchs von Karl Baedeker im Jahr
1835, der Rheinreise von Straf$burg nach Rotterdam, popularisiert die Apode-
mik fiir die nachsten 100 Jahre europaweit. Der »Wahrnehmungsmanager«'”
entspringt wiederum fritheren Anleitungen: Baedecker bezieht sich auf John
Murray."”* Obwohl die deutschen Reisebibeln keine Abbildungen enthalten,
entwickeln sie »Sehhilfen fiir den schnellen, prazisen und bisweilen ober-
flachlichen touristischen Blick.«'”

Unabhiéngig davon, ob und wie viele Illustrationen sie verwenden, ver-
mitteln Reisefithrer andere Realititen und gleichen damit Illusionsmitteln.
Thre Medialitdt verstelle den eigenen Blick, so Susanne Miiller:

Der von Boris Groys konstatierte Generalverdacht, unter dem Medien stehen,
tritt hier einmal mehr zutage. Nicht Medien sind sichtbar, sondern Oberfldchen,
Zeichentrager also, die den dahinter vermuteten Zeichensouverin verdecken. Der
Verdacht ldsst sich also nicht entkréaften, vielmehr ist er nach Groys das Mediale
selbst. Das Doppeldeutige ist dem Medium immer schon immanent.'”®

Wir sehen unterwegs Dinge selten an sich, wir sehen sie in einer medial
vorgedeuteten Ordnung, zu der das Genre stets beitrdgt. Der Baedecker,
eine der Urquellen moderner Reiseskizzen, prasentiert »die Welt in einem
ihrer Epoche und ihrem Verwendungszweck angepassten Modus«, mit der
»Illusion von Vollstindigkeit und Objektivitit«.'”” Das kann man von man-
cher Reiseskizze auch sagen, wiahrend andere das Ausschnitthafte in Szene
setzen. Dieses Genre dirigiert ebenfalls unsere Wahrnehmung, schafft eine
Seh- und Raumordnung. Dem Baedecker gleich bedient es in der jungen
Sowjetunion den Hunger nach Information der nun relativ gut versorgten
und weitgehend alphabetisierten Bevolkerung.

174 Schmitz, Oskar, »Der Baedecker oder die Technik des Reisensc, in: ders., Essays iiber Gesell-
schaft, Mode, Frauen, Reisen, Lebenskunst, Kunst, Philosophie, Miinchen u. Leipzig 21917,
237-244, hier 244.

175 Miiller, Susanne, Die Welt des Baedeker. Eine Medienkulturgeschichte des Reisefiihrers 1830~
1945, Frankfurt u. New York 2012, 19.

176 Ebd., 57.

177 Ebd., 28.

178 Ebd., 115-116; Groys, Boris, Unter Verdacht: Eine Phdanomenologie der Medien, Miinchen
52004.

179 Miiller, Die Welt des Baedeker, 275.
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Nicht von ungefihr schwebt Tretjakov ein putevoj ocerk vor, der die
Funktion eines Baedeckers der Sowjetunion mit der Route Murmansk-
Batumi ibernehmen wiirde.”®® Man kann sein enormes Reiseskizzenwerk als
stufenweise Realisierung dieses kartografisch-enzyklopddischen Vorhabens
begreifen. Vielleicht hatte er, wére er nicht 1937 erschossen worden, es noch
weiterverfolgt und verwissenschaftlicht, mit Anleitungen fiir Bildungsreisen
durch das sowjetische Sechstel der Erde. Tretjakovs Ziel: Klarsicht, Uber-
sicht, Durchsicht und praktische Anwendbarkeit eines er-fahrenen Wissens
statt zweckfreier Fantasie. Transmitterakteure zwischen der Sowjetunion und
Westeuropa wie er kennen den Baedecker, seine Wirkungskraft kommt ihren
Reisepoetiken gelegen.

Im selben Kontext floriert aber auch die Rede vom Antibaedecker. Sie
meint gleichermaflen ein ideologisch informierendes Sehen, wie Tret’jakovs
Zeitgenosse Pétr A. Pavlenko (1899-1951) es fordert. Pavlenko, Sekretir
der sowjetischen Handelsvertretung in der Tiirkei, lebt von 1924 bis 1927 in
Istanbul. Er veroffentlicht seine Beobachtungen in den Zeitungen Odesskie
izvestija und Zarja Vostoka, die in Tbilisi angesiedelt sind. Diese ocerki baut
er zu seinen Banden Asiatische Erzihlungen (Aziatskie rasskazy, Moskva
1929), Istanbul und Tiirkei 1927 (Stambul i Turcija 1927, Moskva 1930; 1932)
und Anatolien (Anatolija, Moskva 1932) aus. Zusammen mit einer Gruppe
Autor_innen fahrt er in asiatische Republiken, daraus entsteht die Sammlung
Reise durch Turkmenistan (PuteSestvie v Turkmenistan, 1932) »mit analyti-
schem Blick auf die soziale Realitét«.'!

Pavlenko mochte mit seinen Tirkeiskizzen die Deutungskraft des euro-
péischen, bildungsbiirgerlichen Baedeckers ersetzen.'®? Zu stark wiirde dieser
die »frische« Wahrnehmung des Reisenden steuern und den Reisenden be-
lehren, wie er seine Eindriicke in eine Schablone zu stecken habe.'® Seine

180 Tretjakov, Sergej, »Cto Vy daete sovetskomu ¢itatelju v 1934 godu? Anketa >Stroim««, Stroim
36 (1933), 5.

181 »B 3TUX IIPOM3BENIEHMAX NP OCTPOTE U OTTOYEHHOCTU (POPMBI YyBCTBYETCs aHATUTHYE-
CKIII B3IVIAJ, HA COLMAIbHYIO IelICTBUTENIbHOCTD.« Pavlovskij, A. I., » Voenkory-pisateli: Petr
Pavlenkog, 29.5.2020, https://dzen.ru/media/pressa_voiny/voenkorypisateli-petr-pavlenko-
5ed14a253a859d24e59d8733 (Zugrift 24.7.2024).

182 Wahrscheinlich schreibt er gegen diese Ausgabe an: Baedeker’s Konstantinopel und Kleinasien:
Handbuch fiir Reisende, Leipzig 1905. Allerdings »féllt auf, dass die gingigen Orient-Stereo-
type und Klischees in dem Buch nicht bedient werden. In sachlich-wissenschaftlichem Ton
werden Geschichte, Kultur und Sehenswiirdigkeiten vorgestellt.« Vgl. Cantauw, Christiane,
»Ein Handbuch fir Orientreisende«, Blog fiir Alltagskultur, https://www.alltagskultur.lwl.
org/de/blog/baedeckers-konstantinopel-und-kleinasien/ (Zugriff 24.7.2024).

183 Pavlenko, Pétr, Stambul i Turcija, Moskva 1930, 19f.: »Befekep y4nT myTelecTBeHHMKA IIa-
6/IOHM3MPOBATH CaMble CBEXKME BOCIIPUATHA. «
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Antibaedecker-Rhetorik nimmt allerdings auch an der Ausbildung einer
Schablone teil: Sie »orientalisiert« diese Gegenden, um ihre sozialistische
Anverwandlung zu legitimieren, die Dekolonialisierung verspricht.

Auch fiktionale Reiseliteratur, darunter von Ivan A. Bunin, der keiner
avantgardistischen Stromung anhingt, sind ihm ein Dorn im Auge.'** Pavlen-
ko hat vor, die Differenz zwischen der >richtigen« (seiner) und der in anderer
Literatur >verzerrt« dargestellten Tiirkei herauszuarbeiten: Er lenkt unseren
Blick bei der Lektiire auf die Gemeinsamkeiten, die das Zarenreich bzw. die
Sowjetunion mit der Tiirkei haben. Er erarbeitet dabei einen farben- wie
stereotypenfrohen Reisefiihrer durch Istanbul, dessen Straflen 1927 jenen in
Tiflis und in Odessa vor dem Biirgerkrieg gleichen wiirden.'®

Danach unternimmt der Autor Ausfliige in den Osten des Landes, der von
Armeniern besiedelt ist, und zum stidostlichen Grenzgebiet am Mittelmeer,
bis er nach Istanbul zuriickkehrt. Pavlenko fiirchtet regelrecht den Baedecker
mit seiner westlich-gutbiirgerlichen Perspektive ebenso wie Fantasie anregen-
de Reiseliteratur — beide Konkurrenz zum Kulturkonstrukt, an das ocerkisty
wie er (noch) glauben. Seinen Text begreift er als Organisationsmittel der
Tiirkei und seine Rolle als Umorganisator des Landes, wobei er weniger das
Land als unsere Sicht darauf umzugestalten versucht.'® Ob nun der Baedecker
als Modell oder Gegner rhetorisch herhilt, Intertravelitit stellen die meisten
Autor_innen der frithen Sowjetunion in den Dienst des Gestaltungsdiskurses:
Nachgereist werden soll entlang der sozialistischen Optik, die die Reiseskizzen
auf ausgesuchte Zielorte projizieren.

Wir finden einen weiteren Baedecker-Ersatz in Lev V. Nikulins Istanbul,
Ankara und Izmir (Stambul, Ankara, Izmir, 1935). Nikulin nimmt eine auk-
toriale, allwissende Sicht ein und spricht von sich selber streckenweise aus
der dritten Person Singular. Die Perspektive ist Programm: Seine Machtoptik

184 Ebd., 10. Zu Reiseskizzen aus dem Russischen Reich iiber die Tiirkei gehéren Karl Brjulovs
Putevie zapiski (1835), Aleksandr Eliseevs Po belu svetu (1896) und Ivan Bunins Ten’ pticy
(1911).

185 Pavlenko, Stambul i Turcija, 3: »ynIuibl KOTOPOTO — IPOCTasA OKPOIIKA U3 Y/INI| CTAPOro
Tudnmca c ero koBpamu, LIAIIKaMIL, cepeOPOM 1 TaTAPCKUMIM XapueBHAMM Ha Maiijjane u
ynun rpomokumsieit fosoerHolt Oneccol.« Er lenkt auch bei der weiteren Reise den Blick
auf die Emigrés: »B Anatonuu MHoro nmtofieit n3 Poccun. KaBkasckiue ropupl, 6exxasIune ¢
6erpIvMu, TPY3MHBI-OMUTPAHTDI, KPBIMYAKIL U3 6€/10i1 apMuu, ObIBIIIIE BOCHHOIIIEHHBIE M/TI
TaKie, KOTOpbIe XN fecsiTKaMi jIeT B PocroBax 1 XapbKoBax Oy/IOYHMKaMI, a Tellepb
yexau JoMoii, 605Ch HOBOJL BOJHBI M HOBOJI JOJITOJi M30/IALMM OT popHbIX MecT.« (Ebd.,
163)

186 Pavlenko, Stambul i Turcija, 125: »IlyTelnecTBMs IUIUDb TOT[A UHTEPECHDI, KOTA MOXHO
[IPEeJICTAaBUTD cebs1 OpraHU3aToOpOM HAaHHOI cTpaHbl. V npencTassiio cebs (...) opramnsa-
TopoM Typrym u )asero, 9TO 3TO TOMBKO B KHUTE.
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der Expansion fusioniert die rémische und ottomanische Geschichte mit der
sowjetisch-imperialen in eine sowjetisch-tiirkische Kontinuitét.'s”

Nikulin arbeitet Anfang der 1920er Jahre als Sekretér in der sowjetischen
Botschaft in Kabul, 1933 bis 1938 in der Redaktion der Pravda und wird
spater Kriegskorrespondent. Er verfasst die Skizzen Rund um Paris (Vokrug
Pariza, 1929) und Spanienbriefe (Pisma ob Ispanii, 1931), die in seinen Band
Die sieben Weltmeere. Europa im Jahr 1933 (Sem’ morej. Evropa 1933 goda.
Putevye ocerki) von 1936 eingehen. Darin verwandelt auch er seinen Baede-
cker zum Beamer, der die Tiirkei als einen néchsten sozialistischen Verbiin-
deten der UdSSR ausleuchtet. Dariiber hinaus schildert seine umfangreiche
Skizzensammlung eine um Griechenland und die Tiirkei erweiterte Grand
Tour: Er féhrt iiber das Schwarze Meer in die Tiirkei, nach Athen, Italien,
Frankreich, England, Hamburg und von dort nach Leningrad.

Dank Materialien aus dem RGALI belegt Evgenij Ponomarev, dass Nikulin
viel mehr als seine eigene Beobachtung die russische migrantische Presse
und literarische Texte als Quelle fiir die Darstellung europiischer Linder
verwendet hat. - Diese Technik diirften auch andere Reiseskizzenautoren
angewandt haben, ungeachtet ihrer Proklamationen, sie wiirden vorrevoluti-
onire Vorgingertexte durch eigene Erfahrung tiberschreiben. Die historische
Dimension kehrt iiber implizite Referenzen auf andere Texte und anzitierte
Genres zuriick: Zum Beispiel seien Nikulins Reiseskizzen dem Heldenepos im
Geiste der Odyssee und des Gilgamesch-Epos dhnlich, woran deutlich werde,
dass Reisenarrative und Biografien kompositorisch gleich gestrickt seien.'®

Die Orte und Kulturrdume, auf die sich viele Skizzen dieser Zeit beziehen,
scheinen austauschbar zu sein, so sehr dhneln sich Ton und Perspektive: Sie
zeigen all das, was die brutale Vergangenheit dieser Lander in eine gerechte
Zukunft tiberleiten hilft. Wir sehen sie weniger in ihrer historischen Ver-
fasstheit als auf ihrem Weg in den Sozialismus.

Und doch gibt es Besonderheiten: So erstellt die Journalistin und Auto-
rin Lidija N. Sejfullina (1889-1954) eine eigene Baedecker-Interpretation
noch vor Pavlenkos und Nikulins Tiirkeiskizzen.'" So wie Tret’jakov seine

187 Alterman, Evan, »The Liminal Fate and Persistence of Empire in Soviet-Turkish Travelogues,
ASEEES 2021, 21.11.2021.

188 Ponomarev, Evgenij, »Evropa semi morej«, Russian Literature LXVIII (2010) III/IV, 389-416,
411.

189 Sie stammt aus einer sibirischen Bauernfamilie. Thr Vater war tatarischen Ursprungs. Sej-
fullina hat zunéchst als Bibliothekarin und Lehrerin in Omsk gearbeitet, von 1921 bis 1923
im Novosibirsker Verlag Sibgosizdat und spéter in Moskau, wo sie u.a. in Krasnaja nov’ und
Molodaja gvardija publiziert hat. Nachdem sie mit der Erzdhlung resp. dem Theaterstiick
Virineja (1924) tiber die Oktoberrevolution in einem Dorf berithmt wurde, ist sie eine der
am meisten gelesenen Autor_innen der 1920er Jahre gewesen.
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Vorgingerin Zinaida V. Richter, deren Reportagen iiber China und Georgien
er gekannt haben durfte, in den seinigen verschweigt, inszenieren Pavlenko
und Nikulin ihre Rolle als >korrekt« beobachtende Pioniere, obwohl sie sich
hochstwahrscheinlich auf Sejfullinas Reise(skizze)n stiitzen. Wie Pavlenko
schreibt sie in den 1920er Jahren ebenfalls fiir die Zeitung Zarja Vostoka, de-
ren Redaktion sie im Sommer 1924 nach Istanbul schickt. Threr komandirovka
(russ. Dienstreise) entspringt 1925, in der Zweitauflage 1927, die Skizzen-
sammlung Im Land des verschwindenden Islams (Reise in die Tiirkei)."*® Thre
ocerki fokussieren zwar den erwinschten Abschied vom Islam, offenbaren
aber zugleich, wie weit Wunsch und Wirklichkeit auseinanderklaffen, und
die Situation der Frauen. Sie schildert die scheinheilige Frauenbefreiung,'’
Fille von Emanzipation, z.B. wenn Kellnerinnen ihr eigenes Restaurant
griinden,' und findet drei tiirkische Autorinnen, die jedoch das Frauenbild
in der Tirkei bedienen, wie sie enttauscht feststellt.'*?

Anders als Pavlenko, der Tiirkismen in seinen Text einschleust, legt Sej-
fullina frei, dass sie im mehrsprachigen, lirmenden, an Handel und interna-
tionales Publikum bis zur kulturellen Selbstaufgabe angepassten Konstantino-
pol einen Ubersetzer braucht.* Thr Text lisst sich auf die Menschen, die die
Autorin trifft, und auf die Verkehrsmittel, derer sie sich bedient, starker ein.
Sie reist von Batumi mit dem Schiff an, das sie wihrend dieser achttagigen
Fahrt als merkantilistisch, spieflig und wie ein Gefingnis erlebt.'> Auf dieser
Biihne fiihlt sie sich als einzige sowjetische Frau unter (West-)Européern fehl
am Platze. Nach ihrer Ankunft fihrt sie durch Istanbuls »Sprachenwirrwarr«
aus Griechisch, Hebriisch, Englisch, Franzdsisch: »Das mehrsprachige Ge-
plapper zerrt an meinen Ohren. Wir waren auf dem Weg in die Tiirkei, sind
aber in Babylon gelandet. Tiirken sind weder zu hoéren noch zu sehen. Wir
haben beschlossen, ein Auto zu mieten und uns Istanbul anzusehen. Ein
kleines, offenes, einfaches Auto.«® Bei dieser Tour lernt sie Exilant_innen
kennen, ldsst sich mit ihnen von einem Straflenfotografen ablichten, amii-

190 Sejfullina, Lidija, »V strane uchodjas¢ego islama (poezdka v Turciju)«, in: dies., Sobranie
socinenij, hg. v. Valerian Pravduchin, t. 3.: Virineja, Moskva u. Leningrad 1927 [1925], 135-
283.

191 Ebd., 143: »Y MHOIUX TYpOK 51 HaO/II0fa/Ia IIOTOM TY K€ IIOJIOBUHYATOCTb pehopM ObITa.«

192 Ebd., 178.

193 Ebd., 243-244.

194 Ebd., 194.

195 Ebd., 141; 157. Sie befinde sich »Ha m1aBy4em Topropom npennpuATuy GpaHIy3oB«, »[6]
YATO B ye3[THOM TOpOfie«.

196 Ebd., 172: »Tepsaet ymu pasnossbikas 6ontosH:. Exanu B Typiuio, a momanu B Babuon.
Typok He CIIBILIHO M He BUHO. MBI peIyIi HaHATb aBTOMOOW/Ib U €XaTb OCMaTpPMUBaTh
Cram6yr1. He60/b1110it OTKPBITHIIT IPOCTEHbKIIT aBTOMOOUIb.«
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siert sich iiber deren veraltete Vorstellungen beziiglich ihrer Heimat und ist
bestiirzt tiber Prostituierte aus Russland, fiir die kein Gesetz greife.”’

Sejfullina eckt als Journalistin an (ihr Pass vermerkt diese Berufszuge-
horigkeit) und gerit in ein Polizeiverhor, das noch glimpflich ausgeht.'”® In
Konstantinopel, wie das ehemalige Byzanz bis 1930 heisst, legt sie ihr Fremd-
sein ab, als sie einen Derwisch vom Orden der Mevlevi aufsucht und eine
Verbindung zu ihm aufbaut. Hat sie die lihmende Langeweile auf dem Schift
nach ihrer Ankunft durch Laufen, Autofahren und erzéhlerisch-episodisches
Gleiten durch die Stadt ersetzt, so greift sie nun wieder auf diesen Kontrast
zwischen Bewegung/eigen/>6stlich« vs. Stillstand/fremd/>westlich« zurtick.
Daraus entsteht eine kraftvolle Skizze — beim Derwisch gelingt ihr going
native, weil sie ihre russischen und osmanischen Identititsanteile vermengt:
Sejfullina findet gleich ins Gesprach mit ihm hinein und spielt dafiir ihre
eigenen Wurzeln aus, indem sie ihn darauf hinweist, dass ihr Nachname
tiirkischen Ursprungs sei.'” Sie fragt den Derwisch aus, schildert ausfiihrlich
die Rituale religiosen Tanzens und lasst dabei ihr Aufzdhlen-Erzahlen dem
Gebetstanz dhnlich in Trance geraten. Pavlenkos Tiirkeiskizzenbuch, das
ebenfalls ein Kapitel zu Mevlevi-Derwischen enthilt, wirkt im Vergleich zu
dieser Nahaufnahme wie eine aus dem Lexikon abgeschriebene Abhandlung,
die schon in der Eingangsbezeichnung die Obsoletheit der Brauche dieser
»tiirkischen »Avvakums«« (»tureckie »>Avvakumy«) betont.*”

Wie Pavlenko und Nikulin schreibt Sejfullina patriotisch, presst die
Tiirkei aber nicht in die tbliche geopolitische Trajektorie, sondern belédsst
es bei kleinteiliger Kritik. Die Montage ihrer Mikro-Erlebnisse zersplittert
zentralperspektivische Einordnungen, so dass es der Leserschaft tiberlassen
bleibt, ob sie hier eine Verbiindete der Sowjetunion erkennt. Ihre Tiirkei
verdeutlicht sie anhand der unterdriickten einheimischen und migrierten
Frauen in einer emanzipatorischen Personifikation: »Es war, als ob die
Tiirkei - beraubt, niedergedriickt von der verfluchten Pranke eines riesigen,
vielgesichtigen Raubtiers, vergewaltigt, aber schon und immer noch frucht-
bar - in grausamster Sehnsucht aufgeschrien hitte.«*”'

197 Ebd., 174; 180-184.

198 Ebd., 191.

199 Ebd., 219f.

200 Pavlenko, Stambul i Turcija, 186.

201 Sejfullina, V strane uchodjascego islama, 278: »BynTo cama ctpaHa ata — orpab/ieHHas1, Ipu-
KaTasi IPOKJIATON IISITOI OTPOMHOTO MHOTOJIMKOTO XMIIHUKA, U3HACVUIOBAHHAs, HO IIpe-
KpacHast 11 Bce ellje TUIO0HOCHas TypIjyss BCKPUKHY/IA B KECTOYAIIIIEl TOCKe.
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Frithsowjetische Reiseskizzen kniipfen an den deutschen Baedecker an —
sei es, dass sie sich an ihn anlehnen, oder dass sie sich von ihm abstoflen.
Sie versuchen wie ihr Pendant, eine »Organisationszentrale« fiir Reisen zu
sein, die die meisten Leser_innen nie antreten. Die Skizzen vermitteln die
Hlusion der Objektivitdt,* aber auch von Subjektivitit. Sie bringen damit
die Grundspannung der Reiseskizze zur Geltung: Die Augenzeugenschaft
geht nur teilweise aus eigener Erfahrung hervor, unterliegt der Selbst- und
Redaktionszensur und markiert nicht immer, welche Aspekte aus Pritexten
stammen und einer Revision unterzogen wurden. Ocerki formieren den Blick,
der ausgebreitet werden soll — ob in tatsédchlichen oder eingebildeten Reisen,
ob in der Sowjetunion oder im Ausland.

Den Baedecker 16sen in Deutschland im 20. Jahrhundert verschiedene
Reisefiihrer, -zeitschriften und -beilagen ab.?® Im 21. kommen Homepages
zur Routenplanung wie www.booking.com, www.makemytrip.com und www.
tripadvisor.com mit bewerteten (bewédhrten) Empfehlungen sowie Apps wie
Polarsteps hinzu. Sie verwandeln nicht nur den persénlichen Laptop in ein
Reisebiiro, sondern ermdglichen das private und 6ffentliche Teilen von Rou-
ten, unterwegs entstandenen Aufzeichnungen, Kurzvideos, Fotoaufnahmen
und Karten, emotional einfirbbar mit Emojis und verkniipfbar mit Social
Media, die wiederum interaktives Liken, Kommentieren und ein mediales
Nachreisen von Real-life-Erlebnissen begiinstigen.

Diese Medienformate implizieren wie die Reiseskizze, dass es eine/n
Vorausreisende/n gibt - in dessen/deren Bahnen begeben sich die Followers
durch Spdhen, ggf. auch durch Kommentare und nachahmenden Konsum.
Genau diesen bezwecken viele Accounts auf dem Markt: Klicks und Traffic
bringen Werbung, Verkaufszahlen, Aufmerksamkeit. Sie stellen ein kollek-
tives, wenngleich flexibles Reise(dokumentations)schema zur Verfiigung.
Sie verkaufen die Idee mit, dass das Nachreisen - ob in der Durchquerung
eines geografischen Raums oder im Handy - ungeachtet aller Vorldufer ein
einmaliges, jedes Mal von Neuem unverwechselbar personliches Erlebnis her-
beifithrt. Das konsumierte Bild- und Audiomaterial kommt im Gepéck mit.

Intertravelitit umfasst demnach die korperlich nachvollziehende und
die (fort)schreibende Dimension von Reisen und Reisetexten in ihrem
Verhiltnis zueinander. Der Begriff fithrt sie zusammen und inkludiert ihre

202 Papazian, Elizabeth, Manufacturing Truth: The Documentary Moment in Early Soviet Culture,
DeKalb, IL. 2009, 16.

203 Z.B. das Reise- und Kulturmagazins Merian, dessen erste Ausgabe 1948 im Verlag Hoffmann
und Campe erscheint; vgl. Merian. The Art of Travel, https://www.merian.de/.
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aktivierende Wirkung, die pragmatische und prospektive Trajektorie, die zum
Unterwegssein und, fakultativ, zum Verzeichnen entlang, mit und entgegen
der Lektiiretour anregt. So verfestigen sich Reise- und Dokumentationsprak-
tiken zu Traditionen, so verandern sie sich zu Revisionen und erweisen sich
nachtraglich als Innovationen.

Pilgerwanderberichte - in der altslawischen Literatur heisst diese Unterart
der Reiseliteratur choZenija, auch choZdenie®® - geben seit dem Mittelalter
Impulse zur Nachahmung, zu Fuf und im Text, und kénnen als élteste Muster
der modernen russischsprachigen Reiseskizze gelten. Der fortschrittsgldubige
sowjetische Bewegungsbegrift (»vperéd, vperéd!«) ersetzt das zentrale Ver-
heifSungsnarrativ des christlichen Glaubens, in welchem das irdische Leben
im Hindernisparcour priift, wer Einlass ins Paradies erhilt. Versteht sich das
Christentum als ganzheitliche Bewegung, als »neuer Weg« (Apostelgeschichte
9,25 19,9; 22,4), so tiberschreibt es der putevoj ocerk der ersten postrevoluti-
oniren Dekaden als sidkulare Variante des Pilger- und Erweckungsberichts.

Intertravelitit hebt einen fiir die Reiseskizze konstitutiven Konnex hervor:
Das Genre lebt von der gegenseitigen Durchdringung seiner Interperfor-
mativitit und -textualitit. Die Reiseskizze ldsst sich als Imperativ verstehen:
Stell dir vor, du wiirdest dank mir hier sein! Fahr mir spéter nach! Schreib
mich auf deine Weise fort! Kulturhistorisch befindet sie sich im Kontinuum
fritherer und spéaterer Reisen, literaturhistorisch gehen ihr Pratexte voran und
Posttexte folgen ihr (eventuell). Gleiches gilt fiir Reisedokumentarfilme und
generell fiir multimediale Kreuzformate, die die rein sprachliche Reiseskizze
mittlerweile zum Relikt werden lassen.

Der Begrift beleuchtet zudem, dass Unterwegssein eine Verfremdungs-
perspektive, Voraussetzung und Versuchsanordnung fiir Kunst bietet — sei
sie dokumentarisch, abstrakt oder rein kognitiv, ohne Realisierung im Werk.
Der Begriff macht eine Komponente sichtbar, die sonst hinter dem fertigen
Produkt verborgen bleibt, aber seine Entstehung und Formsprache entschei-
dend mitbestimmt. Ein Genre steht in Beziehung zu anderen Genres, ein
Text steht in Beziehung zu anderen Texten, eine Fahrt steht in Beziehung zu
anderen Fahrten — und alle drei interagieren miteinander in der Reiseskizze.

204 Die sog. »chozdenija«/»chozenija« beschreiben Pilgerreisen zu heiligen Stitten des 6stli-
chen Christentums wie Jerusalem, Paldstina, Konstantinopel und auf den Sinai in Agypten.
Im Verlauf von fiinf Jahrhunderten haben russische Reisende 17 solcher Berichte verfasst.
Vgl. Koceljaeva, Nina, »Via sacra vlekomych duchom: palomnicestvo kak putesestvie, in:
Zolotoj vek Grand Tour: putesestvie kak fenomen kul'tury, hg. v. Vjaleslav Sestakov, Sankt-
Peterburg 2012, 8-20, hier 9. Zu Pilgerberichten seit dem 11. Jahrhundert vgl. Poljakov, Fe-
dor, »Pilger. II. Altrufilands, in: Lexikon des Mittelalters, Bd. VI, Sp. 2152-2153, Miinchen u.
Zirich 1993 [1994].
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Intertextualitdt und performativer Vollzug beziehen sich in der Reiselite-
ratur am dichtesten aufeinander, so die Ausgangsthese von Susanne R6hl und
Gisela Ecker. In ihrem Band enthaltene »Beitrdge gehen auf bewusste und
verleugnete Spurensuche ein, auf beachtete und nicht beachtete Vorschriften,
auf nachgereiste Vorganger-Schriften, auf imitierte Wahrnehmungsmuster
von Reisevorbildern, verlustig gegangene Pritexte oder ein Sich-Verlieren
in einer tiberbordenden Anzahl von priasenten«, wodurch sie u.a. »wechsel-
seitige Einfliisse von Reisevorbildern und -schriften« zeigen, und »dass sich
im Reisen Schrift und Performanz unentwirrbar verschranken.«**

Allerdings liegt der Fokus der meisten Beitrdge weniger auf der Perfor-
manz, die dem Reisetext vorangeht und von ihm ausgelost wird, sondern
auf der Intertextualitit. So hat insbesondere Manfred Pfister seit den 1990er
Jahren die fortschreibende Verfasstheit von Reiseliteratur untersucht. Er be-
greift den >Reisebericht als Intertext« und schldgt eine Typologie vor, die 1)
verdringte und negierte, 2) kompilatorische, 3) lobende und 4) dialogische In-
tertextualitdtsarten des Reisetexts differenziert.*® Analog kann man zwischen
unbewusstem Nach- bzw. Vorreisen unterscheiden, der Neukonfiguration
bestehender Wege/Stationen/Ziele, bewusster Spurensuche und schliefllich
kommentierenden Fahrten, die einer (wissenschaftlichen) Frage nachgehen.

Die Intertravelitiat der Reiseliteratur, das Nach- und Vorreisen, das Reise-
skizzen nachtriglich bzw. antizipierend vollziehen, fithrt uns tiber die Gren-
zen von Nationalliteraturen und -sprachen hinaus. Um ein paar berithmte
Beispiele zu nennen: Antike Quellen animieren im Mittelalter Westeuropéer,
Ozeane zu iiberqueren - Ferdinand Magellan, der erste Weltumsegler, und
Vasco de Gama, der den Weg nach Indien entdeckt, lesen vor ihren Unterneh-
mungen das Handbuch der Geographie (Iewypagix Yorynoig) von Claudius
Ptolemaus.?”” Verfasst im 2. Jahrhundert nach Christus, erscheint es 1410
in lateinischer Sprache und wird fiir romanischsprachige Leser zugénglich.
Marco Polo (1254-1324) leistet seinerseits einen Beitrag zur Reiseliteratur
mit seinen Memoiren, die von Japan, Ceylon, Madagaskar und Russland
teils tatsachengetreu, teils fantasievoll erzihlen.”® Sie regen Sklovskij zur

205 Rohl, Susanne u. Gisela Ecker, »In Spuren reisen: Intertextualitit und Performanzs, in: In
Spuren reisen: Vor-Bilder und Vor-Schriften in der Reiseliteratur, hg. v. dies., Miinster 2006,
7-10, hier 8f.

206 Pfister, Manfred, » Autopsie und intertextuelle Spurensuche: Der Reisebericht und seine Vor-
Schriften«, ebd. 2006, 11-30.

207 Ptolemaios, Klaudios, Handbuch der Geographie, 2 Bd.e, hg. v. Alfred Stiickelberger u. Gerd
GrafShoff, Basel 2006, mit CD-ROM.

208 Marco Polos Bericht Il Milione (verfasst 1298/99, dt. 1477 unter dem Titel Die Reisen des Vene-
zianers Marco Polo) gilt als nachhaltiges Muster, das iiber 100 Versionen kennt. Vgl. Sestakov,
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historischen Biografie Marco Polo (1936) an, erschienen in der Reihe Aus
dem Leben bemerkenswerter Personlichkeiten (Zizn’ zamecatel'nych ljudej), die
von 1933 bis 1938 Gor’kij und anschlieflend die Zeitschrift Molodaja gvardija
herausgegeben haben. Die Portritskizze — ob in kurzen Zeitungsartikeln
oder in ausfithrlichen Biografien kiinstlerischer Menschen - verdriangt die
Reisereportage in den 1930er Jahren.

Genres bilden einen Sonderfall der Intertextualitiat. Michael und Schat-
fauer sprechen von der Intertextualitét historischer Gattungen in Anlehnung
an Bachtins Begriff vom Gedichtnis des Genres (Genres, denn >Gattungc
wiirde ich, wie eingangs erwdhnt, der Lyrik, Prosa und Epik vorbehalten).?”
Ins Reservoir des putevoj ocerk gehen nicht nur andere und andersspra-
chige Reportagen und Filme ein, sondern auch die technischen Mittel der
Fortbewegung, Wahrnehmung und Publikation, die zu seiner Entstehung
beigetragen haben. Dieses Genregeddchtnis halten Leser_innen lebendig,
die mit dem Gelesenen interagieren und beim Schreiben aus dem Reservoir
von Mobilitétstexten schopfen.

Kurzum, Intertravelitdt richtet das Interesse auf die inspirierende, moti-
vierende bis appellierende Funktion des putevoj ocerk, Rezipient_innen in
(Schreib-)Bewegung zu setzen. Das Konzept weist auf das daraus entstehende
Verhiltnis einer Reise(skizze) zu fritheren und spiteren Touren hin, und
sei es im Hinblick auf ihre einzelnen Komponenten. Dieses Verhéltnis mo-
biler Akte tiberschneidet sich mit jenem Intertext, der aus der vollzogenen
Mobilitdt in Bezug auf eine Route, einen Raum, eine Reiseart erwéchst. Ein
putevoj ocerk lauft in gewisser Weise Vorldufern nach oder ihnen davon,
idealerweise tritt er mit ihnen ins Gesprach. Wenn diese Ebenen in einem
Werk zusammenwirken, reproduzieren sie das Genre.

Das Gedéchtnis der Reiseskizze speichert demnach Poetiken und Prak-
tiken. Die Geschichte dieses Genres zeigt daher nicht nur, wie sich das
Schreiben, sondern auch, wie sich das Reisen im Laufe der Zeit verandert.
Bestand in Westeuropa von der Antike an, besonders seit der Aufklarung,
das selbstbestimmte Reisen, so bestimmt im Russischen Reich der Staat die
Mobilitét viel ofter, als individuelle, religiose oder kiinstlerische Motivationen
es vermogen. In Russland begegnen wir weit ins 20. Jahrhundert der Reise als
Machtgeste — sei es als reprasentative Kutschenfahrt, als Uberlebenstest bei

Vjaceslav, »Vstuplenie, in: Zolotoj vek Grand Tour: putesestvie kak fenomen kul'tury, hg. v.
dems., Sankt-Peterburg 2012, 8-20, hier 22.

209 Michael/Schéffauer, »Die intermediale Passage«, 254. Vgl. auch Morson, Gary Saul, a. Caryl
Emerson, Mikhail Bakhtin: Creation of a Prosaics, Stanford 1990, 295-297.
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unmenschlichen Bedingungen, Strafe, Kriegsdienst oder als Auszeichnung.
Die Herrschaft iber den Bewegungsradius stellt ein Instrument autoritirer
Staatsformen dar. Sie reicht von Schikanen, Ausreiseverboten, Verfiigungen
(ukazy), Umsiedlungen bis hin zu Verbannungen (ssylka). Sie wirkt sich auf
die Freiziigigkeit aller Bevolkerungsteile aus, auf Kriminelle wie Intellektuelle.

Entsprechend ist seltener die Kontemplation das primire Ziel russischer
Reisender gewesen, und héufiger die Notflucht, der Zwang und der Auftrag,
so zur Agitation und zum Auskundschaften. Wir haben es in den ersten sow-
jetischen Dekaden nebst dem Exil mit dem Novum der Massenreise zu tun,
mehrheitlich mit funktionellen Kennenlern- und Kontrollbesuchen. Uber
Jahrhunderte hinweg bleibt die freie Wahl des Aufenthaltsortes eine begehrte,
symbolisch aufgeladene Praktik fiir Wohlhabende, Privilegierte und Mutige.

1.5 Historische Trajektorien

Die Intertravelitit dieses Genres deckt mehrere Jahrtausende Literatur- und
Mobilitdtsgeschichte ab; sie fithrt aus der russischen in die Weltliteratur.
Letztere definiert Goethe als eine Kommunikation zwischen Volkern, die
das Aushalten des Anderen ermdglicht.’® Narrative vom Unterwegssein
gehoren zu den dltesten der abendldndischen Kultur. Das Alte und das Neue
Testament, die europdischen Urtexte, enthalten archetypische text- und
wertkonstitutive Bewegungsmotivationen - die Suche, das Mértyrertum, die
Heilung und die Erlosung: Moses (beim Exodus aus Agypten), Abraham, Je-
sus, Paulus, Ruth und Maria begeben sich auf den Weg. Die Verheifiung des
Gelobten Landes diirfte ein Urtext fiir das Streben nach Utopia sein und fiir
die Reise durch den Sowjetstaat, bei der sich die Wiistenwanderung in eine
technologisch bequeme Durchquerung wandelt als Wirklichkeit gewordene
Utopie des Marxismus...

Zu den Texten, mit denen russische Reiseskizzen immer wieder das
Gesprich suchen, gehdren neben A Sentimental Journey, worauf Sklovskij
u.a. zur Illustration seiner Literatur- und Genretheorie zuriickgreift, der
Reise(abenteuer)roman: Daniel Defoes The Life and Strange Surprising Ad-
ventures of Robinson Crusoe (1719) sorgt dafiir, dass ihn >Robinsonadenc

210 Vgl. Schahadat, Schamma, »Nomaden und andere Reisende: (Ost-)Mitteleuropéische Litera-
tur und Weltliteratur im 21. Jahrhundert«, Gegenwartsliteratur — Weltliteratur, Bielefeld 2019,
171-198, hier 175-176.
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jahrhundertelang nachahmen.”! Im Referenzfundus befinden sich ferner
Jonathan Swifts utopisch-satirische Gulliver’s Travels (Travels into Several
Remote Nations of the World in Four Parts By Lemuel Gulliver, first a Sur-
geon, and then a Captain of Several Ships, 1726), die Abenteuerromane
von Alexandre Dumas dem Alteren und Heinrich Heines Harzreise (1826).

Autor_innen aus dem Russischen Kaiserreich bereisen besonders gern
Europa im Bann der Grand Tour. Im Zuge dessen befeuern sie die Re-
zeption englisch-, franzosisch- und deutschsprachiger Werke. Bis zum 19.
Jahrhundert bleibt Westeuropa ihr Hauptreiseziel, derweil Osteuropa in den
Fokus westeuropéischer Romanciers wie Lewis Caroll, Alexandre Dumas
und Honoré de Balzac riickt,”? bis Autoren wie Ivan A. Gonc¢arov und
Anton P. Cechov Sibirien entdecken — und die sachliche Reiseskizze ihren
Platz neben dem rhetorisch fulminanten Briefbericht und dem fiktionalen
Reisetext einnimmt. Sprachkiinstler_innen des Silbernen Zeitalters fahren
insbesondere in den Stiden des Imperiums und reizen den putevoj ocerk
als einen priméir poetischen aus.

Doch zundchst einmal steht die russische Reiseliteratur in der Spannung
von Pilger- und Auftragsliteratur sowie von Nachahmungen westlicher
Berichte tiber die Grand Tour. Die folgenden Beispiele beleuchten einige
entscheidende Stationen der Reiseskizze: Akzentuierungen des Abenteuers,
der Evidenzsicherung und des Vergleichs haben ihre Entwicklung von An-
fang an begleitet.

1.5.1 Vom Mittelalter bis zum Sentimentalismus

Das Unterwegssein strukturiert die dltesten tiberlieferten ostslawischen Zeug-
nisse, darunter die auf Altkirchenslawisch verfasste Nestorchronik bzw. Povest’
vremennych let aus dem 12. Jahrhundert. Neben Pilgerberichten bilden sich
in der Kiewer/Kyiver Rus’ skaski heraus, wie die Aufzeichnungen miindlicher
Berichte iiber Wallfahrten, Handels-, Diplomatie- und Erkundungsreisen
heiflen,?" aus heutiger Sicht eine Form von Oral History. In choZenija (neu-

211 Eine der weltweit grofiten Robinson-Bibliotheken befindet sich im Kunst(Zeug)Haus in
Rapperswil-Jona mit ca. 4.000 Biichern, Zeichnungen, Filmen etc. Vgl. https://www.kunst-
zeughaus.ch/suchen?q=robinson (Zugriff 28.7.2024).

212 Z.B. Carroll, Lewis, The Russian Journal and Other Selections from the Works of Lewis Car-
roll, ed. by John Francis McDermott, New York 1977 [1867]; Dumas, Alexandre, De Paris a
Astrakan. Nouvelles impressions de voyage, Paris 1860; de Gréve, Claude, Le voyage en Russie:
anthologie des voyageurs frangais aux XVIIle et XIXe siécles, Paris 22002, mit Ausziigen aus
Reiseskizzen u.a. von Honoré de Balzac und Astolphe de Custine.

213 Prokof ev, Nikolaj, »Literatura putesestvij XVI-XVII vekov, in: Zapiski russkich putesestvennikov
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russ. choZdenija), z.B. ins chozenie von Trifon Korobejnikov (?- ca. 1594),
flieBen sékulare Elemente und fiktionale Legenden ein. Sie werden in der
zweiten Halfte des 16. Jahrhunderts von Diplomaten und Handlern vertieft.**

Geschiftsleute konnen sich beim Schreiben mehr Freiheiten und andere
Perspektiven leisten als Autoren, deren Texte staatliche Amtsinhaber zu-
friedenstellen miissen, was eine profanisierte Reisetextgestaltung eréftnet.
Afanasij Nikitin (? - ca. 1472), ein Héandler aus Twer, bricht nicht in bibli-
sche Landschaften auf, sondern schildert seine Geschiftsreise, die ihn nach
Astrachan fiihren sollte, aber auf den Spuren von Marco Polo die Wolga
hinab in den Kaukasus und von dort nach Persien und Indien bringt, wo er
zwei Jahre bleibt; er hinterldsst einen der ersten abendlindischen Berichte
tiber Indien.””® Der sprachgewandte Unternehmer beobachtet aus einer
6konomischen Sicht und protokolliert sachlich, was er vorfindet, lasst sich
aber auch auf religiose und alltagskulturelle Exkurse ein, die sich z.B. dem
orientalischen Liebesleben widmen. An solchen heiklen Stellen wechseln
seine Notizen von altrussischer Volkssprache ins Tiirkische und Persische,
Nikitin umgeht damit die Zensur. Das Schutzverfahren der Mehrsprachigkeit
sichert gleichzeitig >rohe« Spuren des Exotischen im Text. Die Lebensgefahr
unterwegs und die Gefahr, die ein unorthodoxer Bericht nach sich ziehen
mag, erweisen sich als Abenteuer des Abenteuers und des Schreibens willen,
die den Autor vom Druck 16sen, seinen Glauben zu beweisen.

Depeschen der Diplomaten und Handler, sog. statejnye zapiski,?'® wachsen
mit der Zeit an zu detaillierteren Aufzeichnungen iiber Hin- und Riickwege,
gefithrte Verhandlungen und besuchte Orte.?’” Diese nunmehr weltlichen
Schilderungen vergleichen Russland mit dem aufkldrerischen Europa, was
gesellschaftspolitischen Sprengstoff bereithélt. Behandeln die religiosen

XVI-XVII vv., hg.v. dems. u. Larisa Alechina, Moskva 1988, 5-20, hier 5: »Ha IpoTsvKeHnM BCeit
MCTOPUM ITyTeBBIX 3ammcoK B JIpesHeit Pycn 6biToBama 0cobast »aHpoBas pasHOBUIHOCTD
»CKaCKI<¢, KOTOPast PECTABIIANMA COOOIT 3aIT1Ch YCTHBIX PACCKA30B O PA3HbIX Iy TELIECTBUAX:
IaJIOMHUYECKIX, TOPTOBBIX, JUITIOMATIYECKIX 1 3eM/IETIPOXO/YeCKIX. «

214 Ebd. 14.

215 Nikitin, Afanasij, ChoZdenie za tri morja, hg. v. Jakov Lure u.a., Leningrad 1986; Nikitin,
Afanasij, Die Fahrt des Afanassij Nikitin iiber drei Meere 1466-1472, von ihm selbst niederge-
schrieben, hg. v. Varvara Adrianova-Perec, Miinchen 1966.

216 Statejnye zapiski der Botschafter und Berichte der zemleprochodcy waren an einen engen
Leserkreis als Depeschen mit kurzer Lebensdauer adressiert, teilweise haben sie aber eine
breite Beachtung gefunden. Vgl. Prokof'ev, »Literatura putesestvij XVI-XVII vekov, 20.

Zur Bedeutung der statejnye zapiski auch fiir die Entwicklung der Reiseliteratur
vgl. Lichacev, Dmitrij, »Povesti russkich poslov kak pamjatniki literatury«, in: Putesestvija
russkich poslov XVI - XVII v. Statejnye spiski, hg. v. dems., Moskva u. Leningrad 1954, 319-
346.

217 Ponomarev, Tipologija sovetskogo putesestvija (2014), 73.
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Wanderungen vor allem Heiligtlimer im Nahen Osten, so weitet sich in der
zweiten Halfte des 17. Jahrhunderts das Spektrum der Beobachtungen auf
Bereiche jener privilegierten Alltagskulturen in Westeuropa aus, die den
Interessen des Hofes entsprechen, z.B. auf das Theater, die Girten und die
Spitéler."® Die sog. vestovye pisma und kuranty berichteten als quasi erste
Zeitungen dem Zaren von Ereignissen aus Westeuropa.”’” Im Anschluss an
die Diplomatenberichte tauchen im 17. Jahrhundert Reisenotizen vom Typus
des Entdeckers (zemleprochodec) auf.** Peter der Grofe fordert Darstellungen
tiber alle Wissensgebiete aus Europa an und belebt auf diese Weise das Genre.

Wihrend Nikitins Riickblick auf seine Geschiftsreise sich nicht um lite-
rarische Normen kiimmert und das formelhafte Schema der statejnye zapiski
der Diplomaten aufweicht, begegnen wir einem anderen Verstindnis vom
reisenden Erzéhlen beim Protopopen Avvakum (1620-1681) in seinem Zitie
(1672).2! In diesem herausragenden Zeugnis altrussischer Reiseliteratur inter-
agieren Hagiographie, Pilgerliteratur und Beichte. Avvakum mystifiziert seine
Autorschaft zu zwei Entwiirfen des reisend-erzahlenden Mediums: Einerseits
begreift sich der Martyrer als Werkzeug Gottes, und andererseits kann man
Avvakums Leidensweg durch Sibirien in Analogie zum Kreuzweg Jesu lesen.
Sein Text steht in der Tradition des strannicestvo, der mittelalterlichen, als
typisch ostslawisch bzw. russisch?? und orthodox geltenden Lebensform des
Umherwandelns: Hier priift das Unterwegssein den Glauben und beweist
Gottes Wirksambkeit, die alles verantwortet, folglich auch die Probleme der
wandelnden Person, ihre Rettung und ihren Text.”” Notsituationen in Sibirien
und ihre Bewiltigung erzahlt Avvakum demnach als das Wunderwerk Gottes.

Reisende der Moderne suchen sich dhnlich ambivalente, faszinierende
und unzugéingliche Raume wie Sibirien. Ist bei Avvakum der Leidensweg
vorbestimmt, so wird es in der sowjetischen Reiseskizze der Technikglaube
sein, der Krisenkontrolle vorschreibt. Je schwerer das Vorwartskommen, des-
to mehr wird die Bewegung zum Symbol der Priifung. Ab den 1920er Jahren

218 Schonle, Andreas, Authenticity and Fiction in the Russian Literary Journey, 1790-1840, Cam-
bridge (Mass.) a. London 2000, 2.

219 Z.B. Statejnyj spisok posolstva v Ispaniju 1667—1668 und Statejnyj spisok posol’stva vo Fran-
ciju 1668 von Pétr Potémkin, der Botschafter in Spanien und Frankreich gewesen ist, um
Handelsbeziehungen zu schaffen und Verbiindete zu gewinnen.

220 Gemeint ist ein »BBIXOfIe1] 13 BOMLHOTO Ka3a4eCTBA, CT KMJIBIX JIIOZIEI 11 IIPMKA3HBIX YIHOBK.
Prokof’ev, »Literatura putesestvij XVI-XVII vekov«, 9.

21 Demkova, Natal’ja u. Ljubov’ Titova (Hg.), Zitie protopa Avvakuma, Sankt-Peterburg 2019.

222 Vgl. Lassan, Eleonora, Doroga kak russkaja nacional’naja ideja, Moskva 2008.

223 Seemann, Klaus-Dieter, Die altrussische Wallfahrtsliteratur. Theorie und Geschichte einer li-
terarischen Gattung, Miinchen 1976, 404-421; Sazonova, Lidia, »Ideia puti v drevnerusskoi
literature,« Russian Literature 29 (1991), 471-488.
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priift sie den Glauben an den Sozialismus und den Mut, das Abenteuer zu
wagen, unzugingliche Territorien anzueignen und wacklige Verkehrsmedien
zu testen.

Im Hinblick auf das Genre tiberwindet Avvakum mit seinem Wanderta-
gebuch die damals verbreiteten Heiligenviten. Gerade in gefahrlichen Situati-
onen, so zum Beispiel, wenn er kentert, wird sich sein Ich einer subjektiven,
nicht von hoherer Macht bestimmten Emotionalitit gewahr. Wie Nikitin
trifft er eigenstindige Entscheidungen in der Wahl der Sprache: Altkir-
chenslawisch, wenn es um Religion geht, derbe Volkssprache bei weltlichen
Problemen. Die Verbannung erlaubt eine nicht-kausale Episodenstruktur,
die das Umbherirren lose orchestriert, was das Erzahlen sowohl stilistisch als
auch kompositorisch dynamisiert.”*

Uberspringen wir bei unserer schnellen Tour entlang der Meilensteine
des putevoj olerk einige Jahrhunderte, stellen wir fest, dass die Rollen sich
pluralisieren und neben die Glaubigen, Geschiftsleute und Diplomaten im
18. Jahrhundert Wissenschaftler und Bildungsreisende hinzutreten: Nach
der Griindung der Akademie der Wissenschaften nehmen ab 1725 For-
schungsreisen zu. So fithrt Akademiemitglied und Arzt Peter Simon Pallas
(1741-1811) Expeditionen nach Sibirien, in den Nord-Kaukasus und auf die
Krim durch.? Nun begeben sich Frauen ebenfalls auf intensive Fahrten, z.B.
die Furstin Ekaterina R. Daskova (1743-1810), die ab 1783 diese Akademie
leitet: Sie unternimmt zwei Europareisen (1769 bis 1771; 1775 bis 1782) und
schreibt dartiber in ihrem Bericht (Putesestvie odnoj rossijskoj znatnoj Gospozi
po nekotorym Anglijskim provincijam, 1775) sowie in ihren Memoiren Mon
histoire, die sie auf Franzosisch verfasst.”

Die Visualitatskonzepte der Berichte wandeln sich: Zu Reisenden, »who
are »autoptic viewers« (samovidcy)« und zum jasnovidec, der hellsieht statt zu

224 Seemann, Die altrussische Wallfahrtsliteratur, 404.

225 Sie fithren u. a. zu seinem dreibandigen Skizzenkonvolut Reisen durch verschiedene Provinzen
des Russischen Reiches (1771-1776). Es erscheint zuerst auf Deutsch und von 1773 bis 1788
auf Russisch als Putesestvie po raznym provincijam Rossijskogo gosudarstva.

226 Thr Reisebericht wird erstmals anonym publiziert in der Textsammlung Opyt trudov vol'nogo
rossijskogo sobranija pri imp. Moskovskom universitete, Moskva 1775, 2. Teil, 105-144. Vgl. ferner
Daskova, Ekaterina, Mon histoire: mémoires d'une femme de lettres russe a [époque des Lumiéres:
suivis des lettres de I'impératrice Catherine I, hg. v. Alexandre Woronzoff-Dashkoff, Catherine
Le Gouis u. Catherine Woronzoff-Dashkoft, Paris 1999 [1804-1805]; Memoirs of the princess
Daschkaw, lady of honour to Catherine IL., empress of all the Russias, written by herself: comprising
letters of the empress, and other correspondence, 2 vol., ed. from the originals by Mrs. W. Bradford,
London 1840; Zapiski kjagini E. R. Daskovoj, pisannye eju samoj, hg. v. Aleksandr Gercen u.
Nikolaj Ogarév, London 1859.



68 VERORTUNG

beobachten,”” gesellt sich der Typus des empfindsamen Aufklirers. Dieser
vereint zwei Ausrichtungen des Genres am Ende des 18. Jahrhunderts: Zum
einen den um Sachlichkeit bemiihten Bericht, zum anderen ein Erzédhlen, das
im Gegenteil emotionales Erleben stimuliert. Der Fokus riickt die Aufen-
resp. die Innenwelt des Reisenden ins Zentrum.

Sogenannte Pisma, Reisebriefe aus Westeuropa,”® etablieren einen auf-
klarenden Ich-Erzéhler, der aus eigenem Bildungstrieb losfahrt. Einige von
ihnen erhalten viel Beachtung, beispielsweise Denis I. Fonvizins (1743-1792)
Briefe von Auslandreisen (Pisma iz zagranicnych putesestvij, 1762-1787).** Am
einflussreichsten aus dieser Textgruppe sind Nikolaj M. Karamzins (1766-1826)
Erlebnisse und Empfindungen in Briefe eines russischen Reisenden (Pisma
russkogo putesestvennika).”® Karamzin geht zwar mit Bednaja Liza (1792) als
Begriinder eines anderen Genres in die russische Literaturgeschichte ein - der
empfindsamen povest’ im Stil einer allgemein verstandlichen, >wohlgefilligenc
Sprache.”" Auch Die Insel Bornholm (Ostrov Borngol'm, 1794), seine povest’
tiber eine verbotene Liebesgeschichte, frischt den Kanon auf, da sie die erste
gothic-Erzdhlung in der russischen Literatur bildet, und sie bedient sich der Er-
zahlfigur aus Briefe eines russischen Reisenden. Zudem setzt seine zwolfbiandige
Geschichte des Russischen Reiches neue Standards in der Historiografie. Doch
gehort zu seinen Neuerungen ebenso der Reisebericht, der auf den Vergleich
zwischen Russland und Westeuropa baut.

Er entsteht im Nachgang seiner Reise von 1789 bis 1790 durch Deutsch-
land, die Schweiz und Frankreich,”? und dies mit Hilfe dreier Hauptstrategien:

227 Schonle, Authenticity and Fiction, 159.

228 z.B. Vasilij Botkins Pisma ob Ispanii (1847-1851), Pavel Annenkovs PariZskie pisma (1846
1847) und Aleksandr Gercens Pis’'ma iz Francii i Italii (1847-1852).

229 Fonvizin unternahm zwischen 1762 und 1787 vier Reisen nach Westeuropa. Dazu und zu
den Urspriingen der russischen Tour durch Westeuropa (1771-1788) vgl. Dickinson, Sara,
Imagining Space and the Self: Russian Travel Writing and its Narrators, 1762-1825, Cambridge
(Mass.) 1995, 30-83.

230 Karamzin, Nikolaj, Briefe eines reisenden Russen, aus d. Russ. v. Johann Richter, Miinchen 1966
[1791-1801]; ders., »Pisma russkogo puteSestvennika, in: ders. Socinenija v dvuch tomach,
t. 1, hg. v. Jurij Lotman, Nonna Marc¢enko u. Boris Uspenskij, Leningrad 1984, 55-502. In
Ausziigen ist das Werk anonym erschienen in dem von Karamzin herausgegebenen Moskovs-
kij Zurnal 1791-92, 1794-95, komplett 1797/1801.

231 Karamzin befreit sich vom Vorbild der klassischen Rhetorik, die den kirchenslawischen Tra-
ditionen verpflichtet war, und ersetzt sie durch elegante, an franzésischen und deutschen
Vorbildern orientierte Neubildungen und Lehniibersetzungen, um dem Ideal der »wohlge-
falligen Sprache« (»prijatnyj jazyk«) der gebildeten Kreise zu entsprechen. Sein Literaturstil
orientiert sich dafiir auch an der miindlichen Sprache.

232 Er fahrt nach Memel, Tilsit, Danzig, Berlin, Dresden, Leipzig, Weimar, Basel, Ziirich, Bern,
Lausanne, Genf, Lyon, Paris und London per Postkutsche und von dort mit dem Schiff zurtick
nach Petersburg.
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Erstens erlebt er Westeuropa als einen bereits vertrauten Kulturraum. Gerhard
Giesemann nennt Karamzins Reisebriefe einen »Ausgleichsversuch zwischen
dem westlichen und dem 6&stlichen Europa«.”* Der Ausgleich geschieht dank
Karamzins Fiktion eines privaten Schreibens; dieses ermdglicht ihm den
Wechsel von Erzahlweisen und Genres, so dass lyrische, dramatische und essay-
istische Passagen auf Theaterrezensionen und biografische Abrisse iiber Geis-
tesgrofSen treffen.

Zweitens reagiert Karamzin auf Sternes kanonische Apodemikparodie
und befeuert den langfristigen literarischen Dialog der russisch- mit der
englischsprachigen Literatur. Mit Sterne integriert der russische Travelog von
seiner ersten Bliite an alle Facetten von Ironie.”* Karamzin kniipft zudem
an Sternes The Life and Opinions of Tristram Shandy, Gentleman (1759 und
1767), der u.a. von Rabelais beeinflusst war, und dessen assoziativen Frag-
mentcharakter an, indem er dessen mannliche, sprachlich verspielte und sich
nicht allzu ernst nehmende Erzahlerperspektive fortfithrt. Karamzin teilt
seinen Reisetext in fiktive Briefe auf — die serielle Komposition eignet sich
bestens zur Publikation im Moskovskij Zurnal, den er nach seiner Riickkehr
selbstandig herausgibt. In dieser Zeitschrift publiziert er auch von ihm iiber-
setzte Auszlige aus Tristram Shandy und A Sentimental Journey.

Der Autor setzt mit seiner empfindsamen Reise, der an Seelen- und
Sinnesregungen und einer ihnen entsprechenden Sprache gelegen ist, den
Trend der Sterne-Nachahmung (sternianstvo) und einen Maf3stab fiir die
russischsprachige (Reise-)Literatur. Er reprasentiert die Rezeptionswelle
westeuropéischer Literatur in Russland, die er — gleichsam wie die Praktik
eines solchen Auslandsaufenthalts — mit seinem Werk popularisiert. Sieben
Auflagen 16sen in Russland eine Flut an Reiseberichten dieser Art aus,” der
Begriff des Karamziniasmus fiir die Nachahmung seines Schreibstils taucht
auf.

233 Giesemann, Gerhard, »Was dachte sich Karamzin bei seiner Europareise am Ende des 18.
Jahrhunderts? Zu Nikolaj Karamzins Briefe eines russischen Reisenden (1789/90)«, in: Er-
kundung und Beschreibung der Welt. Zur Poetik der Reise- und Linderberichte. Vortrige ei-
nes interdisziplindren Symposiums vom 19. bis 24. Juni 2000 an der Justus-Liebig-Universitit
GiefSen, hg. v. Xenja von Ertzdorff u. Gerard Giesemann unter Mitarbeit von Rudolf Schulz,
Amsterdam u. New York 2003, 393-414, 414.

234 Schonle, Authenticity and Fiction, 158.

235 Karamzin regt u.a. Frauen an, die auf diese Weise vor traditionellen Rollenerwartungen
fliichten, z.B. Elena Gan (Vospominanija Zeleznovodska [1843]), Nadezda Durova (Zapiski
kavalerist-devicy [1836]) und Marija S. C. Zukova (Ocerki juznoj Francii i Niccy, Iz doroznych
zapisok 1840-1842 gg. [1844]).
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Er steht zugleich fiir die Rezeption russischer Literatur in Europa, die
ihrerseits zum Aufbrechen nach Osteuropa inspiriert: Im Verlauf von tiber
30 Jahren erfreuen sich Karamzins Briefe bei der deutsch-, englisch-, fran-
z9sisch- und polnischsprachigen Leserschaft grofler Beliebtheit.?** Dank des
interkulturellen Transfers, der russischsprachige Literatur mit der westeu-
ropdischen verbindet und vice versa, durchbricht der Reisetext seine Rand-
stellung im Literatursystem an der Schwelle des 18. zum 19. Jahrhundert.

Karamzins Alliance mit Sterne findet nach der Oktoberrevolution ein
Echo bei dem Formalisten Sklovskij, der diese Epochenpoetik fiir seine
theoretischen wie praktischen Forcierungen innovativer Narrationsweisen
entdeckt, die an der Erzéhl- und Sprachgestaltung mehr als am Plot interes-
siert sind. Sein Roman Sentimentale Reise (Sentimentalnoe putesestvie) von
1923 entsteht vor der Folie des Karamzinschen Grundlagenwerks, aber in
polemischem Dialog mit dessen rhetorisch ausgeschmiickter Verziickung:
Hier dominiert die Last des historischen Inhalts — schlimmste Kriegs- und Ge-
walterfahrungen. Schon die Reiserichtung setzt sich dem Original entgegen,
sie fithrt durch Russland und die Ukraine. Statt herrlicher westeuropéischer
Landschaften hilt Sklovskij seine Erinnerungen an die Brutalitit der Jahre
1906 bis 1922 fest: an die erste russische Revolution 1905-1907, den Ersten
Weltkrieg, die Februarrevolution 1917, die Oktoberrevolution 1917 und an
den Biirgerkrieg. Er verzeichnet lapidar, kalt, mit genauen Datums- und Orts-
angaben. Aus Karamzins Stil hallt der Erneuerungseffekt durch Vermischung
und Fragmentierung nach: Sklovskij lisst Kontraste auf Metaphern prallen,
er berichtet und kommentiert. Sein Text zersplittert bis zum Eindruck von
Unfertigkeit — er montiert feletony aneinander, die den Puls eines Umbruchs
messen, der bis zur Griindung der Sowjetunion Ende 1922 aus zahlreichen
traumatischen Teilbriichen besteht.

Wihrend Karamzins Ideal der humanistischen Harmonie keine Veridnde-
rung der Klassenhierarchie anstrebt, so dass die Franzésische Revolution ihn
aus Paris davontreibt, schldgt sein Zeitgenosse Aleksandr N. Radiscev (1749-
1802) im Auszug einer Reise (Otryvok putesestvija, 1772, publiziert in der Zeit-
schrift Zivopisec), einen revolutiondren Ton an und klagt mit seinem als Reise-
bericht getarnten Hauptwerk Die Reise aus Petersburg nach Moskau (Putesestvie
iz Peterburga v Moskvu, 1790 bzw. 1905) das zaristische Regime an.”” Radis¢ev

236 Schonle, Authenticity and Fiction, 6.

237 Radiscev, Aleksandr, »Putesestvie iz Peterburga v Moskvug, in: ders., Izbrannye filosofskie
soc¢inenija, hg. v. Ivan S¢ipanov, Leningrad 1949, 37-199. Zu seinen Reisetexten vgl. Dickin-
son, Imagining Space, 84-124.
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kritisiert darin das Los der Bauern, setzt sich fiir Miindigkeit ein und sinniert
tiber Natur, Recht und Pddagogik. Sein Gedankenreisender vermittelt zwischen
Aufklarung, Sentimentalismus und Sozialkritik, indem er konsequent dafiir
pladiert, dass alle Menschen gleich behandelt werden.

Die Reise versinnbildlicht hier die Uberwindung des absolutistischen
Regimes nach westeuropdischem Vorbild. Dirk Uffelmann nennt den Text
»eine geistige Reise — ndmlich durch die zerkliiftete Landschaft zeitgends-
sischer politischer Konzepte« mit verschiedenen Stimmen, Ideologien, mit
sprachlicher Vielfalt und einer Vielfalt an Erzdhlhaltungen, zu denen die
skeptische gehort.® Radiscev interpretiert das Genre um: Anstatt darin wie
Karamzin ein Mittel der Selbstvervollkommnung zu sehen, gestaltet er den
Reisebrief zur kaleidoskopischen Kampfschrift, mit der die liberale Opposi-
tion spater weiterarbeiten wird.

Radis¢ev vereint Elemente des Tagebuchs und des Briefs mit fingierten
Teilen und einer Traum-Sequenz zu einem Reiseroman. Er rahmt die Pro-
bleme seiner Zeit in einen Alptraum, aus dem die fahrende Kutsche den
Erzihler wachriittelt. Die Fiktionalisierung hat allerdings weder die Publi-
kation, die erst 1905 vollstindig erfolgt, noch den Autor schiitzen kénnen:
Radisc¢evs wichtigste Adressatin, Katharina II., hat den Text, der als privater
Druck erschienen ist, konfisziert und den Autor nach Sibirien verbannt.
Wiederentdeckt wird er in der frithen Sowjetunion als Vorreiter der nun im
staatlichen Sinn erwiinschten aktivistischen Reisepublizistik.

Radis¢evs Herausgeber Aleksandr I. Gercen (1812-1870) fahrt tatsdch-
lich los und schreibt auf seiner Europareise eine sozialkritische Anklage, die
sich an west- und osteuropdisches Publikum richtet. Zuvor ist Gercen nach
seiner Verbannung (1834-38) in den Staatsdienst eingetreten und Mitglied
des Stankevi¢-Kreises geworden mit Kontakt zu Vissarion G. Belinskij, der
ihn unterstiitzt hat. 1846 bricht Gercen mit seiner Europareise quasi ins
Exil auf: Er besucht Konigsberg, Berlin, Koln, Briissel und Paris, wo er die
Niederschlagung des Aufstandes im Juni 1848 erlebt, weilt danach in Genf,
Nizza und ab 1852 in London. Dort gibt er 1855 den Almanach Poljarnaja
zvezda heraus, veroffentlicht Radi$¢evs Reisebriefe fernab russischer Zensur?®
und griindet die Zeitschrift Kolokol.

238 Uffelmann, Dirk, »Radi$¢ev lesen. Zur Strategie des Widerspruchs im Putesestvie iz Peterburga
v Moskvu«, Wiener Slawistischer Almanach 43 (1999), 5-25, hier 6-7.

239 Aleksandr Gercen druckt 1858 in London die »Reise« Radisc¢evs erstmals seit 1790 nach,
1876 wird diese Ausgabe in Leipzig in russischer Sprache erneut publiziert, wahrend sie in
Russland verboten bleibt. Vgl. Hoffmann, Peter, Aleksandr Nikolaevi¢ Radiscev (1749-1802).
Leben und Werk, Frankfurt a. M. 2015, 6.
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In London erscheinen im Jahr 1855 Gercens Briefe aus Frankreich und
Italien (Pis'ma iz Francii i Italii, 1847-1852), die er urspriinglich in der Zeit-
schrift Sovremennik publizieren wollte. Zielpublikum sind zunéchst einmal
Exilruss_innen, erst in zweiter Auflage erreichen die Pisma Leser_innen in
Russland.** Wie sein Buch Vom anderen Ufer (Hamburg 1850) deklariert
er seine Ausfithrungen als >Reisebriefe, wahrscheinlich als Strategie gegen-
tiber der Zensur. Dieses Traktat {iber die sozialen Abgriinde Russlands setzt
Radis¢evs Anliegen fort, angereichert mit philosophischen Ideen des 19.
Jahrhunderts.?*! Gercens Ton ist gepragt von scharfsinnigem Humor, aber
auch von Pessimismus, Verbitterung und Zynismus angesichts dessen, dass er
die gewaltsame Niederschlagung des Aufstandes vom Juni 1848 in Paris und
drei Todesfille in seiner Familie erlebt. In Russland haben Gercens Briefe,
die er wihrend seiner Europareise veroffentlichte, Diskussionen zwischen
den Westlern, zu denen er sich gezahlt hat, und den Slawophilen, ausgeldst;
beide drangten auf Reformen im Kaiserreich.

Der Reisebrief erlaubt eine kumulative, baukastenférmige Ansammlung
von Texten, die zu unterschiedlichen Zeiten an verschiedenen Orten entste-
hen und nachtréiglich in mehrere Biicher Eingang finden. In ihnen kénnen
die Ansichten eines Autors ebenso wie sein Stil variieren. Der Brief impliziert
sukzessive Uberarbeitung und mit ihr Genretransgression, die Gercen von der
Reiseliteratur zu seiner herausragenden Autobiografie gefiihrt hat. Seine Briefe
aus Frankreich und Italien gipfeln im Spatwerk Mein Leben (Byloe i dumy,
1861) — Gercen pragt die literarische Form der kiinstlerischen Publizistik mit
autobiografischem Charakter und markiert den Beginn des Frithsozialismus,
fiir den sich auch Nikolaj G. Cernigevskij (1828-1889) einsetzt und den die
feletony und die ocerki nach 1917 fortfithren.

Die Reisebriefe halten den Missstinden daheim einen Spiegel vor: Ger-
cen, der patriotische Westler, der nach Modellen fiir sein Heimatland sucht,
interessiert sich mehr fiir ein reformiertes Russland nach dem Dekabristen-
aufstand 1825 als fiir Europa. Wie Radi$cev plddiert er fiir die Abschaffung

240 Gercens erster Zyklus besteht aus Briefen bzw. Artikeln fiir Sovremennik mit der Zensur im
Hinterkopf, verfasst im Herbst 1847. Den zweiten Briefzyklus schreibt er von Dezember 1847
bis Mirz 1848 (3 Briefe) in Rom und Neapel und in Paris im Mai 1848 (vierter Brief), auch
bestimmt fiir Sovremennik. Die Briefe aus Rom werden in Russland wegen der Zensur nicht
gedruckt. Sie erscheinen in Deutschland als Briefe aus Italien und Frankreich (1848-1849)
von einem Russen (Hamburg 1850) und auf Russisch 1854 in London. Der dritte Zyklus
Opjat’ v PariZe (1848—49) fiir Moskauer Freunde publiziert wieder Hoffmann und Campe
in Hamburg.

241 Michel’son, Putesestvie, 88.
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der Leibeigenschaft, sympathisiert mit der westeuropdischen Arbeiterschaft
und gemeinschaftlicher Ressourcenverwaltung.

Sozialkritisch argumentierende und als Reisetagebuch strukturierte Texte
konnen als Problemreiseskizze (problemnyj putevoj ocerk) bezeichnet wer-
den. Olga M. Skibina zufolge prigt die Problemerérterung (problemnost’)
entscheidend die Poetik der Reiseskizze.** In dieser These spiegelt sich die
sowjetische Literaturwissenschaft, die den putevoj ocerk vorzugsweise als
problemnyj betrachtet, und dafiir Gercen heranzieht neben Cernysevskij und
agitierenden Autor_innen wie Gor’kij, Aleksandr Serafimovi¢, Dmitrij Fur-
manov und Larisa Rejsner.** Diese Kategorisierung engt jedoch die Vielfalt
der Reiseskizze, die im Genre verankert ist, ein.

1.5.2 Protokollant des Orients: Puskin

Einen entscheidenden Reisetext verfasst Aleksandr S. Puskin (1799-1837) —
Die Reise nach Arzrum wihrend des Feldzugs im Jahre 1829 (PuteSestvie
v Arzrum vo vremja pochoda 1829 goda, 1830).*** Er bricht darin mit der
Bildungsreise nach Westeuropa und begibt sich in den Siidosten des Impe-
riums als teils distanzierter Berichterstatter, teils involvierter Begleiter des
zaristischen Militdrs. Zwischen 1817 und 1864 hat der sog. Kaukasuskrieg
stattgefunden, bei dem das Russische Zarenreich versucht hat, Kontrolle tiber
nordliche Teile des Kaukasus zu erlangen.

Puskins Erzdhler fiihrt einen belustigten Dialog mit Karamzin, aber auch
mit seinem eigenen Werk,?* das die Region wie in seiner Verserzahlung Der
Gefangene im Kaukasus (Kavkazskij plennik, 1822) romantisiert, nun aber die
Gelegenbheit fiir ein Protokoll nutzt. Der Nationaldichter stof3t den Kaukasus-
Text an, an dem Michail Ju. Lermontov, Lev N. Tolstoj und Aleksandr A.
Bestuzev mitschreiben, um nur einige zu nennen, und eine traditionsreiche
Mobilitdtspraktik, die Millionen Tourist_innen in Bewegung setzen wird,
und die Migrant_innen, sog. relokanty, aus der Russischen Foderation in
Georgien und Armenien seit 2022 intensivieren, nunmehr im Kontext des
russo-ukrainischen Kriegs, wirtschaftlicher Sanktionen und politischer Un-
terdriickung.

242 Skibina, »Putevoj ocerke, 95.

243 S¢ukina, V., »Ocerk v sovremennom literaturovedenii«, in: Masterstvo ocerkista, hg. v. Lev
Judkevi¢, Kazan’ 1970, 109-119, 109f.

244 Erstmals in Sovremmenik 1836 veroffentlicht. Puskin, Aleksandr, »Putesestvie v Arzrume, in:
ders., Polnoe sobranie so¢inenij, hg. v. Dmitrij Blagoj u.a., Moskva 1954.

245 Schonle, Authenticity and Fiction, 15f.
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In Arzrum nimmt uns der autobiografische Erzihler tiber die Georgische
Heerstrafle nach Tiflis mit. Entgegen seiner Hoftnung holt er dort nicht das
russische Heer ein, das er erst findet, nachdem er durch armenisches Ge-
biet reitet. Er schildert seine sporadische Teilnahme an Kampthandlungen
gegen die Tiirkei, das Lagerleben, die Einnahme Arzrums/Erzurums, seine
Begegnung mit dem tiirkischen Pascha und einen Besuch im Harem. Die
Einladung des Oberbefehlshabers, beim Heer zu verweilen, lehnt er ab und
reitet tiber Tiflis zurtick nach Wladikawkaz.

Man kann in dieser Reiseskizze einen Vorldufer moderner Dokumentar-
poetiken erkennen: Die semifiktionale Erzdhlung vermittelt den Kaukasus
nicht durch rhetorisch ambitionierte Muster des Barocks, Sentimentalismus
oder der Romantik, sondern durch eine alltagsnahe Sprache, die zunehmend
die Sprache der breit zugénglichen Zeitung wird. Die Montage der Beob-
achtungen im offenen kompositorischen Verlauf hilt den Kaukasus tiberra-
schend genau aus russischer Sicht fest: »Paradoxically, Pushkin designed a
fiction that represented outside reality better than preceding >nonfictional«
travelogues had.«**

Im Gegensatz zu Radisc¢ev projiziert Puskin keine gesellschaftlichen
Entwiirfe auf die besuchten Orte, er beleuchtet auch nicht seine eigene
Innenwelt. Hinter der Maske eines anti-sentimentalen Reisenden erkundet
sein Text die Grenze der Vermittelbarkeit des Anderen an der Grenze des
russischen Imperiums: Wihrend sein genaues Hinsehen in allen Episoden
visuell verlasslich bleibt, wechseln die Rollen seines Erzdéhlmediums zwischen
einem Dandy, Kriegsenthusiasten, Abenteurer, Russen, Georgier, Entdecker,
Dichter und Journalisten. Begegnen wir bei Karamzin einem Reisenden,
der sich erst unterwegs konstituiert, verwendet Puskin die Reise dafiir, sein
(Erzdhler-)Ich umzugestalten,*” ebenso seine Sprache: Sein Text tiberbriickt
den romantischen und realistischen Sprachbegriff mit einem pluralen Subjekt,
das mehr verzeichnet als projiziert.

Er setzt die von Karamzin begonnene selbstironische Relativierung
geltender Sprach- und Genrestandards fort. Leichtigkeit der Wortwahl und
Treffsicherheit der Bedeutung kennzeichnen seine iiber Jahrhunderte hin-
weg lebendig gebliebene Poetik, die ihr Publikum mitreisst, amiisiert und
provoziert: Rhetorischen Bombast reduziert er zugunsten von Pragnanz, die
elegant zwischen den Registern sowie zwischen Ernst und Witz laviert. Seine

246 Ebd., 207.
247 Ebd., 205f.
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Kiirze, Klarheit und Schlichtheit (kratkost’, jasnost’, prostota) avancieren zu
Leitkategorien eines neuen Schreibstils.

Mit der ebenmaifligen Distanz seines Protokolls fordert er die romanti-
sche Visualitit heraus, die Nihe, gar Verschmelzung mit der Natur anstrebt.
In Puskins offener Reiseskizze registriert ein niichterner Voyeur, woran er
vorbeifihrt und was um ihn herum passiert, vom Erhabenen ist er aber nie
tiberwiltigt. Thomas Grob spricht vom Anti-Reisetext und vom Ende der
»Er-Fahrung«: Das Landschaftsmotiv der Romantik verschwinde, ebenso das
Besingen von Unerreichbarkeit, Unermesslichkeit und Ehrfurcht.?* Folgt man
Grobs Lesart, mit der er spiter Cechovs Sachalinbericht untersucht, kann
man in Puskins Arzrum jene Versachlichung der Reisepoetik erkennen, die
Ostrov Sachalin radikalisieren wird.**

Das Interesse dieser »gonzojournalistischen Reportage«*® an Kriegs-
handlungen firbt den Text imperial ein.*' Hierin duflert sich eine zentrale
Erzdhlerrolle der russischen Reiseliteratur: Der putesestvennik, der wie Puskin
seiner Lust am Beobachten folgt, gehort oft der Armee an. Kriegsreiseskizzen
préagen die Evolution des putevoj olerk in der ersten Halfte des 19. Jahrhun-
derts nicht geringer als die Rezeption von Karamzins Europatagebuch.?*
Die Kriegs- bzw. Feldzugsberichte stellen nebst Pilgerberichten einen relativ
wenig untersuchten, beim damaligen Publikum jedoch beliebten Korpus dar.
Zum Beispiel konkurriert Fédor N. Glinka mit seinen achtbindigen Briefen
eines russischen Offiziers (Pisma russkogo oficera, 1815-1816), in denen er
seinen Militdrdienst von 1805 bis 1814 schildert,”* erfolgreich mit Berichten
von Entdeckern wie James Cook, englischen travel books und mit russischer
Literatur seiner Zeit — der Kaukasus und die Krim werden zur » Vergniigungs-

248 Grob, Thomas, »Das Ende der (romantischen) Er-Fahrung: A. S. Puskins >Putesestvie v Arz-
rumc als Bericht vom Ende des Reisens«, Die Welt der Slaven 52.2 (2007), 233-244.

249 Vgl. ders., »Der Autor auf der Flucht: Anton Cechovs Reise auf die Insel Sachalin und an die
Rénder der Literatur, in: Kissel, Fliichtige Blicke, Bielefeld 2009, 45-69.

250 Bavil'skij, Dmitrij, »Spisok korablej«, in: ders., Nevozmoznost’ putesestvij, Moskva 2013, 231~
356, 238.

251 Zur literarisch-imperialen Aneignung des Kaukasus vgl. Layton, Susan, Russian Literature
and Empire: Conquest of the Caucasus from Pushkin to Tolstoy, Cambridge 1994.

252 Layton, Susan, »Russian Military Tourism. The Crisis of the Crimean War Periods, in: Tu-
rizm. The Russian and East European Tourist under Capitalism and Socialism, ed. by Anne E.
Gorsuch a. Diane P. Koenker, Ithaca a. London 2006, 43-63, 45: »Writing Russian officers first
began styling themselves >travelers« (puteshestvenniki) in the Napoleonic era, when Nikolai
Karamzin’s Letters of a Russian Traveler remained the preeminent account of Grand Tou-
rism, Russian style.« Vgl. auch das Genre der Memoiren iiber den Napoleonischen Feldzug
(Schmid, Ichentwiirfe, 219).

253 Glinka, Fédor, Pisma russkogo oficera, hg. v. Georgij Galin, Moskva 1990 [1815-1816].
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peripherie« des Militdrtourismus.”* Autor_innen der jungen Sowjetunion
schlieflen, wenngleich unter anderen Vorzeichen, an die Kriegsreiseskizze
an, darunter Larisa M. Rejsner mit Hamburg auf Barrikaden (Gamburg na
barrikadach, 1925), Michail E. Kolcov und II'ja G. Erenburg mit ihren Be-
richten vom Spanischen Biirgerkrieg.

An die erzdhlerische Modernisierung des Kaukasus kntipft die sowjetische
Reiseskizze ebenfalls an, jedoch ohne Selbstironie, Rollenwechsel und ohne
allzu sehr der assoziativen Struktur zu folgen — genaue Beobachtungen geraten
in die Reportagen nicht nur, weil sie beobachtet worden sind und den Mon-
tagerhythmus tragen, sondern werden entlang einer Grundthese arrangiert,
die mit der Kontingenz des Unterwegsseins in produktive Reibung gerit.
Orientalisierende Topoi wie Bildungsferne, soziale und genderabhingige Hi-
erarchie, Faulheit, mangelhaftes Haushalten usw. tauchen in der sowjetischen
Reiseskizze wieder auf: Sie legitimieren die im 19. Jahrhundert begonnene
Kolonialisierung der Peripherien und Grenzgebiete des Imperiums.

Der vordere Orient représentiert fiir mehrere Generationen reisender In-
tellektueller, angefangen mit Gavriil R. Derzavin, »a necessary and privileged
object of imperial attention.«** Seine Umkodierung vom geografischen Siiden
zum diskursiven Osten setzt sich fort, als russische Truppen 1865 Taschkent
erobern und Turkmenistan annektieren.?*® Harsha Ram spricht vom Modell
des »Eurasian sublime, das von Puskin und Fédor I. Tjutéev stammt und das
Aleksandr A. Blok und Andrej Belyj (Boris N. Bugaev) auf ihren Kaukasus-
reisen in symbolistischen Poetiken fortfiihren: Reisetexte des 20. Jahrhunderts
ersetzen die vertikale Achse des Erhabenen mit der horizontalen Achse der
Expansion.™ Sowjetische Autor_innen nehmen an der >Integration« des
Orients in einen imperialen Siiden teil. Dieser Diskurs intensiviert sich seit
der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts, verdringt zeitweise Westeuropa als
beliebteste Destination und gestaltet den putevoj ocerk weiter aus.

1.5.3 Mit dem Schiff um die Welt: Gonc¢arov

Die Peripherie des Imperiums interessiert auch Ivan A. Gondarov (1812-
1891), als er von seiner Weltreise (1852-1855) zuriickkehrt: Bevor er zuhause
in Petersburg anlangt, fahrt er monatelang durch Sibirien, was er als einen

254 Layton, Russian Military Tourism, 62.

255 Ram, Harsha, The Imperial Sublime. A Russian Poetics of Empire, Madison (Wis.) 2003, 23.
256 Ebd., 213.

257 Ebd., 231.
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Hohepunkt seines Projekts erlebt, das ihm weniger Westeuropa, Afrika und
Asien ndherbringt, als sein Heimatland, auf das ihn die Reise zurtckwirft.
Wihrend und nach dieser Unternehmung verfasst er Die Fregatte Pallas.
Reiseaufzeichnungen in zwei Bianden (Fregat »Pallada«. Ocerki puteSestvija v
dvuch tomach, 1858).

Goncarov reizt die Hybriditdt des Genres weiter aus, er vereint Abenteu-
er-, Evidenz- und Vergleichsnarrative, und baut dariiber hinaus fiktionale
Abschnitte ein. Sein Doppelband - lange Reise, grofies Format — bedient
Sensationserwartungen an eine gefihrliche Schiftfahrt bei Stiirmen, Chole-
ra, Hunger und Durst, deren Echtheit er durch detailtreue Berichtteile und
eigenhédndige Zeichnungen verbiirgt. Diese beiden Grundmuster reichert ein
drittes an: Goncarov vergleicht »sein« erinnertes und imaginiertes Russland
mit dem Rest der Welt und kontrastiert schlussendlich die ihm vertraute
Metropole Petersburg mit dem ambivalenten, eigen-fremden Sibirien.

Auf die Fregatte begibt er sich nach der Lektiire der Seefahrtserzahlungen
des US-amerikanischen Schriftstellers James Fenimore Cooper, zudem stof3t
ihn zur Verinderung die Monotonie seines bisherigen Lebens an - die Lan-
geweile treibt Autor_innen mal aus Russland weg, mal befordert sie sie aus
Westeuropa zuriick, so dass es sich wohl um eine rhetorische Legitimation
des Losreis(s)ens handelt. Goncarov arbeitet vor seiner Weltumseglung als
Kollegienassessor in der Aufienhandelsabteilung des russischen Finanzmi-
nisteriums. Diesen Posten verlésst er, um Vizeadmiral Evfimij V. Putjatin zu
begleiten. Thre Delegation soll im Auftrag des Zaren Nikolaj I. Handelsbe-
ziehungen zu Japan aufbauen: Die Konkurrenz mit den USA um globalen
Einfluss war schon damals entfacht. Diese diplomatische Tour fithrt ihn tiber
Dénemark, England und Portugal durch den Atlantik zum Kap der Guten
Hoffnung, von dort via Singapur, Philippinen und China nach Japan. Der
verwohnte Lebemann ahnt nichts von den Entbehrungen, die ihm bevor-
stehen. Als sie eintreten, beobachtet er sich wie ein Objekt im Experiment.

Interagiert das Erzahlen Karamzins mit der Postkutsche und das Puskins
mit dem Pferderitt, so riickt nun das Schiff als Erlebnis- und Erzdhlmedium
in den Vordergrund - ein Stiick Russlands (»ugolok Rossii«),”® Zuflucht
von anstrengenden Reisestationen, zu denen bereits London gehort,> und
insgesamt ein narrativer Rhythmusgeber beim Wechsel zwischen Gewohn-

258 Ivan A. Goncarov, Polnoe sobranie socinenij i pisem v dvadcati tomach, t. 2: Fregat »Pallada,
ocerki putesestvija v dvuch tomach, hg. v. Tamara I. Ornatskaja u. Vladimir A. Tunimanov,
Sankt-Peterburg 1997, 54.

259 Ebd., 50.
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tem und Unverstandlichem. Das Schiff bestimmt die Kulturperspektive des
Beobachters, der in vermittelnden Erkldrungen und imaginativen Aufspal-
tungen immer wieder in seine vertraute Welt flieht. Auch spezifisch russische
Redewendungen, die mit fremdsprachlichen Begriffen und Entlehnungen
kontrastieren, sowie Vergleichsreferenzen zur Petersburger Oberschicht
geben ihm Kraft: Sie treiben ihn nach riickversichernden Atempausen mit
abermaliger Neugierde zum weiteren Schreibreisen an.

Wenn er sich aus Londons maschinenartigem Alltagsschema nach Ob-
lomovka wegtraumt, treibt er dariiber hinaus sein Werk voran, da er eine
entscheidende Vorarbeit fiir seinen beriihmten Roman Oblomov (1859)
leistet.**® Dort lebt der Langschlifer, den er durch den englischen Nebel
hindurch zu sehen meint, ohne Wecker und Standesdiinkel, und im Konti-
nuum seiner Trigheit leisten ihm Diener und Géste spontane Gesellschaft.
Je mehr Goncarov sich in seine Russlandfantasie vertieft, desto mehr fallt
seine Vergleichsfolie mit der bereisten Welt weg.*' So behalt der Autor trotz
wohlwollender Offenheit seine selbstironische Russischkeit als konstanten Be-
zugspunkt - ihre Konstitution als etwas per se Eigenes, keineswegs Glokales,
diirfte ein implizites Ziel seiner Reise (und das vieler seiner Kolleg innen)
gewesen sein:

Aber... wie auch immer... was sagt ihr dazu, meine Freunde, nachdem ihr das
gelesen habt... diesen... diesen Brief aus England? Wohin bin ich gefahren? Was
beschreibe ich? Thr werdet natiirlich sagen, dass ich mich wiederhole, dass ich...
nicht weggefahren bin... Es tut mir leid: Vor meinen Augen flimmern immer noch
vertraute Dicher, Fenster, Gesichter, Brduche. Wenn ich etwas Neues, Fremdes
sehe, tibersetze ich es gleich in meinem Kopf, wie es bei uns wire. Ich habe Thnen
bereits gesagt, dass das gewiinschte Ergebnis des Reisens eine Parallele zwischen
dem Fremden und dem Eigenen ist. Wir sind so tief in der Heimat verwurzelt,
dass ich, wohin ich auch gehe und wie lange ich auch verreise, iiberall die Erde
meiner geliebten Oblomovka an meinen Fiiflen tragen werde, und kein Ozean
wird sie wegspiilen!**

260 Den Abschnitt zu Oblomovs Traum hat Goncarov in der Zeitschrift Sovremennik bereits 1849
publiziert. Er hat durch die Erfahrung der Weltreise, durch den Blick auf Russland von aufSen,
und durchSchreibiibungen«in Fregat Pallada seine Asthetik der »oblomovs¢ina« entwickelt.
Vgl. Rothe, Hans, »Das Traumschiff oder zur theoretischen Grundlegung des Realismus bei
Goncarovy, in: Ivan A. Goncarov. Leben, Werk und Wirkung. Beitrdge der 1. Internationalen
Goncarov-Konferenz, Bamberg, 8.-10.Oktober 1991, hg. v. Peter Thiergen, Kéln 1994, 109.

261 Goncarov, Fregat »Pallada«, 61.

262 Ebd., 66-67: »Ho... ojHaKo... 4TO Bbl CKaXKeTe, Opy3bs MOM, IIPOYMUTAB 3TO... ITY... ITO
MCbMO 13 AHIIMN? KyJa 5 3aexan? YTo onmcpiBao? CKakeTe, KOHEYHO, YTO 5 TIOBTOPAIOCD,
YTO s1... He BBIE3XKAJ... BUHOBAT: mepey Iasamu BCE elje MeIbKAIT POFHBIE I 3HAKOMBIE
KPBIIL, OKH4, INLIA, 00bIYan. YBIDKY HOBOE, 4y)KOe I Ceifdac B yMe IIPUKVIHY Ha CBOJI apIIH.
S Bemp yoK CKasal BaM, YTO MCKOMBIII Pe3y/IbTaT IIyTEIeCTBI — 9TO TapajIellb MEKEY
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Wenn er sich iiber sein kognitives Steckenbleiben in Russland amiisiert, offen-
bart er sein Beobachtungsparadigma der einerseits stabilisierenden, anderer-
seits gar nicht ablegbaren Beheimatung. Damit erscheint der Anspruch, man
konne andere Kulturen unvoreingenommen sehen und gar erkennen, wie sie
funktionieren, statt auf sie eigene Ubersetzungen zu projizieren, als Illusion.

Die Beibezeichnung »Reisebriefe« fliefdt in Gonéarovs produktionsésthe-
tisches Vorgehen ein. Seine Notizen, die auf der Weltreise zwischen 1852
und 1853 als Gedéchtnisstiitze entstehen, ergédnzt er mit nachtréglichen Er-
innerungen, mit seiner Post, die er Freunden von dieser Expedition schickt,
und mit ihren Reaktionen. Erste Fassungen seiner Skizzen liest er ihnen
in Petersburg nach seiner Riickkehr vor und iiberarbeitet sie anhand ihrer
Bemerkungen. Mit der Wahl des personlichen Briefs mochte er nicht wie
Gercen die Zensur umgehen, vielmehr sucht er konstruktiven Austausch.
Erst nach Diskussionen mit seinen Testleser innen verfasst Goncarov die
Druckversion.”® Auch die Fassung, die 1858 in Buchform erscheint, bearbei-
tet er wihrend der nachfolgenden fiinf Auflagen. Briefe imitieren hier nicht
nur privates Schreiben wie bei Karamzin, sondern sind Textvarianten einer
Kompilation, die im Gespriach mit den Leser_innen bleibt.

Von Anfang an wihlt er dafiir eine Ich-Perspektive, die sich mit Le-
seradressierungen vermischt, wodurch er iiber damalige Erwartungen an
Reiseberichte und iiber seine halb zuverldssige Rolle schmunzelt. Gonc¢arovs
Orientierung auf das miindliche Vortragen seiner »Briefe im Freundeskreis
tragt zum Perspektiven- und Tonwechsel seiner Skizzen, zu ihren szenischen
und skaz-dhnlichen Stellen bei. Bemerkenswerterweise integriert er in seiner
Dialogfreude auch Positionen anderer Expeditionsteilnehmer: Wir sehen mit
ihnen die Welt durch den Mikrokosmos des Schiffs. Hinzu kommt, dass die
Erzihlerfigur changiert — mal spricht ein ernster Berichterstatter, mal ein
vertraumter (Dorf-)Dichter, mal ein galanter Petersburger, mal ein relati-
vierender Kosmopolit.*** Im Wechsel von Schifffahrtschronik, Landschafts-
schilderungen und Portrits unterbreitet Pallada die fulminante Buntheit
der Erdumseglung, die Edyta Bojanowska im Kontext der russischen und
globalen Imperialgeschichte liest.?®

YY)KIM 1 CBOMM. MBI TaK I/Ty6OKO BPOCTIM KOPHAMM y cebs oMa, 4TO, Ky/ja U KaK HaJlo/Iro
ObI A HU 3aeXaJl, A BCIOJY YHeCy Ho4By popHoii O6TOMOBKM Ha HOTAX, M HMKAKMe OKeaHbI
He CMOIOT eel«

263 Zum Zusammenhang der Reisenotizen und Fregat »Pallada« vgl. Gorenstejn, Mordko, Pu-
tevye ocerki I. A. Goncarova »Fregat »Pallada««, Celjabinsk 1955.

264 Krasnos¢ékova, Elena, Goncarov: Mir tvorcestva, Sankt-Peterburg 1997, 142.

265 Vgl. Bojanowska, Edyta, A World of Empires: The Russian Voyage of the Frigate Pallada, Cam-
bridge (Mass.) 2018.
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Goncarovs Werk entsteht in direkter Verwandtschaft zu anderen Reise-
briefen (pisma) seiner Zeit, insbesondere Vasilij P. Botkins Briefe iiber Spanien
(Pisma ob Ispanii, 1847-1851), die in der Zeitschrift Sovremennik erschienen
sind. Einige >Briefe« des Beamten mutieren zu selbstindig publizierten Reise-
skizzen, sie werden in loser Reihenfolge in Petersburger Literaturzeitschriften
veréffentlicht.* Die Erstpublikation bewahrt den Charakter eines disparaten
Tagebuchs, die weiteren Ausgaben vereinheitlicht Gonc¢arov ein wenig: Er
fiigt im Epilog die Retrospektive 20 Jahre spiter (Cerez dvadcat’ let) hinzu,
kiirzt einige Exkurse und reduziert expressive Stellen. Die sachliche dritte
Ausgabe dhnelt Puskins Reise nach Arzrum,*” die das ichbezogen-emotionale
Erzihlen zugunsten des niichtern registrierenden Realismus iiberwindet.

Die Antizipation der Publikumsreaktion und eine ironische Selbstbeob-
achtung aus ihrer Sicht, zeitlich-raumliche Vor- und Riickgriffe, Abschwei-
fungen und fiktive Passagen ent-automatisieren Goncarovs Chronik, die
als eine Inspirationsquelle der ornamentalen Prosa von Boris A. Pil'njak
betrachtet werden kann. Die Gestalt eines privaten Tagebuchs von unterwegs
motiviert zugleich seine Ausrichtung an grofitméglicher Assoziationsfreiheit.
Er erklirt sie sogar zur Bedingung des reisenden Schreibens, das keinem
Ziel folgen solle:

Es ist grundsitzlich ein grofler Fehler zu versuchen, Eindriicke sammeln zu wollen;
du sammelst womadglich, was gar nicht nétig ist, und was vonnéten ist, wird dir
entgleiten. Wenn du nicht fiir einen besonderen Zweck reist, ist es notwendig,
dass die Eindriicke sich unerwartet und unaufgefordert selbst in deiner Seele

versammeln; und zu wem sie nicht kommen, der sollte besser nicht reisen.?®®

Das Credo seiner Briefstilisierung kniipft in moderater Form an Karamzins
Sentimentalismus an. Andere Reiseautoren des 19. Jahrhunderts, darunter
Dostoevskij und Gercen, folgen ihm, bis die frithsowjetische Reiseskizze die-
sen Vorldufer des Bewusstseinsstroms gegen Zweckhaftigkeit einzutauschen
versucht, die ihr ebenso entgleitet wie Goncarov das zielgerichtete Sammeln.

266 Der erste ocerk Likejskie ostrova erscheint in der Zeitschrift Otecestvennye zapiski (1855, Ne 4),
danach druckt Goncarov seine Reisenotizen in Sovremennik (1855, Ne 10), Morskoj sbornik
(1855, Ne 5, 6), Russkij vestnik (1856 Bd. 6; 1857 Bd. 7) und Otecestvennye zapiski (1855, Ne 10;
1856, Ne 2, 3).

267 Ornatskaja, Tamara, Istorija sozdanija Fregata Pallada, in: Goncarov, Ivan, Fregat Pallada.
Ocerki putesestvija v dvuch tomach, hg. v. ders., Leningrad 1986, 763-787, 775.

268 Ebd., 41: »Boo6ute 6omplas ommoKa — CTapaTbcst COOMpPATh BIIEYATIEHNS]; COOepeIb Yero He
HaJ{0, @ 9TO HaJl0, TO YCKO/Ib3HeT. EC/u Iy TelecTBy b He 1151 CHeLMaIbHON Lie/Ii, HY>KHO,
4TOOBI BIIEYaT/IeHVsI HEKJAHHO M HE3BAHHO CAMU COOMPAIICh B IYIIY; @ K KOMY OHU TaK He
XOJISIT, TOT JTy4Ille He ITy TeIIeCTBYIL.«
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Analog zu seinen Briefen aus England nimmt das Kapitel iiber Japan,
als die Delegation einen Monat lang die Zeremonie der ersten Begegnung
mit der Regierung in Nagasaki vorbereitet, eine traumahnliche Atmospha-
re an. Goncarov findet Japan unzugénglich fremd, obwohl er viel dariiber
gelesen hat. Er resigniert, im Vorfeld studierte Biicher haben ihn offenbar
nicht ausreichend tiber andere Kulturen informiert, und greift wieder zum
Kunstgrift des Halbschlafs, um (fremde) Fakten iiber fremde Kulturen mit
seiner eigenen Fiktionsleistung plausibel zu verweben. Damit >umschiftt
er den authentischen Pakt seiner Reiseskizze: Den Anspruch, sie moge uns
andere Kulturen nahebringen, wie sie sind, kann und mag er spitestens in
Japan nicht erfiillen.

Knapp 70 Jahre spiter wiederholt sich diese Befremdungserfahrung bei
Boris A. Pil'njak (1894-1938). Aufler mit Romanen und Erzdhlungen tritt er
mit Reisetexten hervor, die sich u.a. der Arktis, den USA, China und Japan
widmen, wo er sich Ende der 1920er Jahre aufgehalten hat. Seine Werke
erreichen Hochstauflagen in der Sowjetunion, auch wenn er fiir seinen »or-
namentalen, stellenweise hart montierenden Erzahlstil und seine politisch
nicht eindeutige Position geriigt worden ist.** 1938 wurde er, wie Boris A.
Kus$ner und wie ein Jahr zuvor Tret’jakov, der Spionage fiir Japan beschuldigt
und vom NKWD ermordet.””°

Nach Japan und China begibt sich Pil'njak als Mitglied der internationalen
linken Bewegung, die schriftstellerische Annaherung soll die Schatten des
russisch-japanischen Kriegs (1904-1905) tiberschreiben. Pil'njak mochte
mit dortigen Autoren, die fiir ihn dolmetschen, das japanische Leben ken-
nenlernen. In einem Dorf gerit er in die Finge der Polizei und wird mit
Magenschmerzen in einen Zug gebracht, wo er sich gleich aus dem Land
ausgespuckt fiihlt, so der Einstieg seines Buches Die Wurzeln der Japanson-
ne (Korni japonskogo solnca).””* Er nennt diese Sammlung aus Skizzen, die
er wihrend seiner Reise veréffentlicht, »Roman« und publiziert ihn 1927
zeitgleich mit der japanischen Ubersetzung. Er setzt sein Vorhaben mit ei-

269 Gofman, Viktor, »Mesto Pil'njakac, in: Boris Pil'njak, stat’i i materialy, hg. v. Boris Kazanskij
u. Jurij Tynjanov, Leningrad 1928, 7-44, hier 10: »EcTecTBeHHO, T09TOMY, 4YTO [/Is1 Belleit
IInbHAKA XapaKTepHa He TONIbKO JKaHPOBasA HEOIPEeeeHHOCTb, HO ¥ KOHCTPYKTVMBHA
cB06071a, JOMYCKAIOIas >KOMIIO3MI[MOHHbII CyMOYp« ¥ YHEBHATHILY<, O KOTOPOII Ticana
kputuka. Y [InnbHsAKa HET LeNbHBIX Belleil. ITa KOHCTPYKTUBHAA HENTPaZbHOCTD IPO-
rpaMMHO o6HaxeHa.« 1929 wird er in der Sowjetunion und in Westeuropa diffamiert.

270 Pilnjak wird wie Tretjakov 1937 verhaftet, am 21.4.1938 wegen Staatsverbrechen verurteilt
und erschossen. Beide wurden von der sowjetischen Literaturwissenschaft bis zu ihrer Re-
habilitierung 1956 ignoriert.

271 Pil'njak, Boris, Korni japonskogo solnca, Leningrad 1927, 16.
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ner zweiten Japanreise 1932 fort, infolgedessen entsteht Steine und Wurzeln
(Kamni und Korni, 1933). Darin sammelt Pil'njak trotz der Verzweiflung ob
der Unnahbarkeit und Unverstindlichkeit der japanischen Kultur zahlreiche
Szenen, Eindriicke und kulturhistorisches Material, allerdings basiert seine
Erfahrung auf Pritexten - er interpretiert Ostasien durch die Brille europa-
ischer Japanliteratur:

Pilniak’s Roots of the Japanese Sun is a travelogue, however, not a novel, and is not
structured by a romance of miscegenation. In it he draws away from the colonialist
paradigm of a »sleepy Asia« that needs awakening. But his text does share the two
main obsessions of these fictional romances that at the time encapsulated exotic
Japan in the imagination of Europeans: hara-kiri and Yoshiwara (the red-light
district of Tokyo), in other words the more dramatic and titillating aspects of death
and love in Japanese culture. In his take on these subjects, Pilniak was particularly
influenced by the Irish writer Lafcadio Hearn, who spent many years in Japan
and produced several collections of Japanese folk stories, which he translated or
reworked and which enjoyed considerable popularity in Russian translation.?”?

Der Erzdhler ersehnt eine Vereinigung mit japanischer Kultur im Sinne
der linken eurasischen Schriftstellerbewegung, doch diese Utopie scheitert,
trotz seiner narrativen Kompensation der Ablehnung, die er erfihrt.?”” Auch
Pil'njaks Reisen, die ihn fast um die ganze Welt fithren, fithren ihn zum
Eigenen zuriick. Dieses Eigene mochte in den 1920er und 1930er Jahren
kein gemiitliches Oblomovka fiir Fiirsten sein, sondern die bis dahin fairste
Gesellschaft fiir alle. Es bleibt eine Projektion, ein von Reiseliteratur und
-journalismus mitgetragenes Papierprojekt.

1.5.4 > Nicht-Poesie« des Unterwegsseins (Dostoevskij und Gercen)

Reiseliteratur formiert sich nebst anderen Faktoren in Abhéngigkeit von
Umstédnden des Unterwegsseins und von individuellen Schreibsituationen.
Thre Inhalte, Komposition und Sprache hingen ebenso mit der bestehenden
literarischen Landschaft zusammen, durch die sich jeder putevoj ocerk sozu-
sagen seinen eigenen Weg bahnt. Auf ganze Biicherberge treffen Aleksandr
I. Gercen (1812-1870) und Fédor M. Dostoevskij (1821-1881) in Paris. Sie
schlagen ihre Schneise mit amiisant selbstironischem Ton hindurch, die
deprimierende historisch-soziale Ebene verlassend: Gercen in Briefe aus
Italien und Frankreich (1848—1849) (Pisma iz Francii i Italii, 1847-1852)

272 Clark, Eurasia, 226.
273 Ebd., 231.
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und Dostoevskij in Winterliche Aufzeichnungen iiber sommerliche Eindriicke
(Zimnie zametki o letnich vpecatlenijach, 1863).

Dank ihrer konfrontativen Auseinandersetzung mit der anwachsenden
russischen Literatur tiber Westeuropa gelingen beiden Autoren neu akzentu-
ierte Reiseskizzen, die bissig, pessimistisch und humorvoll dem eigenen Rei-
se- und Schreibprojekt begegnen, und ebenso der Modernisierungserwartung
an Russland. Sie suchen ihren Platz in der bestehenden Reiseliteratur und
den Platz Russlands in Europa jenseits der Nachahmung westlicher Werke
und politischer Systeme. Dostoevskij parodiert seine Vorganger, auch Sterne,
dessen Erzahler das Komische, Schreckliche, Erhabene, Erotische, Pittoreske
ebenso wie das Banale ausreizt, statt Fakten einfangen zu wollen, — unterwegs
jagt Sternes Reisender vor allem Stimuli seiner Empfindungsfahigkeit, so dass
die Kutschenfahrt nach Paris eine Rahmung fiir Ab- und Ausschweifungen
bildet. Analog zogert Dostoevskij die Ankunft in Paris anhand seines ge-
danklichen Mdanderns beim Zugfahren hinaus. Er belachelt Vorlaufer wie
Fonvizin, Michailov, Druzinin, Panaeva, Cernyéevskij und Gercen. Vor allem
bricht er mit dem Meilenstein Karamzin, dessen Kniefall vor dem Rheinfall
er seiner Erhabenheit beraubt.””*

Aber auch Gercen, der russisch-, deutsch-, franzésisch- und englischspra-
chige Autor, dessen Mutter aus Stuttgart stammt, schreibt im Duktus intertex-
tueller Abgrenzung. Er wehrt sich gegen das Abdriften seiner Reise(notizen)
ins nacheifernde Simulakrum, und analog soll Russland ihm zufolge nicht
lediglich Westeuropa kopieren, zumal er von den europdischen Revoluti-
onsversuchen enttiuscht ist. Er kann aber nicht anders, als im Fahrwasser
des »aufrichtigen< und vom europiischen Sentimentalismus beeinflussten
Stils von Karamzin zu schreiben, inklusive der Begeisterung fiir den Rhein,
wobei es ansonsten in Deutschland nichts zu sehen gebe — man solle es
lesen, durchdenken und an einem Tag mit dem Zug durchqueren.?”” Uber
Italien hétten zwar Heine und Goethe bereits alles geschrieben, aber er fahrt
dennoch hin und berichtet dariiber.”®

274 Vgl. Siegel, Holger, »Fedor M. Dostoevskijs Reisebericht Winterliche Aufzeichnungen iiber
sommerliche Eindriicke aus dem Jahre 1863, in: Ertzdorff/ Giesemann, Erkundung und Be-
schreibung der Welt, 415-428, hier 416. Siegel interpretiert diesen Reisetext als Kritik am
westeuropdischen Individualismus.

275 Gercen, Aleksandr, »Pismo pervoe, Pariz, 12 maja 1847 g.«, in: ders., Pis'ma iz Francii i Italii,
in: ders.: Socinenija v devjati tomach, hg. v. Vjaceslav Volgin u.a., t. 3: Pisma iz Francii i Italii. S
togo berega. O razvitii revoljucionnych idej v Rossii, Moskva 1956 [1847-1852], 7-226, 15-28,
hier 17: »B Tepmannu Hedero cMOTpeThb. lepMaHIio HalOOHO YNTATh, OOYMBIBATD, UTPATh
Ha (opTeNbAHAX — M IPOE3)KATh B BATOHAX OffHMM [JHEM C KOHIJa Ha KOHEIL.«

276 Ders., »Pismo pjatoe, Rim, dekabr’ 1847 g.«, ebd., 70-93, hier 80.
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Zunichst weigert er sich zu schildern, was er sieht.””” Westeuropa, das
seine Leserschaft ohnehin anhand existierender Texte kenne, interessiere
ihn angeblich wenig.”® Man koénne hochstens iiber Russlands Provinz oder
Stidamerikas Dschungel, wie er mit Respekt vor Alexander von Humboldt
und vor dem deutschen Zoologen Johann Heinrich Blasius anmerkt, noch
etwas Neues sagen.””” Er schreibt gegen die russische Zensur seiner Briefe
an”® und gegen seine Selbstzensur: Er verlangt sich ab, dass er Imitation und
Wiederholung vermeidet.

Gercen und Dostoevskij schweifen beide wie Gonc¢arov und Pil'njak von
der Fahrt, die nur lose ihre Gedanken, Erinnerungen und Imaginationen
zusammenhilt, ab. Beide beschweren sich iiber die Fremdheit der bereisten
Orte, die sie amiisiert bis anwidert, und die sich weder mit ihrem Erfah-
rungsschatz vollstindig begreifbar noch mimetisch erzdhlbar erweist - sie
lassen sich auf Westeuropa wenig ein, sie kommen dort emotional nicht an.
TIhr Verdruss stellt nach jedem Heranzoomen die Distanz wieder her. Das
Lamentieren schafft eine erzdhlerische Alternative zu Strategien der Anni-
herung in der sentimental-empathischen Begegnung.

Dostoevskij schiebt die Beschreibung Frankreichs, die sein Vorhaben ver-
spricht, exzessiv hinaus, womit er die Spannung steigert, und verlagert den
Fokus auf sein Verkehrsmittel. Die Eisenbahnfahrt erklért die Welt auflerhalb
zur Nebensache, das Erzdhlen aus dem Zug heraus streift sie en passant.
Mit seinem inneren Dialog erschafft Dostoevskij eine leidenschaftliche Ver-
gleichserzahlung zweier Zukunftsvisionen fiir Russland: Sein Erzéhler, der
im Grunde Russland vertritt, schwankt zwischen dem Wunsch, Europa zu
kopieren oder sich davon abzuwenden.

Gercen 16st die Ambivalenz zwischen den Idealen der Slawophilen und der
Westler hinter der Geste der Langeweile auf. Sie impliziert, dass sein kiinst-
lerisch gerichteter Reiseblick sich abgenutzt hat, und er weiterziehen muss:

277 Ders., »Pismo pervoe, Pariz, 12 maja 1847 g.«, 15: »He CTaHy OINCBIBATH BUFEHHOTO MHOIOK.

278 Er bezieht sich auf Reisetexte von u. a. Fonvizin, Karamzin, Gre¢, Pogodin und Fet.

279 Gercen, »Pismo pervoe, Pariz, 12 maja 1847 g.«, 16: »[ln1a Toro, 4TOOBI ONUCHIBATH Iy Telie-
CTBMsA, HAJOOHO II0 KpaiiHelt Mepe Che3anThb B mamibl F0xxHoit AMepukn, Kak [ym60mbar,
nmu B Bororozckyto ry6epHuio, kak brasuyc, cimyctutbest ocenbio mo Huarapckomy Bofo-
Ay WIM BECHOIO IIPOeXaTh [0 KOCTPOMCKOII Opore.

280 Die Situation zwingt ihn zum Publizieren in London und in Hamburg, obwohl er seine
Reiseskizze in der Zeitschrift Sovremennik abdrucken wollte. Er greift auf (quasi-)private
Briefe zuriick, die er nach immer stdrkerer Zensur seiner ersten Briefzyklen in Paris seinen
Freunden mitgibt.
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In Paris ist es heiter-langweilig, in London sicher-langweilig, in Rom herrschaft-
lich-langweilig, in Madrid spieflig-langweilig, in Wien langweilig-spieflig. Was
befehlen Sie da zu unternehmen?! Es scheint, dass ein gebildeter Mensch nur
zwischen wilden Menschen und zahmen Tieren der Langeweile entfliechen kann,
in Afrika und im Jardin des Plantes; dort dhneln die Menschen den Affen, hier
die Affen den Menschen. Das ist die Zeit, in der wir leben.?®

Gercen unterhalt seine Leser_innen durch den Seitenhieb auf die westliche
Schaulust am »Wilden< und schreibt insgesamt viel beschwingter, als die ihn
umgebende »Langeweile« erwarten lasst. Im Grunde reizt er einen Reiseblick
aus, den er als intertextuell préfiguriert mitdenkt, und erneuert ihn dabei
aus einer Metaperspektive.

Seine Briefe entstehen in einer Umbruchzeit, als in Frankreich und in
Italien revolutioniare Unruhen herrschen. Gercens Trauer gilt ihren Ergeb-
nissen, aber ebenso Russland, einem funktionierenden Russland, fiir dessen
Entwicklung die Uberwindung der Ausbeutungsverhiltnisse in Westeuropa
ein Vorbild hitte liefern konnen. Seine Heimat beschéftigt ihn am starksten:
Reformen zum Wohle der breiten Bevolkerung behilt er dabei immer im
Auge.

Zur Geste des Bekannt-Beschriebenen und Erschopft-Erprobten gesellt
sich das Lamentieren, mit dem er das sentimentale Staunen seiner Vorgénger
ersetzt. Er schimpft auf die Politik, auf Zeitschriften und auf funktionierende
Postwege. Letzteren wirft Gercen vor, Maschinen zu sein und keine Poesie
auszustrahlen, die er von den Straflen zuhause kenne:

Es gibt nichts tiber den Weg zu erzahlen. In Frankreich mit Postpferden unterwegs
zu sein, ist langweilig: Als ob sie eine Maschine wéren - kein Gesprich, keine
Diskussion, keine Bahnhofsvorsteher, keine Biicher, keine Fahrkarten. Die Pferde
werden im Nu eingespannt, sind iiberall verfiigbar, der Weg breitet sich wie eine
Tischdecke aus, der Postbote galoppiert von Station zu Station - die ganze Poesie
unserer Straflen existiert hier nicht. Sogar die komplizierte Geschichte und die
ewigen Streitereien tiber den »Wodka« sind bis zu einem erstaunlichen Niveau
vereinfacht.?®

281 Gercen, »Pismo pervoe, Pariz, 12 maja 1847 g.«, 28: »B ITapike — Becemo-cKy4Ho, B JIOH-
ToHe — 6e30IacCHO-CKYYHO, B PuMe — BennuaBo cKyuHo, B Mazipujie — AyIiHas CKyka, B
BeHe - ckyka gyurHas. YTo TyT mpuKakeTe ieaTh! BuymHo, 06pa3soBaHHbII YETOBEK MOXKET
TOJILKO He CKY4aTh MEX/y JUKIMM JIIOAbMI U PyIHbIMU 3BepaAMH, B Adpuke u B Jardin des
Plantes; Tam oy ITOXOXHU Ha 06e3bsH, 37jeCh 00€3bAHBI IIOX0XKN Ha JTofieil. Bot Bpems
KaKoe IPUIIIO.«

282 Ders., »Pismo pjatoe, Rim, Dekabr’ 1847 g.«, ebd., 70-93, hier 71-72: »O popore paccka-
3pIBaTh Hedero. Esanth Bo OpaHIuM Ha MOYTOBBIX JIOMIA/AX CKYYHO: TOYHO MAlIMHA, HU
PasroBOpOB, HY CIIOPA, HY CTAHIMOHHBIX CMOTPUTENEN, HY KHUI, HY IOJOPOXKHbIX. 3a-
K/IafbIBaloT B OJINH MUT, IOIIA/IN Be3jle eCTh, IOCCe — KaK CKaTepTh, MOYTATbOH CKaveT OT
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Das erinnert an Goncarovs Grauen angesichts des durchorganisierten, von der
Arbeit bestimmten Tagesablaufs in London, vor dem er in seine Oblomovka
flieht, damit er sich nicht auf seinen assoziativen Erzahlfluss tibertragt. Auch
Gercen wehrt sich gegen das automatisierte Reisen: Die Unvollkommenheit
und Unvorhersehbarkeit des Unterwegsseins bedeuten ihm ein Stiick poe-
tische Heimat, genauer ein gemdchliches Fahren, das spontanen, mitunter
beschwerlichen Verlauf nehmen mag, woraus sich ein ebenso ungeplantes
Erzdhlen ergibt. Mit der Figuration der russischen Postkutsche als eines li-
terarisch wirksamen Zufluchtsorts kniipft er auch an Vladimir A. Sollogubs
wiegenartiges Gefihrt in seiner gleichnamigen Reiseerzahlung Tarantas an.*®
Augenzwinkernd legitimiert er im 4. Brief, Paris 15.9.1847 seine Exkurse
nach Russland damit, dass er - im Kontrast zur westeuropdischen Kutsche
und Eisenbahn - mit slawischer Langsamkeit erzdahlen mochte.®* In der
Tat erzahlt er, wenn man einen Faden sucht, langsam im Sinne von nicht
zielgerichtet, doch jeder einzelne Sinnabschnitt rauscht im Stakkato, das an
kurze Notizen und miindliche Bemerkungen erinnert, beim Lesen vorbei.
Ahnlich befremdet-belustigt erzéhlt Dostoevskij in Winterliche Aufzeich-
nungen iiber sommerliche Eindriicke, wenn er sein Russentum im >europdi-
schen« Zug bewahren méchte.?® Wie Gercen kommt er viel herum, bezieht
sich jedoch nicht unbedingt auf die Stationen seiner Reise — auch ihn interes-
sieren die besuchten Orte weniger als sein Heimatland. Im Sommer 1862 fihrt
er in zweieinhalb Monaten durch Berlin, Dresden, Wiesbaden, Baden-Baden,
Koln, Paris, London, Luzern, Genf, Genua, Florenz, Mailand, Venedig und
Wien. Seine Aufzeichnungen, die er Anfang 1863 veroffentlicht, gehen nur auf
die ersten vier Wochen dieser Reise ein. Darin erortert er eine Grundfrage der
russischen Kultur: Warum tibt Westeuropa solch eine Anziehungskraft aus?
Bei beiden Autoren geht das Narrativ der Reise in philosophisch-politischen
Ideen auf, ihre problemnost’ setzt Radis¢evs Anliegen fort. Dostoevskij und
Gercen synthetisieren den erérternden problemnyj mit dem putevoj ocerk.

CTaHI[UI IO CTAHIUN — BCS II093M HAIINX JOPOT He CYIecTBYeT. JlaKe CIOKHAS MCTOPIUS
U BeYHBIE CIIOPHI O >BOIKE< OIIPOILIEHDI [I0 YAMBUTEIbHOI CTEIICHI. «

283 Sollogub, Vladimir, Tarantas. Putevye vpecatlenija. So¢inenie, Sankt-Peterburg 1845, 21: »A
KaKOBb TapaHTACHKD-T0? — Ach?.... Cymas Konbi6enp!«

284 Gercen, »Pismo Cetvertoe, Pariz, 15 sentjabrja 1847 g.«, in: ders., Pisma iz Francii i Italii,
58-70, 58: »51 COOMPATICS CO CTIABSHCKOI MeIEHHOCTBIO PACCKA3aTh BaM O IIaPTaMEHTCKOM
TypHUpe«.

285 Dostoevskij, Fédor, »Zimnie zametki o letnich vpecatlenijach, in: ders. Sobranie socinenij v
desjati tomach, t. 4, hg. v. L. Grosman u. a., Moskva 1956-1958 (1863), 61-133; ders., »Win-
terliche Aufzeichnungen iiber sommerliche Eindriicke. Aufzeichnungen aus dem Kellerloch.
Aus dem Tagebuch eines Schriftstellers«, aus d. Russ. v. Swetlana Geier u. Alexander Eliasberg,
Reinbek b. Hamburg 1962, 7-67.
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Beide nehmen in gewisser Hinsicht, wenngleich weniger radikal, Paul
Virilios Kritik an Medien der Geschwindigkeit vorweg.*® Sobald sie sich
tiber die mechanische Durchorganisiertheit der Mobilitdt und anderer Le-
bensbereiche echauffieren, flechten sie eine kulturkritische bis antiwestliche
Note ein, die den Blick aus dem Fahrzeug, das sowieso zu schnell fahre, und
damit die Begegnung mit Westeuropa narrativ versperrt.?®” Bei der Eisen-
bahnreise wechselt Dostoevskijs Erzahler zwischen Auf3en- und Innensicht,
die sich auch auf die Figur des Reisenden und auf sein Schreiben bezieht,
bis hin zum ambivalenten Parallelschalten des anti- und proeuropéischen
Argumentationsstrangs.

Im Zugabteil-Kapitel »V vagone« verspricht sein Erzihler ein Portrit der
Hauptstadt, doch schiebt er dieses hinaus, indem er die Aufmerksamkeit auf
seine Bewegungsart verlagert und damit das Tempo des Zuges erzahlerisch
drosselt. Wenn er das schicke franzdsische Abteil mit der heimischen Postkut-
sche vergleicht, befordert ihn der Waggon in die russische Literatur und ins
Genre des »kritischen Artikels«, was er in seinen hiufigen Adressierungen an
die Leserschaft kokett »Nichtstuerei« nennt.?*$ Verantwortlich fiir die Sprung-
haftigkeit seiner Erorterungen sei eben der Zug, dessen Geschwindigkeit und
Bequemlichkeit wiirden bei ihm Stumpfsinn, oberflichliche Betrachtung
und absurde Ideen auslosen, um seiner Passivitat als Passagier zu entfliehen:

Und so setzten mir all diese miiffigen Gedanken ungewollt zu, zum Teil {ibrigens
aus Langeweile und mangels Beschiftigung. Man mufl doch aufrichtig sein! Bis
jetzt pflegen bei uns iiber dhnliche Gegenstinde nur diejenigen nachzudenken,
die nichts zu tun haben. Ach, wie ist es langweilig, im Waggon miiflig zu sitzen,
wirklich auf ein Haar so, wie es bei uns in Ruflland langweilig ist, ohne eigene
Aufgabe zu leben. Und wenn man auch gefahren wird, und wenn man auch um-
sorgt wird, und wenn man sogar zuweilen eingelullt wird, daf§ einem, wie man
meinen sollte, nichts mehr zu wiinschen {brig bleibt, - es ist doch langweilig,
langweilig gerade deshalb, weil du selbst nichts tust, weil man sich schon gar zu
sehr um dich kiitmmert, du aber dasitzen mufit und blof3 warten, bis du endlich
ans Ziel gebracht wirst. Weif$ Gott, manches Mal wire ich ja am liebsten aus dem
Waggon hinausgesprungen und auf eigenen Fiiflen neben der Maschine herge-
laufen. Mag es auch schlechter gehen, mag ich auch aus Ungeiibtheit ermiiden,

286 Virilio, Paul, Fahren, fahren, fahren..., aus d. Frz. v. Ulrich Raulf, Berlin 1978; ders., Asthetik
des Verschwindens, aus d. Frz. v. Marianne Karbe u. Gustav Rof3ler, Berlin 1986.

287 Dass man im westeuropiischen Zug zu schnell fahre und dadurch kaum etwas von Land und
Leuten sehe, hat auch spater Dmitrij N. Sverbeev rhetorisch produktiv bedauert. Vgl. Sver-
beev, Dmitrij, Moi zapiski, hg. v. Sigurd Schmidt u.a., Moskva 2014 (1899), 225.

288 Dostoevskij, »Zimnie zametki o letnich vpecatlenijach«, 67-68: » A kcTaru: yx He fymaeTe i
BBI, 4TO  BMecTo [Tapyika B pyCCKyIo IMTepaTypy ImycTuacsa? Kputudeckyo cTaTbio muury?
Her, 3T0 5 TONBKO TaK, OT HEYero Ae/arh.«
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mag ich vom Wege abkommen, darauf kommt es nicht an! Dafiir gehe ich selbst,
auf eigenen Beinen, dafiir habe ich eine Aufgabe fiir mich gefunden und erfiille
sie selbst, dafiir werde ich, wenn es geschieht, dafl die Waggons entgleisen und
durcheinanderpurzeln, nicht mehr mit gefalteten Hénden eingesperrt dasitzen
und mit dem eigenen Kopf fiir andere einstehen.?

Darauthin widmet er sich seinen Mitfahrenden im Waggon, genauer gesagt
ihrer Lektiire, die wiederum zur Langeweile im Zug beitrage, was er als
Ausrede fiir das darauffolgende »vollig tiberfliissige Kapitel« verwendet, quasi
als alternatives Leseangebot.

Dass die Eisenbahn und Russlands Orientierung an Westeuropa hier ge-
meinsam zur Diskussion stehen, ist kein Zufall. Die Dampfmaschine treibt
Wirtschaft, Industrie und den Wohlstand an, was Russland nachzuholen
bevorsteht. Dabei bringt die Geschwindigkeit des Zuges so viel Landschaft
in die Wahrnehmung der (westeuropdischen) Passagiere, dass sie kognitiv
ermiiden.” Diese Kritik am Zug als Denkmedium teilt er mit westlichen
Intellektuellen, was man als Ablehnung der Industrialisierung mit ihren
verheerenden Folgen fiir das soziale Gefille in den wachsenden Stidten
lesen kann.

Als Dostoevskijs alter ego endlich in Paris ankommt, mochte er sich
nicht an bestehender Stadtliteratur beteiligen, von der es genug gébe, und
tut es kurz darauf dennoch, aber mit der Freiheit eines mdandernden, sich
immer wieder selbst inszenierenden Erzihlens, das die Leserschaft als be-
reits informiert voraussetzt und daher auf die Reisefithrerfunktion und auf
Erwartungen generell verzichtet:

289 Fédor M. Dostojevskij, »Winterliche Aufzeichnungen«, 14; Dostoevskij, »Zimnie zametki o
letnich vpecatlenijach, 69: »J1 BOT Bce-T0 9T Ipas/iHble MBIC/IN TOHEBOJIE OCAK/ATIN MEHS
neper; EBporoit B Baroe, 0T4acTit, BIIPOYeM, OT CKYKM 1 OT Hedero jienath. Beb Hazio xe
6bITh OTKPOBEHHBIM! J[0 CHX IIOpP ¥ HAaC O TaKMX IIPefMeTax TOMbKO Te, KOTOPBIM Heyero
JenaTh, 3ayMBIBAIOTCA. AX, KAK CKYYHO IIPA3[iHO B BATOHE CU/IETD, HY BOT TOYb-B-TOYb TaK
Ke, KaK CKY4YHO y Hac Ha Pycu 6e3 cBoero jiena sxuth. X0Tb 11 Be3yT Tebs1, XOTb 11 3a00TATCA
0 Tebe, XOTb MOIYAC IaXKe TaK YOAIOKAIOT, YTO, KXKETCA ObI, I XKeaTh GOJble Hevero, a
BCe-TaKM TOCKA, TOCKA M IMEHHO IIOTOMY, YTO CaM HIYEro He Jie/Iaellib, IIOTOMY 4TO YK
CIMIIKOM O Tebe 3a00TATCA, a ThI CUJM JIa XK/iM, KOT/Ia elile joBe3yT. [IpaBo, MHOIT pas Tak Ob
¥ BBICKOYM/I M3 BarOHa fla COOKY I0ji/le MAIMHBI Ha CBOMX HOTraX no6exar. ITycTb BbiiizeT
Xy’Ke, IyCTb C HEIPUBBIYKY YCTaHy, COOBIOCH, HYK/ibI HeT! 3aT0 caM, CBOMMM HOTaMM UJY,
3aTo cebe [je/10 Halllel M CaM €ro fie/alo, 3aT0 eC/IV CIY4YUTCA, YTO CTOKHYTCA BarOHbI 1
HO/IETAT BBEPX HOrAMH, TaK YK He OY/Iy C/I0XKa PYKH 3aIepThlil CUAETh, CBOUMI G0KaMu 3a
YY)KYIO BUHY OTBEYAT. ..

Bor 3HaeT 4yTO MHOTIA Ha Ge3fenbe B3[yMaeTcs!«

290 Jurgenson, Nathan, The Social Photo: On Photography and Social Media, London a. New York

2019, 31.
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Aber glauben Sie ja nicht, dafl ich Thnen viel von der Stadt Paris zu berichten
hitte. Ich denke, Sie haben bereits so viel Russisches dariiber gelesen, daf Sie des
Lesens iiberdriissig geworden sind. Zudem sind Sie ja selber dort gewesen und
haben gewif} alles viel besser bemerkt als ich. Auch konnte ich es nicht ausstehen,
im Ausland alles nach dem >Fiihrer< zu besichtigen, nach Gesetz und Sitte, als
Verpflichtung eines Reisenden, und habe deshalb manchenorts Dinge tibersehen,
dafl man sich schamen sollte, sie zu nennen.*"

Er diskutiert insgesamt nicht nur Gegensitze zwischen Slawophilie und West-
orientierung, sondern auch jene, denen Reiseautor_innen ausgesetzt sind:
die Diskrepanz zwischen dem Erlebnis und seiner Verschriftlichung, die nie
kongruent sein konnen, und das Ausblenden, Retuschieren, Uberschreiben
dessen, dass die Vermittlung einer Reise ein narrativ (nach)erlebendes Re-
Enactment bleibt, und sei sie eine Inszenierung als Dokument.

Dostoevskijs Lamenti, seine kranke Leber und seine erinnerten Lektiiren
halten ihn davon ab, uns Westeuropa zu zeigen — wir sehen vor allem seine
humoristische Polemik und mediale Unentschlossenheit: Sollen es der Zug
sein, das Notizbuch, der eigene Korper oder die nationale Frage seiner Zeit,
die das Erzéhlen leiten? Das physische, gedankliche und rhetorische Unter-
wegssein steht bei ihm iiber der Empirie vorgefundener Milieus: Er erteilt eine
Absage an die Idee des sozial engagierten Realismus, dass der Reisende durchs
Hinfahren empirisch tiberpriifte, verbiirgte Informationen iiber das Andere
sammelt und sie Daheimgebliebenen serviert, damit sie Gegenmafinahmen
treffen. Diese Reise(schreib)skepsis geht in vielen Skizzen der 1920er-30er
Jahre verloren, die die kollektive Aufgabe, den zakaz, annehmen.

1.5.5 Diffusion der Physiologie

Die physiologische Skizze (fiziologiceskij ocerk), Vorlaufer des kritischen

Realismus,?”? versteht sich als Stimmrohr der armen Mehrheitsbevolkerung

Petersburgs — der neuen Hauptstadt, die Peter der Grofe 1703 gegriindet hat.
Wie die Selbstbezeichnung Natiirliche Schule (Natural’naja $kola) unterstreicht

201 Dostojevskij, »Winterliche Aufzeichnungen«, 32; Dostoevskij, »Zimnie zametki o letnich
vpecatlenijach«, 91: »Ho He mymaiiTe, YTO 5 BaM MHOI'O PacCKa)Ky COOCTBEHHO O TOPOfie
ITapuke. 51 ymMalo, BBI CTO/IBKO YoKe TIePeYMTaN O HeM IO-PYCCKI, YTO, HAKOHeL], YK 1
HaaO0€/I0 YNTATh. K TOMY JK€ Bbl CaMI1 B HEM 6])171]/[ I HaBEpHOE BCé JIy4IlIe€ MEHS 3aMETUIN.
Jla 11 TepIeThb 5 He MOT, 3a I'PaHMIIENl, OCMaTPUBATD 110 TUJY, II0 3aKasy, 110 00A3aHHOCTH
Iy TelIeCTBEHHMKA, & [IOTOMY I IPOCMOTPEI B MHBIX MECTaX TaKue Bell, YTO Jake CTHIIHO
CKa3aTh.«

202 Vgl. Cejtlin, Aleksandr, Stanovlenie realizma v russkoj literature. Russkij fiziologiceskij ocerk,
Moskva 1965.
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der Genrename den dokumentarischen Anspruch dieser Bestandsaufnah-
men des anthropomorph verstandenen Stadtkérpers. Nikolaj A. Nekrasov
(1821-1877) initiiert die Physiologie bzw. den fiziologiceskij ocerk aus seiner
journalistischen Tétigkeit heraus.?”® Vissarion G. Belinskij, Nekrasovs Kollege
und einflussreichster Literaturkritiker seiner Zeit, unterstiitzt ihn dabei.”*

Damit fachern sich die Reiserollen Mitte des 19. Jahrhunderts auf: Neben
dem Typus des kontemplativen Intellektuellen, des Exilanten, des Militdran-
gehorigen und Kiinstlers, der Abstand oder ein Verkehrsmittel als Schaffens-
bedingung sucht, taucht der soziale Aktivist auf und beleuchtet die Armut
»nebenan«. Diese Funktion greifen frithsowjetische engagierte Autoren wie
Maksim Gor’kij, Michail M. Privin und Konstantin G. Paustovskij auf - sie
reisen als Autor-Tourist (pisatel-turist) bzw. als Journalist-Wissenschaftler
(Zurnalist-issledovatel’) und verfassen landeskundliche Skizzen (kraevedceskii
ocerki) zwischen Wissenschaft und Patriotismus.?”

Die Natiirliche Schule mochte die Ignoranz der gehobenen Schichten
gegeniiber prekiren stddtischen Milieus beheben. Bald schlief3t der An-
spruch das Landleben ein; kanonisch wird neben Nekrasovs Sammlungen
Vladimir I. Dal’s Uralkosacke (Ural’skij kazak, 1843). Sind die Autoren der
Romantik von Rom, London und Paris resp. von der Schwarzmeerkiiste
und vom Kaukasus angezogen, riicken nun Sibirien und der Ural stirker
in den Vordergrund ethnografisch interessierter Prosa. Der Blick hinter
die Kulissen des triigerisch glinzenden Petersburgs, den Nekrasovs Al-
manache wagen, stoflt zur kritischen Dokumentation der Lebenswelten
benachteiligter sozialer Gruppen in Russland an, die bis heute in den
Wissenschaften, Kiinsten und ihren Zwischenrdumen andauert und auf
politische Verbesserungen hofft — beispielhaft dafiir steht das Werk der
Kiinstlerin Viktoria Lomasko, die engagierte ocerki auf ihren investigativen
Reisen zeichnet, z.B. iiber Grofistadtprostituierte.

293 Der Dichter, Schriftsteller und Publizist Nekrasov hat die Literaturzeitschrift Sovremennik ge-
leitet und als Redakteur der Otecestvennye zapiski gearbeitet, bis 1846 mit Belinskij. Nekrasovs
Werk tendiert zur Sprengung von Genregrenzen, so in dem Poem Komu na Rusi Zit’ choroso
und narrativen Gedichten, die das Leid der Bauern zeigen und dabei Phraseologismen aus
der miindlichen Volkssprache in die Literatursprache integrieren.

204 Nekrasov gibt eine Reihe von Almanachen heraus, die bis dahin dominierende Genres wie
Erzdhlung, povest und den Roman aufweichen: Statejki v stichach bez kartinok (1843), Fi-
ziologija Peterburga (1845), 1 aprelja (1846) und Peterburgskij sbornik (1846). Elemente des
fiziologiceskij ocerk gehen wiederum in fiktionale Werke der Autoren ein, die fiir die Alma-
nache beitragen, nicht zuletzt in Nekrasovs eigenen Roman Tri strany sveta (1849).

295 Guski, Literatur und Arbeit, 108.
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Ab Mitte des 19. Jahrhunderts erfihrt die Reiseskizze eine Ausdifferen-
zierung in verwandte Genres des literarischen Understatements, darunter
in Kurzartikel (statejki), Notizen (zapiski) und Milieuskizzen (fiziologii und
ocerki). Thre Beobachtungsmontagen, ihre Tendenz zu Originalzitaten bzw.
skaz, wodurch verschiedene soziale Gruppen in ihrer miindlichen Rede zu
Wort kommen, und ihre kompositorische Kontingenz diffundieren in Poe-
tiken realistischer Erzdhlungen und Romane des 19. Jahrhunderts.”*

Die urbane Physiologie weitet sich auf die ldndliche aus, wenn sie mit der
Alltagsskizze (bytovoj ocerk) des Dorfes wie in Ivan S. Turgenevs Frithwerk
vermengt wird. Sein Erzéhlzyklus Aufzeichnungen eines Jigers (Zapiski ochot-
nika, 1847-1851)%*7 antwortet auf Nekrasov mit ocerki, die man kaum von
povesti unterscheiden kann. Die Form, an der er sich orientiert, erlaubt ihm in
jeder einzelnen ocerk-povest’ eine andere Perspektive auf Routine, Rituale und
Reibungen in den Gouvernements Tula, Orlov und Kursk einzunehmen. Die-
ser multivokalen Struktur liegen Gesprache zugrunde, die Turgenevs Erzahler
den Protagonisten abgehort hat. Der Rahmen eines Erzahlzyklus integriert
dokumentarisches Material, so dass die Fiktion authentischer Fakten und
Fakten als fiktionalisierte Originalquelle ununterscheidbar verwoben werden.

Die Physiologien Petersburgs, die die érmsten Berufsstande unter die Lupe
nehmen, und Studien des Landlebens bereiten den Boden fiir die Sozialre-
portage vor. Begiinstigt wird sie von der Urbanisierung, der Arbeitsteilung
und der Zunahme an Zeitschriften. Sie bietet enormes Erneuerungspotential
fur das realistische Erzahlen der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts: Der
realistische Roman verdanke viel dem Reisebericht tiber ferne Gegenden,**®
und innovative Prosa, die sich vom realistischen Roman 16st, verdankt viel
dem fiziologiceskij ocerk. Nekrasovs Sammlung legt den Grundstein fiir einen
kritischen Realismus, der sich dem empirisch vorfindbaren statt fingiertem
Leben korperlich arbeitender Menschen zuwendet. Den Reisebericht trans-

2096 Dazu gehoren 1845 bis 1848 entstandene, »skizzenhafte« Erzahlungen von Goncarov, Gercen,
Dostoevskij, Butkov, Dal, Druzinin und Panaev, die sie in den Zeitschriften Sovremennik und
Otecestvennye zapiski publizieren. Vgl. Proskurina, Julia, Natural’naja skola v svete évoljucii
i tipologii klassi¢eskogo realizma, Ekaterinburg 2001, 14. Daran, dass Reiseskizzen in der
Werkgenese oft Ubergange zur fiktionaler Reiseliteratur sind, erinnern auch Putevye ocerki
von Aleksej F. Pisemskij (1857) iiber Astrachan, Baku und die Region am Kaspischen Meer.
Dazu Bavil’skij, »Spisok korablej«, 303.

207 Turgenev, Ivan, Aufzeichnungen eines Jigers. Samt drei »Jiger-Skizzen« aus dem Umkreis, aus
d. Russ. v. Peter Urban, Ziirich 2004. Der Erzahlzyklus Turgenevs erschien von 1847 bis 1851
in der Zeitschrift Sovremennik und als zweibandige Einzelausgabe 1852. Dazu vgl. Peters,
Turgenevs »Zapiski ochotnika«.

208 Schonle, Authenticity and Fiction, 212.
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formiert die Natiirliche Schule zur Stadt- und zur Dorfskizze.* Diese ver-
mittelt nicht mehr dem heimischen Massenpublikum das Ausland, sondern
nimmt sich Russlands problematischer Realia in den Zentren und in den
Provinzen an. Die realistische Literatur in Russland (und in Polen) steht spa-
testens ab da in enger Verbindung zur Politik: Sie versucht, gesellschaftliches
Gefille auszugleichen. Diese Devise holt die Literatur des Fakts unter dem
Stichwort >operative Kunst< in den 1920er Jahren hervor - die Reiseskizze
soll die Revolution mittragen.

1.6 Skizzenboom der 1920-1930er Jahre

Die Evolution der Reiseskizze nach der Griindung der Sowjetunion 1922
trifft auf die massenmediale Explosion der gesamteuropdischen Avantgarde:
Das Pressewesen der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts vervielfacht sich.3®
Dartiber hinaus erlebt das Genre seine Hochzeit, als das Schienen- und Ver-
kehrsnetz ausgebaut wird: Mit der Eisenbahn rivalisiert nun das Automobil
und bald das Flugzeug. Der Fotojournalismus verbreitet sich durch tragbare
Handkameras, der Dokumentarfilm etabliert sich als Kunstform u.a. dank
Dziga Vertov und Vladimir A. Erofeev, der die Kino-Zeitung (Kino-gazeta)
griindet, ab 1927 sog. Kulturfilme dreht,* den Expeditionsfilm und die
Chronikmontage mitentwickelt. Der kul'turfilm hat das deutsche Konzept
fiir populdrwissenschaftliche und Expeditionsfilme bis 1933 tibernommen.
Vertov lehnt die Genrebezeichnung kul’turfilm allerdings ab, er nennt sei-
ne Filme lieber Kino-Rennen (kino-probeg). Beide Filmgenres verarbeiten
dokumentarisches Material, das unterwegs entstanden ist, zum virtuosen
Lebensweltausschnitt.

Als »Literaturauge« (litglaz) in Anlehnung an Vertovs »Kino-Auge« (kino-
glaz) und als ein »Televisionsapparat auf das neue Land«** durchdringt
die Reiseskizze, ein Hauptgenre des Ersten Fiinfjahrplanes, verschiedene
Gattungen und Medien: Lyrik, Langprosa, Skizzensammlungen, Foto- und
Radioreportagen, Dokumentar- und Spielfilme. Mobilitit und Dokumentar-

299 Das 19. Jahrhundert tiber beschiftigt die sog. Bauernfrage die russische Literatur — vor 1861
die Kritik an der Leibeigenschaft, danach Reaktionen auf soziale und wirtschaftliche Trans-
formationsprozesse.

300 Vgl. Pecerskaja, Tat’jana, »Travelog v >Russkom slove« k voprosu o redakcionnoj taktike
zurnalag, in: Russkij travelog XVIII-XX vekov, hg. v. ders., Novosibirsk 2015, 486-502.

301 Vgl. Wurm, Barbara, Neuer Mensch, Neues Sehen: Der sowjetische Kulturfilm, Leipzig 2020.

302 Frank, »Reisen und die Konzeptualisierung des sowjetischen Raumsc, 225.
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anspruch werden allgegenwirtig. Dokumentarfilmstudios in Moskau und
Leningrad, ab den 1930er Jahren auch in anderen Sowjetrepubliken, stel-
len bis 1991 das »Kinojournal« zusammen: Der Name des Formats greift
Vertovs »kinozurnal Kinopravda« auf, das von 1922 bis 1924 in 23 Ausgaben
erschienen ist. Es handelt sich um Sendungen mit Berichten von Korrespon-
dent_innen aus Regionen und Republiken der Sowjetunion. Die Bedeutung
von Vertovs Wochenschauen, die auf visuellen ocerki basieren, fiir die er
mit seinem Team das Land bereist,’*® ist nicht zu unterschatzen, und zwar
sowohl fiir die ost- als auch die westeuropéische Fernsehgeschichte — auch
in anderen Landern etablieren sich ab den 1930er Jahren Wochenschauen
als bedeutendes Informationsmedium.

Vertovs international berithmtester Film Der Mann mit der Kamera
(Celovek s kinoapparatom, 1929), Untertitel: Aus dem Tagebuch eines Kame-
ramanns (Iz dnevnika kinooperatora), besteht aus Chronikmaterial. Dieser
Hohepunkt der Dokumentarkunst gilt dem geschickten Kameramann, dem
Bruder des Regisseurs, Michail A. Kaufman. Er gilt ebenso der Kamera als
kiinstlerischem Instrument und dem Verfahren der Montage. Daraus resul-
tiert eine Feier der Bewegung beim Produktions- und Rezeptionsprozess,
besonders beim Filmen, beim Anordnen des Gefilmten, bei der Vorfithrung
im Kinosaal. Dafiir ist Elizaveta I. Svilovas Einsatz hinter der Kamera ent-
scheidend gewesen: Vertovs Frau hat aus den Dokumentaraufnahmen eine
visuelle Symphonie mit dem Minimalsujet eines Tagesablaufs montiert und
dank ihrer kleinteiligen Schnitttechnik den Rhythmus urbaner Routinen or-
chestriert. Im Unterwegssein durch die siidsowjetische Stadt (Kyiv, Charkiv,
Odesa) optimiert die Kamera das menschliche Auge, wenn sie Sichtachsen
folgt, die der Mensch ignoriert, z.B. zwischen den Schienen aufnimmt,
auf einem Fahrzeug, von schwer zuginglichen Hohen und zusammen mit
mehreren Kameras, die sich gleichzeitig auf verschiedene, sich erginzende
Perspektiven richten. Dieser Stummfilm ldsst sich als Hommage an den
putevoj ocerk in seiner filmischen Potenz lesen und an all jene Medien, die
zum dsthetischen Bewegungsensemble beitragen.

Vertovs Filme zeugen von unermiidlicher Reisebegeisterung: Er lebt ein
Jahr lang im Kino-Zug und erfindet mit seiner Gruppe, den Kinoki, die aus
seiner Frau, seinem Bruder, den Regisseuren II'ja P. Kopalin, Ivan I. Beljakov,

303 Er hat mit seiner Frau Elizaveta Svilova als Herausgeberin und seinem Bruder Michail
Kaufman als Kameramann die monatlich ausgestrahlte Serie Kinowahrheit (Kinopravda,
1922-1925) produziert. Eine Ausgabe dauerte 20 Minuten und zeigte Alltagserfahrungen auf
Marktplitzen, in Kneipen, Schulen etc., darunter problematische Folgen der Kollektivierung
und Hungersnéte im entstehenden sozialistischen Staat.
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Aleksandr G. Lemberg und anderen bestanden hat, das Genre Kino-rennen
(kino-probeg).*** Sie begleiten filmisch probegi, die die Sowjetunion der
1920er Jahre durchkreuzen, um Transportmittel zu testen, die Infrastruktur
zu bewerben und das Land in Aufbruchstimmung zu bringen. Wie symbi-
otisch die Beziehung zwischen Reisen und Filmen bei Vertov gewesen ist,
dem Ende der 1920er Jahre das Reisen ins Ausland verboten wurde, bringt
Oksana Sarkisova auf den Punkt, wenn sie bemerkt, dass die Kinorennen
eine Metapher fiir Vertovs Arbeit gewesen sind:

Movement across vast spaces is perhaps the most recurrent motif in his oeuvre
[...]. His cinematographic journeys transported viewers to the most remote as
well as to the most advanced sites of the Soviet universe, creating a heterogeneous
cine-world stretching from the desert to the icy tundra and featuring customs,
costumes, and cultural practices unfamiliar to most of his audience.*”

Es handelt sich im Fall von Vertovs Team um kollektive Autorschaft, bei der
Chronikmaterialien anderer recycelt werden.*® Letzteres kennzeichnet auch
die Filmarbeit unter der Leitung von Ester I. Sub. Der Dokumentarismus
erfasst Experimentator_innen, Faktograf innen und farbt auf andere Akteure
ab. Analog zum ocerk als Momentaufnahme unterwegs ersetzt nun die mobile
Fotokamera die Atelierfotografie,*” Filmchroniken treten an die Stelle von
Spielfilmen. Journalistische Arbeitsweisen werden in den Kiinsten endgiiltig
heimisch. Die Reiseskizze bedient sich der Zeitung, der Fotografie und des
Dokumentarfilms - in postulierter Abkehr von der elitiren Malerei, obwohl
letztere ihrerseits vom Design der Periodika, von der >Freilufttechnik< (en
plein air) und vom Unterwegssein beeinflusst wird. So diirfte Lisickijs kon-
struktivistischer Stil mit ungewohnten Sichtachsen von seiner Reise durch
Belarus und Litauen inspiriert gewesen sein, bei der er mit dem jiidischen
Kiinstler Isakhar-Ber Rybak (1897-1935) Gemalde in Holzsynagogen kopiert
hat, wofiir er immer wieder hinaufsehen musste.”®

304 Vertov, Dziga, »Kinoki. Perevorot«, LEF 3 (1923), 135-43. Vgl. auch Roberts, Graham, For-
ward Soviet! History and Non-fiction Film in the USSR, London a. New York 1999, 85.

305 Sarkisova, Oksana, » Across One Sixth of the World: Dziga Vertov, Travel Cinema, and Soviet
Patriotism«, October 121: New Vertov Studies (2007), 19-40, hier 19. Alle drei Filme, die er
in der Ukraine gedreht hat, sind kino-probegi: Odinnadcatyj (1928), Celovek s kinoapparatom
(1929), Entuziazm (Simfonija Donbassa), 1930.

306 Ebd., 28: »Vertov not only used footage by local filmmakers but also integrated fragments of
imported films, among them industrial films from Germanyx.

307 Gough, Maria, »Tret’jakovs fotografische Utopie des Faktischens, in: Die Eroberung der be-
obachtenden Maschinen: zur Arbeiterfotografie der Weimarer Republik, hg. v. Wolfgang Hesse,
Leipzig 2012, 159-186, hier 161.

308 Vgl. Tupitsyn, Margarita, »Die abtretende Avantgarde: Sowjetische Bildwelten unter Stalin,
in: dies., Glaube, Hoffnung - Anpassung. Sowjetische Bilder 1928 - 1945, Essen 1995, 12-33.
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Die Verbreitung des putevoj ocerk profitiert von der Auffassung der
Literaturproduktion als Arbeit: Vielen Autor_innen dient Zeitungsarbeit
als Eintrittskarte in den Literaturbetrieb, darunter Serafimovo¢, Furmanov,
Gorbatov, Panferov, Gladkov, Stavskij, Kolosov und Pogodin. Von Mitte der
1920er bis Mitte der 1930er Jahre entsteht eine solche Flut von (Reise)Skizzen,
wie es sie nie zuvor in der russischen Literatur gegeben hat.*®

Getragen wird die ausdifferenzierte Medienlandschaft von vielen Insti-
tutionen: So geben ab 1921 Centropecat’ und Gosizdat 46 Zeitungen heraus,
Gouvernement- und lokale Parteikomitees (ispolkomy) drucken 85 Zeitungen,
Abteilungen der Nachrichtenagentur ROSTA, die politische Hauptverwaltung
und Aufkldrungsinstitution des Volkskommissariats fiir das Bildungswesen
gewesen ist, ganze 217 Stiick. Zehn Jahre spéter bestimmt RAPP, die Russische
Vereinigung proletarischer Schriftsteller (Rossijskaja associacija proletarskich
pisatelej), das publizistisch-literarische Geschehen: »by 1931 almost all literary
publications were in RAPP’s hands, ranging from the >thick journals< and Lite-
raturnaia gazeta in Moscow to provincial journals«.’'® Ende der 1920er Jahre
erscheinen mehr als 2.000 Periodika, 1936 tiber 8.500 mit einer Auflage von ca.
96 Millionen Exemplaren. Parallel spielen Verlage weiterhin eine zentrale Rolle
mit jhren gewaltigen Auflagenhohen. Viele produzieren sowohl Periodika als
auch Einzelbuchtitel mit Reiseskizzen(biichern), z.B. hat Zemlja i fabrika (ZiF)
in dreieinhalb Jahren tiber 1.000 Biicher und ca. 120 Zeitschriftennummern
herausgegeben. Die parteinahen Zeitungen Izvestija und Pravda erreichen seit
Anfang der 1920er Jahre die meisten Leser_innen. Thre Dominanz nimmt
im Verlauf des Jahrzehnts zu, wodurch der Platz fiir offene kunsttheoretische
Debatten, fiir die Ende 1910er und Anfang der 1920er Jahre Zeitschriften das
wichtigste Medium gewesen sind, verschwindet.*"!

Aus dieser Massenpresse bahnt sich der ocerk, insbesondere der putevoj
oclerk, etwa ab 1926 den Weg in die Zeitschriften, die dafiir separate Rubri-
ken einfiithren: Sie heiflen z.B. »Sowjetisches Land« (»Sovetskaja zemlja«),
»Menschen und Fakten« (»Ljudi i fakty«) in Novyj Mir und »Wie das Leben

309 Schmidt, Wolf-Heinrich, »Dokumentarliteratur und dokumentarische Bewegung (Zum Ver-
hiltnis von Literatur und Journalismus in der Sowjetunion 1925-1935)«, Zeitschrift fiir Sla-
vische Philologie 55.2 (1995/96), 290-312, 302; Sumskij, Arkadij, M. Gor’kij i sovetskij ocerk,
Moskva 1962, 30.

s10 Clark, Katerina a. Evgeny Dobrenko (eds.), Soviet Culture and Power: A History in Documents,
1917-1953, New Haven a. London, 2007, 150.

311 Stattdessen kidmpfen Kubismus, Futurismus und abstrakte Kunst um ihre Rolle in den visuel-
len Kiinsten in den Zeitschriften Izobrazitelnoe iskusstvo, Iskusstvo kommuny und Iskusstvo.
Vgl. Lodder, Christina, »Art of the Commune: Politics and Art in Soviet Journals, 1917-20«,
Art Journal 52.1 (1993), 24-33, 27.
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lauft« (»Zizn’ na chodu«) in Oktjabr’, der literarischen Zeitschrift der RAPP.
Es entstehen ocerk-Sektionen in den Zeitschriften ProZektor, Ogonék, Na
pod’eme (1927-1935) und Krasnaja Nov’ — ihre entsprechende Rubrik heisst
»Im Ausland« (»Za rubezom«). Der Untertitel der letztgenannten Zeitschrift,
die in Moskau von 1921 bis 1942 erschienen ist und zentrale Kunstdebatten der
1920er Jahre ausgetragen hat, lautet »literarisch-kiinstlerische und wissenschaft-
lich-publizistische« (»literaturno-chudoZestvennyj i nau¢no-publicisti¢eskij
zurnal«) — er betont ihre Hybriditdt, die im betrachteten Zeitraum die meisten
kulturjournalistischen Printmedien kennzeichnet.

Die Verbreitung der Zeitschriften und ihre Verflechtung mit dem Lite-
raturbetrieb geschieht nicht nur von Moskau und St. Petersburg aus: In den
1920er Jahren formiert sich z.B. in Odessa um die Zeitschrift Gudok eine
kreative Gemeinschaft. Urspriinglich eine Eisenbahnzeitung, entwickelt sich
ihr literarischer Teil (»Cetvértaja polosa«) zum Sprungbrett fiir odessitische
Autor_innen, darunter die Briider Valentin P. und Evgenij P. Kataev (Evge-
nij Petrov) und Vladimir I. Narbut. Sogar in den sog. Umerziehungslagern
entstehen Zeitungen, redigiert und gedruckt von Hiftlingen. Sie initiieren
den Diskurs tiber Haftbedingungen, der von dort in die Literatur und in den
Film wandert. Andersherum publiziert auch die politische Elite in Periodika,
darunter Anatolij V. Lunacarskij, der seine Vortrags-, Agitations- und Kont-
rollreisen in Krasnaja gazeta und Vecernjaja Moskva verdffentlicht, bevor er
sie zum Buchzyklus verbindet - und zum Zeugnis seiner Arbeit, denn im
selben Jahr entldsst ihn Stalin vom Posten des Volkskommissars fiir Bildung.**2

Als einflussreichste Institution fiir die Kronung der Reiseskizze zum zen-
tralen Genre der Dokumentarkunst erweist sich die Linke Front der Kiinste
(LEF). In ihrer Zeitschrift (Novyj) LEF steigt der putevoj ocerk zum attraktiven
Text-Bild-Genre auf - Reiseskizzen bilden den tiberwiegenden Teil der dort
erschienenen Prosa. Neben Nikolaj N. Aseev, Boris A. Ku$ner und Aleksandr
M. Rod¢enko ist dafiir das theoretische und praktische Schaffen von Sergej M.
Tret’jakov pragend gewesen. Anfang der 1920er Jahre erklart der Korrespon-
dent-Kulturvermittler-Kontrolleur des sozialistischen Aufbaus die operative,
ins Feld tatkriftig eingebundene Beobachtung zur Bedingung kiinstlerischer
Produktion. Er leitet die Gruppe LEF, die Redaktionen ihrer Zeitschriften LEF
(1923-1925) bzw. Novyj LEF (1927-1928), formuliert Programme und fiihrt
sie unermiidlich aus.’”® Als Beispielautor des neuen Typs, der die Fantasie

312 Lunacarskij, Anatolij, Po Srednemu PovolZ’ju, Leningrad 1929.

313 Zum Zusammenspiel von Faktografie, Formalismus, Produktionskunst und Konstruktivis-
mus in (Novyj) LEF vgl. Kolchevska, Natasha, »Toward a >Hybrid« Literature: Theory and
Praxis of the Faktoviki«, The Slavic and East European Journal 27.4 (1983), 452-464.
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durch Fakten und den Roman durch die Zeitung ersetzen mdochte, tritt er seit
1925 in Reiseskizzen, die zu Skizzenbiichern anwachsen, hervor. Die von ihm
und Vladimir V. Majakovskij geleitete Zeitschrift wachst zur Hauptplattform
experimentell-empirischer Literatur, Fotografie und Kunsttheorie heran. Das
LEF-Umfeld zieht neben ihm und Aleksandr M. Rod¢enko, der nach seinem
Ausschluss aus der Gruppe Oktober 1932 als Zeitschriften- und Buchgestalter
arbeitet, so unterschiedliche Kiinstler_innen wie Osip M. Brik, Nikolaj N.
Aseev, Boris A. Kus$ner, Varvara E Stepanova, Dziga Vertov, Semén 1. Kirsa-
nov, Pétr V. Neznamov, Sergej M. Ejzenstejn, Anton M. Lavinskij und Viktor
B. Sklovskij an.*'*

Im Sammelband Literatur des Fakts (Literatura fakta) von 1929, der
aus Artikeln besteht, die 1927 bis 1928 in Novyj LEF erschienen sind, holt
einer der wichtigsten Theoretiker der Faktografen, Nikolaj Cuzak, in seiner
Theorie des revolutiondren Lebensbauens (Ziznestroenie) den ocerk in den
Kanon dieser Tatsachenliteratur hinein.*”® Fiir passende Genres befindet er
zudem die Monografie mit »wissenschaftlich-kiinstlerischem« Doppelcha-
rakter (»nauc¢no-chudozestvennaja«) und alle Zeitungsgenres, insbesondere
die feletony der Zeitschrift Gudok, ebenso die Biografie, Autobiografie und
das »menschliche Dokument« (»Celoveceskij dokument«), das bei Varlam
T. Salamov zum Zeugnis durchlebten Leids im Lager wird, ferner Essays,
Tagebiicher, Protokolle von (Gerichts)Sitzungen, Briefe, Abhandlungen,
Produktionspoeme, Agronomlyrik, Korrespondentenberichte, Reportagen
und last but not least Reisetexte.’®

Die Vereinigung LEF wertet Sachliteratur auf - im Glauben daran, dass sie
am besten geeignet ist, um am politischen Projekt mitzuwirken: Den Indust-
rialisierungsprozess sollen Erfolgsberichte, Betriebs- und Kolchosreportagen
unterstiitzen. Die faktoviki lehnen fingierte Handlungen und Figuren ab, die
Sujets seien schon in der postzaristischen Wirklichkeit angelegt. Statt wie im
Roman die Psychologie herauszuarbeiten, sollen nun Produktionszusammen-
hénge hervortreten: Diese proletarisch-avantgardistische Literaturkonzeption
synthetisiert die futuristisch-formalistische Strémung mit dem Proletkul’t.*"’

314 Dickerman, Leah, »The Fact and the Photograph«, October 118 (2006), 132-152, 132.

315 Cuzak, Nikolaj, »Literatura ziznestroenija (Istori¢eskij probeg)«, in: Literatura fakta. Pervyj
sbornik materialov rabotnikov LEFa, hg. v. dems., Moskva 2000 [1929], 34-68, hier 38; 42; 60.

316 Ebd.

317 Giinther, Hans, »Einleitungc, in: Glossarium der russischen Avantgarde, hg. v. Aleksandr Fla-
ker, Graz u. Wien 1989, V-XVII, xvi.
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Wie Devin Fore betont, passt der ocerk zu den beschleunigten Medien
dieser Zeit: Er prasentiert im Gegensatz zum kompositionell geschlossenen
und durch das Priteritum zeitlich abgeschlossenen Roman provisorische
Ausschnitte.””®* Doch so neutral ihn die faktoviki und Devin Fore verstanden
haben wollen, den putevoj ocerk dieser Programmatik kennzeichnet eine
starke meinungsbildende Absicht — die Reiseskizze der 1920er und 1930er
Jahre ordnet und normiert Sichtweisen, Lebenswelten und Geschmacker,
sie lobt und kritisiert. Sie kann als ein Scharniergenre zwischen kurzen, fiir
das Sprachexperiment offenen Texten der Avantgarde und geschlossenen
Romanen des Sozialistischen Realismus gelten.

Ocerki, wie zuvor Physiologien, méchten auf die Fabel verzichten, begreifen
sie ja ihre Aufgabe als ein Eintauchen in die sozialistische Wirklichkeit, die die
eigentliche »Fabrik der Fakten« sein soll.*”® Deren Einfangen lauft trotzdem
aufs Erzdhlen hinaus, das das Minimalnarrativ der Bewegung mit Details,
Szenen, Dialogen und Kommentaren ausgestaltet, und zwar sachdienlich. Die
faktoviki vertreten eine zu Viktor Sklovskij entgegengesetzte Position, wie Hans
Giinther betont: Sie streben danach, das literarische Sujet im ideologischen
Plot des Lebensbauens aufzuldsen, wohingegen Sklovskij das automatisierte
Sujet durch neue Konstruktionsprinzipien ablosen mochte.’”® Fiir ihn sei
die Montage der Fakten »ein Mittel der kiinstlerischen Orientierung in der
Wirklichkeit«, wihrend Tret’jakov in das Material Bewertungen hineintrage,
mit denen er die Wirklichkeit in positive und feindliche Fakten aufspalte.®*!

Die Reiseskizzen dieser Zeit automatisieren nicht zuletzt in ihrer Masse die
Wahrnehmung der Lebensbereiche, die sie konturieren — im Widerspruch zu
ihrer unplanbaren, vom Wegverlauf abhidngigen, fluiden und anti-autoritdren
Genrestruktur; genau fiir diese Ambivalenz interessieren sich meine Lektiiren.
Die Dokumentarfilme von Vertov, mit dem Tret’jakov die Ausrichtung an der
Produktionskunst und an der Filmchronik gemeinsam hat, veranschaulichen,
dass das Ideal der Tatsachentreue bis hin zur abstrahierten Bildsprache ge-
dehnt werden kann, entgegen der didaktischen Mimesis im Sinne von LEF.**?

318 Fore, Devin, »Die Emergenz der sowjetischen Faktographie«, Deutsche Vierteljahrsschrift fiir
Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte 89.3 (2015), 376-403, 385.

319 Avanessian, Armen u. Anke Hennig, Prisens. Poetik eines Tempus, Ziirich 2012, 40.

320 Glinther, »Literatur des Fakts«, in: Glossarium der russischen Avantgarde, 338-345, 338.

321 Ebd., 341-342.

322 Vgl. Tretjakov, Sergej, »Cem zivo kino«, Novyj LEF 5 (1928), 23-28; Tretjakov, Sergej, »Unser
Kino«, in: Die Arbeit des Schriftstellers. Aufsitze, Reportagen, Portrits, hg. v. Heiner Boehncke,
aus d. Russ. v. Karla Hielscher u.a., Reinbek bei Hamburg 1972 [1927], 57-73, hier 66-67.
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Wenn im Umfeld von LEF eine formalistische Genrekonzeption entsteht,
die im Sinne von Sklovskijs sujetloser Prosa Zeitungsgenres und insbesondere
den (putevoj) ocerk zur kiinftigen Literatur erkldrt,”” findet hier eine Umset-
zung von Jurij N. Tynjanovs Genretheorie statt. Er argumentiert mit Bezug auf
Theorie der Prosa (O teorii prozy, 1929), in der Sklovskij der plotreduzierten
Prosa, die auf Dramaturgie verzichtet, die Tir in den literarischen Kanon
oftnet. Tynjanov zufolge benétigt poetische Kreativitit den Bruch mit tradi-
tionellen Formen - diesen Bruch fiihrt gerade die Wiederentdeckung verges-
sener und die Rehabilitierung verschmihter Genres herbei.?** Tynjanov wahlt
einen strukturalistischen Begriftf und spricht von der »literarischen Reihe«
(»literaturnyj rjad«), die sich iiber benachbarte Reihen, die nicht literarisch
sind, definiert: Ein Set von Gestaltungsmitteln, das zu einer Zeit als schon,
interessant und anregend gilt, hat einen Lebenszyklus, der nach seiner Reife
und Abdankung re-inkarniert werden kann, d.h. ein Genre/Medium, das
heute im Trend liegt, wird nach einiger Zeit, wenn man sich daran gewohnt
hat, als altmodisch verblassen, doch spiter kann es im anderen Kontext im
neuen Glanz erstrahlen und intelligent re-interpretiert werden.

Dabei geht er von einem dynamischen Literatursystem aus, in welchem
das Verhéltnis dieser Reihen sich durch gegenseitige Anleihen verandert. Dies
beschreibt die Diffusion des ocerk zwischen Diskursen, Medien und Genres.
So wie der Brief aus der privaten und pragmatischen Kommunikation im 19.
Jahrhundert in Poetiken berithmter Realisten wie Turgenev wandert,*” so
sickert die Reiseskizze aus Gebrauchstexten wie dem Diplomatenbericht in
die Literatur und dariiber hinaus im 20. Jahrhundert in den (Foto-)Journa-
lismus sowie in den (Dokumentar-)Film. Vereinnahmt zum faktografischen
Kollektivprojekt zu Beginn der Sowjetunion findet sie dennoch ihren Weg
in Individualpoetiken im spéiten Sozialismus, z.B. in die Reisetexte Arme-
nische Lektionen. Eine Reise aus Russland (Uroki Armenii, 1969) von Andrej
G. Bitov. Nach dem Zusammenbruch der Sowjetunion lebt sie in sozialen
Medien, im Fernsehen und in kiinstlerisch forschender Dokumentarkunst

323 Sklovskij, Viktor, »K technike vnesjuZetnoj prozy«, in: Literatura fakta. Pervyj sbornik mate-
rialov rabotnikov LEFa, hg. v. Nikolaj Cuzak, Moskva 2000 [1929], 229-234, hier 234; ders.,
»Ocerk i anekdot, in: ders., O teorii prozy, Moskva 1929, 246-250, 250.

324 Tynjanov, Jurij, Literaturnyj fakt, hg. v. Ol'ga Novikova u. Vladimir Novikov, Moskva 1993, 121-
137, hier 124: »B 2noxy pasnoxenus Kakozo-Hubyob HaHpa — OH U3 UeHMpa nepemeuiaemcs: 6
nepugepuio, a Ha e2o Mecro U3 Meznoketi IUMepamypul, Us ee 3a060pK06 U HUSUH BNbLIBAEH] 6
yenmp Hogoe si6/ieHue (3TO 1 eCTb SIBJIeHe »KAHOHM3ALUI MIA/IIINX KAHPOB«, O KOTOPOM
roBoput Bukrop IlknoBckmit).« Kursiv i. O. Seine Genretheorie erklart er vor allem in den
Kapiteln »Literaturnyj fakt« (ebd., 121-137) und »O literaturnoj évoljucii« (ebd., 137-148).

325 Ebd., 132.



100 VERORTUNG

auf. 100 Jahre nach ihrem Hoéhepunkt revitalisiert Pavel Arsenev Tret'jakovs
Erbe als Neo-Avantgarde.’*

Was den Lebenszyklus des putevoj ocerk angeht, so markiert einer den Un-
tersuchungszeitraum, da das Genre ab Mitte der 1920er Jahre an Prominenz
gewinnt und ab Mitte der 1930er Jahre mit der Abschottung der Sowjetunion
seinen Platz dem sozrealistischen Roman einrdumt. Von dieser Forcierung
abgesehen, besteht er kontinuierlich: Er iiberwintert und bliiht auf - er lebt
konstant in realistischer, biografischer und epistolarischer Prosa, im Sachbuch
und nach wie vor in der Reportage.

Hinzu kommt, dass dem Reisetext seine Transformations- und Trans-
gressionsbereitschaft inhérent ist, inklusive der Ironie gegeniiber seiner
vermeintlichen Nichtliterarizitit. Die Selbstbeziiglichkeit auf seine Stellung
im Kunstkanon, die das Genre als Starke auszuspielen vermag, ist sein
konstitutives Merkmal geworden. Das >unscheinbare« Genre schopft seine
Beharrlichkeit daraus, dass es als das Andere etablierter Prosaformen mit
ihnen nicht konkurriert.

Dabher fillt der putevoj ocerk aus dem kompetitiven Modell Tynjanovs
heraus: Ob er vom Publikum und Kritikern gefeiert wird oder nicht, seine
Vorformen, Verwandte und Variationen existieren in beachtlichen Mengen
seit den frithsten slawischen Schriften bis heute. Den Anspruch auf eine
Position im Literatur- bzw. Kunstsystem handelt der Rezeptionsprozess aus.
Auf ihn wirken die jeweils dominierenden Technologien, Medienhierarchien
und Akteure ein, darunter PR-Agenturen, Kritiker_innen und Wissenschaft-
ler_innen.

Formalisten/Strukturalisten begreifen kiinstlerische Stromungen so in-
harent, als ob diese nicht vom Kontext her bestimmt sein wirden, und
vernachldssigen in ihrer Radikalitit die Wechselwirkung zwischen den
unterschiedlichen Kiinsten, den Medien und der Politik. Angesichts der
Persistenz der Reiseskizze eignet sich die Genretheorie der 1920er Jahre eher
dazu, um zu beschreiben, wann dieses Genre auf Wohlwollen und wann
aufs Kleinreden als nicht-literarisch trifft, weniger aber fiir die Konturierung
dessen, wie seine intertextuelle, intermediale und - mit dem Aufkommen
des Bildjournalismus — plurimediale Evolution geschieht.

326 Nebst seiner Monografie iiber die Literatura fakta (2023) setzt er Tret’jakovs Poetik in seinem
poetisch-politischen Tun fort, wobei er es im Gegensatz zum Avantgardisten auf Kritik am
russldndischen Staat richtet.
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Konzeptionen der Reiseskizze (auch meine) steuern ihre Wertigkeit im
Kunstsystem mit. So erwéhnt Tret’jakov in seinem Riickblick auf die Evolution
des ocerk die Reiseskizze nur am Rand, obwohl er selbst nicht weniger als
die Kolleg_innen, die er auflistet, zu den Hauptvertretern des Genres gehort
hat.**” Die Skizze sei operativ wie bildhaft (obraznyj), sie stehe an der Kreu-
zung von Belletristik und Zeitung, doch nicht mehr in den 1930er Jahren:
Dann weicht die Reiseskizze der Heldenerzdhlung als neuer Norm, so dass
vorrangig die Portritskizze gutgeheiflen wird.”® In den 1920er Jahren sei die
Zeitung ein Organisator der Gesellschaft und des Literaturbetriebs gewesen -
sie habe wiahrend der NEP-Periode Skizzenautoren wie II'in, Galin, Cagan
und Strogov eingefiihrt und sie zusammen mit vielen anderen wéhrend des
Ersten Flinfjahrplanes in Autoren verwandelt.”” Wahrend dieser Pjatiletka
haben sich die Produktions- und die Kolchosskizze*** herausgebildet, wobei
das Interessanteste des ocerk nicht in den Fakten, sondern zwischen ihnen
liege — das Publikum wiinsche sich eine Auswertung ebenso wie nachfiihlbare,
identifikatorische Menschen(portrits).*!

Stalin fordert 1932, dass Schriftsteller_innen »Ingenieure der Seele« sein
sollen*” und das Bewusstsein ihres Publikums so optimieren, als ob sie an
einer Maschine schrauben. Die Masse soll Arbeitsabldufe automatisieren und
wird dabei selbst als steuerbar aufgefasst. Die organisierte kiinstlerisch-soziale
Bewegung des Ersten Fiinfjahresplanes halt einzelne Schritte des sozialisti-
schen Aufbaus fest in einer bis dahin nie dagewesenen Ausrichtung auf eine
Massenleserschaft.’** Letztere, nach der Oktoberrevolution alphabetisiert,
erhdlt die Moglichkeit zur journalistischen Mitarbeit - sie soll Objekt und
Subjekt der Kulturproduktion sein.

Schreibende sind nun Fotografierende, Kulturarbeiter_innen, Berater_in-
nen, Psycholog_innen, Manipulator_innen... Arbeiter-Korrespondent_innen
(rabkory) sollen als Fachexpert_innen ihrer Metiers berichten,* Schriftstel-
ler_innen in Berufe schliipfen, tiber die sie schreiben, sich und ihr Publikum

327 Tret’jakov, »Evoljucija Zanra (ob ocerke)«, 160.

328 Tret’jakov hat sich ab Mitte der 1930er Jahre dem Portrit verschrieben, vgl. ders., Ljudi odnogo
kostra, Moskva 1936; ders. u. Solomon Telingater, DZon Chartfild, Moskva 1936.

329 Tret’jakov, »Evoljucija Zanra (ob ocerke)«, 160.

330 Tret’jakov hat sich aktiv fiir die Kolchosskizze eingesetzt. Vgl. ders., Vyzov. Kolchoznye ocerki,
Moskva 1930; ders., Mesjac v derevne. (ljun™-ijul’ 1930 g.) Operativnye olerki, Moskva 1931;
ders., Tysjaca i odin trudoden’, Moskva 1934; ders., Vyzov. Kolchoznye ocerki, Moskva 21932.

331 Tret’jakov, »Evoljucija Zanra (ob ocerke)«, 161.

332 Westermann, Frank, Ingenieure der Seele. Schriftsteller unter Stalin, Berlin 2003, 40.

333 Dobrenko, Formovka, 302-309.

334 Hicks, Jeremy, »Worker Correspondents: Between Journalism and Literature«, The Russian
Review 66.4 (2007), 568-585, hier 572-575.
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in Sowjetbiirger_innen verwandeln. Die Literaturproduktion wird sozial
durchléssiger, oft nehmen jedoch Autor_innen, so auch Tretjakov, eine
mafiregelnde Funktion gegeniiber Kolchos- und Fabrikarbeiter_innen und
gegentiber der Leserschaft ein.

Die Popularisierung dieses Autorschaftskonzepts, der Skizzenliteratur und
des Pressewesens treibt Maksim Gor’kij voran. Nach seiner Riickkehr aus
italienischem Exil griindet er Printmedien fiir verschiedenste Zielgruppen®*
und beteiligt sich tonangebend an der Debatte iiber sozialistische Kunst, bis
er 1934 den Vorsitz des Schriftstellerverbands erhilt. Gor’kij sieht im ocerk
ein demokratisches Mittel, das die kritische Tendenz des Realismus fortfiihrt,
und Chronikwilligen aller Couleur zur Verfiigung steht. Er leitet die Redak-
tionen der Zeitschriften Nasi dostizenija und SSSR na strojke (1930-41). In
der Erstgenannten veréffentlicht er 1929 in den ersten sechs Ausgaben seinen
Skizzenzyklus Durch das Land der Sowjets (Po Sojuzu Sovetov).*® So heisst
auch eine Rubrik in der Leningrader Abendzeitung Krasnaja gazeta, in der
Reiseskizzen, u.a. von Marija M. Skapskaja, erscheinen.?’

Nasi dostiZenija, die illustrierte Monatszeitschrift des kiinstlerischen
ocerk, versteht sich als Kooperationsprojekt mit Naturwissenschaftlern und
Ingenieuren. Sie prasentiert Erfolge des Aufbaus und wird selbst die erfolg-
reichste ihrer Art innerhalb der dokumentarischen Bewegung. Die Zeitschrift
erscheint von Februar 1929 bis August 1937 mit 95 Nummern, bereits in den
ersten fiinf Jahren bringt sie 715 Skizzen.*® Beliebte Publikationsorgane fiir
die Reisereportage finden wir ferner in den Zeitschriften 30 dnej und Vokrug
sveta mit der Beilage Vsemirnyj sledopyt und Vsemirnyj turist.

Gor’kij verfasst wihrend seiner Tournee durch die Sowjetunion Texte, die
er als Skizzen publiziert, z. B. iiber seine Reise nach Baku, Tiflis, Jerewan und
Stalingrad. Sie folgen dem Muster des Vergleichs zwischen frither und heute,
doch gelingt ihm keine Beobachtung, da er in Schablonen der staatlichen
Hauptzeitung Pravda abdriftet, einer textgenerierenden Maschine gleich
(»tekstoporozdajuscaja masinka«).”® In der Tat lesen sich seine Berichte
so, als ob Kiinstliche Intelligenz Zeitungen der 1920er Jahre in Bezug auf

335 Darunter die Zeitschrift fiir Kinder im Schulalter EZemesjacnyj Zurnal, erschienen von 1928
bis 1935 unter der Leitung von Samuil Marsak), und fiir Vorschulkinder Ciz (Crezvycajno
interesnyj Zurnal, 1930-1941). Beide Zeitschriften zogen mit ihrem kiinstlerischen Freiraum
Oberiuten an.

336 Gor’kij, Maksim, »Po Sojuzu Sovetov, in: ders., Sobranie so¢inenij v tridcati tomach, t. 17:
Rasskazy, ocerki, vosspominanija 1924-1936, Moskva 1949-1953 (1952), 113-232.

337 Schmidt, »Dokumentarliteratur und dokumentarische Bewegung«, 302.

338 Ebd., 310.

339 Bavil'skij, »Spisok korablej«, 338.
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die dort erschienen ocerki ausgewertet und daraus neue kompiliert hitte,
wobei der Prompt fiir diese Aufgabe nicht mitgeteilt wird. Gor’kijs Skizzen
demonstrieren die Kontrolle durch ideologische Instanzen mit dem Beginn
des Ersten Funfjahrplans:

Die fiir Pressefotografie, Wochenschau und Dokumentarfilm in der zweiten Hélfte
der 1920er-Jahre noch charakteristische motivische Vielfalt, die Offenheit gegeniiber
auch kritisch beleuchteten, negativen Alltagsphanomenen und eine oft fehlende
parteiideologische Zuspitzung oder gar Politikferne sollten tiberwunden werden:
Jedes in Presse und Dokumentarfilm verortete Detail erhielt damit idealiter eine
zusitzliche symbolische Aufladung mit typisierender oder appellierender Wirkung.>*

Die Neigung zur Automatisierung haftet auch den Foto-Illustrierten an:
Sie werden zu Medien vorgegebener Narrative und Bildstrategien, in deren
Rahmen sie Held_innen, Arbeits- und Freizeitablaufe ikonisch visualisieren.
Ihre Bandbreite reicht von der relativ liberalen Zeitschrift Novyj mir bis zum
konservativen Okjabr’.

Periodika profitieren von ihrer Position als Schnittstellen zwischen den
Kiinsten und der Politik. Dabei sind sie in den sozialen Auftrag involviert, fiir
den sie avantgardistische Bildersprache und Designinnovationen einnehmen
und vor Praktiken der Bildmanipulation nicht zuriickschrecken. So bringt
SSSR na strojke 1933 in der 12. Nummer ein Themenheft iiber den Bau des
WeifSmeerkanals, Rod¢enko liefert dafiir die Fotografien. Diese Ausgabe spitzt
das Paradoxon von Fakt und Fiktion der Reiseskizze in Text und Bild zu:
Obwohl sie beansprucht, die Realitdt wiederzugeben, blendet sie unpassen-
de Inhalte und Deutungen aus, und obwohl sie meinungsbildend abbilden
mochte, entsteht ein kiinstlerisches Resultat, in diesem Fall ein perfides - es
feiert Wachstum auf Grundlage von Zwangsarbeit und Umerziehung, Pere-
kovka heisst auch die lagereigene Zeitung.

Gor’kij verherrlicht ein weiteres Mal die Zwangsarbeit am Weifsmeer-Ostsee-
Kanal im ambitionierten Kollektivbuch.**! Aleksandr A. Dejneka gestaltet es mit
ausziehbaren Kartenwerken und Grafiken, 36 prominente Autor_innen verfas-
sen die Beitrdge, nachdem eine Brigade aus 120 Schriftstellern im August 1933

340 Waschik, Klaus, »Virtual Reality. Sowjetische Bild- und Zensurpolitik als Erinnerungskont-
rolle in den 1930er-Jahren«, Zeithistorische Forschungen/Studies in Contemporary History 7.1
(2010), 30-54, hier 36.

341 Gor’kij, Maksim; Averbach, Leonid u. Semén Firin, S. (Hg.), Belomorsko-Baltijskij kanal imeni
Stalina: Istorija stroitel’stva, Moskva 1934. Es erscheint in der von Gor’kij gegriindeten Reihe
Geschichte der Fabriken und Betriebe (Istorija fabrik i zavodov) im Staatsverlag Gosizdat.
Vgl. dazu Klein, Joachim, »Belomorkanal: Literatur und Propaganda in der Stalinzeit«, Zeit-
schrift fiir Slavische Philologie 55.1 (1995/96), 53-98.
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an den Kanal entsandt worden ist, darunter das Schriftstellerduo II'ja II'f und
Evgenij Petrov, Vera M. Inber und Mariétta S. Saginjan, Aleksej N. Tolstoj, Boris
A. Pil'njak, der Satiriker Michail M. Zo$¢enko und Viktor O. Percov, Theoretiker
der Umorganisation schriftstellerischer Arbeit. Michail A. Bulgakov lehnt ab,
Michail M. Pri$vin und Andrej P. Platonov méchten mit und diirfen nicht.*?

Ahnlich wie Usbekistan: Zehn Jahre (10 let Uzbekistana, Moskva 1934),
ein weiteres Grafikkunstwerk aus Skizzen, Fotografien und einem haptisch-
optisch anspruchsvollen, technologisch und kiinstlerisch hervorstechenden
Ergebnis, wurde auch das Buch iiber den Bau des Weifimeer-Ostsee-Kanals
zwei Jahre nach seinem Erscheinen, 1936, aus dem Verkehr gezogen, da viele
der daran beteiligten Autor_innen Opfer einer Terrorwelle geworden sind.

Der Schriftstellerkongress von 1934 stellt an die Literatur die Erwartung,
Exempel einer Wunschwirklichkeit zu statuieren und zu verbreiten, und das
am besten von Autor_innen, die gleich in mehreren Sprachen schreiben.**
Dies lost den ocerk auf, wie Tretjakov zugibt: Treffen sich Zeitung und
Belletristik Mitte der 1920er Jahre, so sieht er sie Mitte der 1930er Jahre
auseinanderdriften, wobei beide voneinander viel gelernt hitten.**

Was die literatur- und medienhistorische Schnittstellenfunktion der Reise-
skizze angeht, so vermittelt der putevoj (foto-)ocerk zwischen Literatur und
Journalismus, zwischen Text und Bild, zwischen der Avantgarde und dem
Sozialistischen Realismus. Erika Wolf schlussfolgert, dass der Sozrealismus
vor allem eine institutionelle Praktik gewesen ist und weniger ein Imperativ
oder dsthetische Vorgabe, wie sie am Beispiel der Zeitschrift UdSSR im Bau
zeigt: Die visuelle Repréasentation des Sozialismus erfolgt mit Mitteln der
Avantgarde, die Kiinste und der Foto-ocerk nehmen eine Sonderstellung
ein.’* Dies unterstiitzt die Position von Boris Groys, der im Sozrealismus
eine Fortfithrung des Anspruchs der Avantgarde mit anderen Mitteln sieht,
ausgehend von der treibenden Kraft, das Leben durch Literatur zu formen:
»Overcoming the concrete, historically determined aesthetic of the avant-
garde meant not the defeat of the avant-garde project but its continuation and

342 Vgl. Nicholas, Mary a. Cynthia Ruder, »In Search of the Collective Author: Fact and Fiction
from the Soviet 1930«, Book History (11) 2008, 221-244, 223. Platonov darf 1934 mit einer
Schriftstellerbrigade nach Turkmenistan fahren. Anstatt dort die Erfolge des sozialistischen
Aufbaus anzupreisen, wie es z. B. Zinaida Richter tut, verfasst er seine fiktionale Prosa.

343 Siehe die Reden von Lidija Sejfullina, Sergej Tretjakov und Michail Kol'cov, in: Lupol, Ivan;
Rozental, Mark u. Sergej Tret’jakov (Hg.), Pervyj vsesojuznyj s’ezd pisatelej. Stenograficeskij
otc¢ét, Moskva 1934, 236-238, 344-346, 350-351.

344 Tret’jakov, »Evoljucija zanra (ob ocerke)«, 162.

345 Wolf, Erika, USSR in Construction: From Avant-Garde to Socialist Realist Practice, Michigan
1999, 270-1.
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completion insofar as this project itself consisted in rejecting an aestheticized,
contemplative attitude toward art and the quest for an individual style.«**
Die neue, handlungsorientierte Realitét entsteht als kollektives Gesamtkunst-
werk®” und involviert alle Medien, inklusive der Reiseskizze.

346 Groys, Boris, »The Birth of Socialist Realism from the Spirit of the Russian Avant-Gardec,
in: The Culture of the Stalin Period. Studies in Russia and East Europe, ed. by Hans Giinther,
London 1990, 122-148, 147.

347 Ders., Gesamtkunstwerk Stalin. Die gespaltene Kultur in der Sowjetunion, Miinchen 1988, 273.






2.
Typologische Close Readings

2.1 Vergleich: ErschliefSung, Produktion, Konkurrenz

2.1.1 ErschliefSung

Larisa Rejsner in Afghanistan

Die Ordnung meiner Lektiiren folgt den Hauptfunktionen der frithsowjeti-
schen Reiseskizze — dem Vergleichen, der Evidenzsicherung und dem Aben-
teuernarrativ. Dieses erste und umfangreichste Kapitel beleuchtet folgende
Kernziele der Skizzen: 1.) die Erschlieffung wenig bekannter Territorien, 2.) die
Begleitung industrieller Produktion und 3.) die Konkurrenz mit Westeuropa
und mit den USA. Thre argumentative Stofirichtung reicht von >asiatischer
Archaiks, die an Modernisierung appelliert, bis zur sozialistisch-kapitalis-
tischen Glokalisierung. Sie vergleichen die Peripherien mit dem Zentrum,
die postrevolutiondre mit der vorindustriellen Epoche und die Sowjetunion
mit dem >Westenc.

Die erschlieflende Reiseskizze lisst sich nicht immer von der Produktions-
reiseskizze abgrenzen. Das Interesse fiir Arbeitsbedingungen, Rohstoffabbau
und industriellen Aufbau fillt im Oeuvre vieler Autor_innen mit ihren Rei-
sen in entfernte Sowjetrepubliken zusammen, richtet sich aber auch auf die
Fabriken Moskaus und Leningrads. Ihre Skizze Briefe an die Familie (Pisma
k rodne) iiber eine Textilfabrik baut Lidija N. Sejfullina (1889-1954) aus
der Perspektive einer reisenden Arbeiterin auf, die bei ihrer teilnehmenden
Beobachtung unniitze bis storende Auflenseiterin bleibt. Sejfullina kritisiert
darin die Losung der Produktionskunst:

»Ein Schriftsteller, der in die Produktion geworfen wird«, das klingt nur im
Begleitschreiben energisch. Aber dem eigenen Empfinden nach nimmt man vor
allem die bittere Bedeutung des Wortes »geworfen« wahr, und zwar als »verlassen«.
Obdachlos, schutzlos. Was kann ein Schriftsteller in der Fabrik stundenlang tun,
wihrend die Mitglieder des Fabrikliteraturkreises an ihren Maschinen stehen,
beladene Wagen fahren, Kautschuk waschen, hacken, schneiden usw.? Mit einem
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Notizbuch durch die Werkstitten gehen und mit Fragen Menschen beldstigen,
die mit schwerer Arbeit beschiftigt sind? [...] »Ein Fremdkoérper«, wie Marija
Skapskaja schreibt. Es ist nicht gerade angenehm, sich selbst als Fremdkérper
anzuerkennen.***

Die Intertravelitit der Produktionsreiseskizzen diirfte die Angestellten dieser
Fabrik in der Tat gestért haben: Auch Marija M. Skapskaja und Ol'ga D. Fors
haben dort Feldforschung betrieben. Fors hat, wie ihre Kollegin, vorneweg
auf die Ausbeutung der Arbeiter_innen hingewiesen, da sie in dieser Kon-
stellation Objekte sind: Thre Handarbeit liefert Material fiir einen Text, der
Ansehen und gute Bezahlung nur der Journalistin bringt.*** Obwohl der
okonomische Aspekt alle Reiseskizzen betriftt, reflektieren die wenigsten die
Beziehungsokonomie zwischen Beobachteten und Beschreibenden; letztere
profitieren von dieser tlw. parasitiren Konstellation am meisten.

Hingegen positioniert sich Larisa M. Rejsner (1895-1926) nicht als
»Fremdkorper, sondern als organisches Mitglied der Milieus, in die sie sich
begibt. Sie nimmt die Rolle der Vorkdmpferin fiir reisende Autorinnen ein,
ein Prototyp der revolutiondren Frau. Zu ihren Vorbildern z&hlt sie Nadezda
K. Krupskaja und Ekaterina D. Vorosilova, Mitglied der ersten Reiterarmee
1918, die sich um verwaiste Kinder gekiitmmert hat.*** Sie verkorpert noch
vor den Manifesten und Institutionen der Faktenliteratur das Ideal der aus-
kundschaftenden Literaturjournalistik und schreibt fiir die 1917 von Gor’kij
gegriindete Zeitschrift Novaja Zizw’. Zunichst studiert sie am Petersburger
Psycho-Neurologischen Institut, dann in Frankreich und Deutschland, wo sie
sich die Landessprachen aneignet, und wo ihre Reiseskizzen in Ubersetzung

erscheinen.®!

348 Sejfullina, Lidija, »Pisma k rodne, in: dies., Sobranie so¢inenij v Cetyréch tomach, t. 4: oéerki
i stat'i 1918—1954, hg. v. L. Smirnova, Moskva 1969, 95-106, hier 95f.: » ITucarenp, 6porieH-
HbIil Ha IIPOM3BOJICTBOS, — 3BYYUT SHEPIUYHO TOJIBKO B COIPOBOAUTENBHOI Oymare. A B
COOCTBEHHOM OIIyIeHbe IPeXX/ie BCEro BOCIPIHIMAEIb TOPbKIIT CMBICT C/I0BA »OpOIIIeH-
Hblii«. BecripmioTHbI, 6ecrpu3opHbIit. YTO MOXKET [eTaTh Ha 3aBOJe MICATeTb B Yachl, KOIZia
YJIEHBI INTEPATYPHOTO 3aBOJICKOIO KPYXKKA CTOST Y CTAHKOB, BO3SAT HATPY)KeHHbIe BarOHe-
TKW, IPOMBIBAIOT PE3VHY, KPOST, PEKYT U T.1.2 XOFUTH C 3aMMCHOI KHIDKKOII 11O [jeXaM 1
HPUCTABATH C PACCIIPOCAMI K JIIOJISIM, 3aHATBIM HeJIerKUM TPyRoM? (...) »VIHOpogHOe Teros,
kax et M. Ilkarickast. VIHOpOJHBIM Te/IOM HENPUSTHO cebsi CO3HABaTh.«

349 Forg, Ol'ga, »Chamovnoe delo«, Novyj cech (almanach leningradskoj brigady pisatelej), hg. v.
Lidija Cetverikov u. Oga Rakovskaja, Moskva u. Leningrad 1931, 5-19. Das zweite Kapitel
erschien als separater o¢erk mit dem Titel »Celovek v proizvodstve« in Strojka 6 (1930), 2-3.

350 Prziborovskaja, Galina, Larisa Rejsner, Moskva 2008, 239-40; 263.

351 Reissner, Larissa, Von Astrachan nach Barmbeck. Reportagen 1918 — 1923, aus d. Russ. v.
Irmfried Hiebel, Halle u. Leipzig 1983. Vgl. das darin enthaltene Vorwort von Alexander
Tarassow-Rodionow, geschrieben 1926 zum Tode von L. Rejsner, ebd. 5-9, hier 5.
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Als erste Marinekommissarin leitet sie ab 1919 Schifffahrten entlang
der Fliisse Wolga, Kama und Belaja und begleitet ihren Mann, Fédor E
Raskol'nikov, vom April 1921 bis Mai 1923 nach Afghanistan.’** Er arbeitet
dort als Botschafter der russischen Sowjetrepublik, sie verfasst ihre Biicher
Front und Afghanistan. Ab 1924 fahrt sie als Korrespondentin der Krasnaja
gazeta, Izvestija und Pravda in Fabriken, Bergwerke und Industriegebiete
auf dem Ural, im Donbass und Ivano-Voznesensk mit Stationen in Bilimbaj,
Revda, Kytlym, Kizelstroj, Domna, Gorlovka und im Bachmuttal.

Von Oktober 1923 bis Januar 1924 arbeitet Rejsner illegal in Deutsch-
land, besucht Aufstinde in Hamburg und Berlin und sammelt Material fiir
ihr Reportagebuch Hamburg auf den Barrikaden (Gamburg na barrikadach,
1925). Sie lasst sich von Raskol'nikov scheiden und fithrt eine Affire mit
Karl Radek. Wie ein gutes Jahrzehnt spater Michail E. Kolcov in Spanien
schreibt Rejsner aktiv involviert in das Geschehen der Weltrevolution, an die
sie glaubt, und greift zur Kriegsrhetorik der 1920er und 1930er Jahre. Wie
Dietmar Neutatz erklirt, hatte dieser »mentale Zustand« zwei Bezugspunkte:

Einerseits bildete der Biirgerkrieg den Referenzrahmen fiir das Denken und
Handeln der Aktivisten in den 1930er Jahren. Immer wieder wird auf ihn rekur-
riert, werden die damaligen Heldentaten als Vorbilder beschworen. Der zweite
Bezugspunkt lag in der Zukunft und spiegelte den ersten: Die Bolschewiki lebten
seit Ende der 1920er Jahre in der Erwartung eines bevorstehenden Krieges der
vereinigten Imperialisten gegen die Sowjetunion.’

Im Jahr 1925 hilt sich Rejsner wieder in Deutschland auf, diesmal zur Mala-
riakur, und besucht nach ihrer Genesung die Unternehmen von Krupp und
Ullstein, um ihr Buch Im Land Hindenburgs vorzubereiten.**

Fiir die Leiterin der Abteilung fiir Aufkldrung der Roten Flotte ist Aus-
kundschaftung keine verdeckte Motivation ihrer Reisen, wie sie bei einigen
ihrer Zeitgenoss_innen gewesen sein diirfte, sondern ihre offizielle Funk-
tion - ob als Kommissarin oder als Journalistin, sie spioniert fiir die linke
Revolution.” Leo Trotzki heroisiert sie regelrecht:

Mit dem Aufleren einer olympischen Géttin verband sie einen feinen ironischen
Verstand und die Tapferkeit eines Kriegers. (...) Spdter schwamm [sic] sie auf
Kriegsschiffen und nahm an Kampfen teil. Sie hat dem Biirgerkrieg Erzahlungen
gewidmet, die in der Literatur weiterleben werden. Mit gleicher Anschaulichkeit

352 Naumova, Anna, »Larisa Rejsner«, in: Larisa Rejsner v vospominanijach sovremennikov, hg. v.
ders., Moskva 1969, 5-12, hier 9.

353 Neutatz, Traume und Alptraume, 249.

354 Rejsner, Larisa, V strane Gindenburga: olerki sovremennoj Germanii, Moskva 1926.

355 Clements, Barbara Evans, Bolshevik Women, Cambridge 1997, 180.
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schilderte sie die Industrie des Urals wie den Aufstand der Ruhrarbeiter. Sie wollte
alles wissen und kennenlernen, an allem teilnehmen.*°

Andreas Guski zufolge finden wir in ihr eine der »wichtigsten Vertreterin-
nen des fritheren sowjetischen ocerk«.*” Sejfullina und Inber portritieren
die junge Frau, die mit 30 Jahren an Typhus stirbt, als Abenteurerin, die die
Gemiitlichkeit des Zuhauses gegen den Sattel in Bergkarabach eintauscht
und sprachmalerische Uppigkeit zugunsten von »Organisiertheit« (»orga-
nizovannost'«) tiberwindet.*®® Rejsner handelt sich fiinf Auftragsreisen in
abgelegene Produktionsstitten aus.® Nicht nur ihre Biografie, auch ihre
Reisetexte legen nahe, aus einer genderzentrierten Perspektive gelesen zu
werden - als autobiografische Quellen im Kontext weiblichen Schreibens
tiber das Andere.*®

1925 erscheinen gleich mehrere Skizzenbinde von ihr: Afghanistan (Af-
ganistan, Moskva u. Leningrad), Asiatische Erzihlungen (Aziatskie povesti,
Moskva), Hamburg auf Barrikaden (Gamburg na barrikadach, Moskva) und
der Band Kohle, Eisen und lebendige Menschen (Ugol’, Zelezo i Zivye ljudi,
Moskva u. Leningrad), der auf ihren Skizzen aus Krasnaja nov’ (Ne 4-8, 10, 11)
von 1924 basiert. Thre Afghanistantexte durchlaufen eine fiir putevye ocerki
typische Publikationsgeschichte von Notizen, Zeitungen und Zeitschriften®*!
via Buchkapitel bis hin zu tibersetzten Ausgaben.**

Thre Reise im Juni 1921 beginnt mit dem Zug. Sie fahrt zur afghanischen
Grenze mit 31 Mitgliedern der sowjetischen Delegation, die ihrem Mann
Raskol'nikov unterstellt ist. Von der Festung Kuschka reitet die Karawane
auf Pferden, Kamelen und Eseln 35 Tage lang tiber die Berge nach Kabul.**®

356 Trotzki, Leo, Mein Leben. Versuch einer Autobiographie, aus d. Russ. v. Alexandra Ramm,
Berlin 1930, 394.

357 Guski, Literatur und Arbeit, 48. Pasternak widmet ihr das Gedicht Pamjati Rejsner (1926).

358 Inber, Vera, »Evoljucija lebedja (Larisa Rejsner)«, in: dies., Izbrannaja proza, Moskva 1971,
421-433, hier 424; 429; Sejfullina, »Larisa Rejsners, in: Sobranie socinenij, 158-162, hier
160-162, zuerst publiziert in der Leningradskaja pravda am 9.2.1927.

359 Prziborovskaja, Rejsner, 4471.

360 Vgl Pelz, Annegret, Reisen durch die eigene Fremde: Reiseliteratur von Frauen als autoethno-
graphische Schriften, Kln, Weimar u. Wien 1993.

361 Rejsner hat eine Reihe von Reportagen geschrieben, die sie zuerst zwischen 1921 und 1925
in sowjetischen Periodika publiziert hat - in der Zeitschrift Krasnaja Nov’ (1921), in den
Tageszeitungen Pravda (1922) und Izvestija (1924) und schliefilich in der Ogonék-Bibliothek
(1925). Die meisten sind in ihr Skizzenbuch Afganistan (1925) eingegangen, eine Auswahl ist
1925 in einer Sondermappe von Ogonék unter dem Titel Aziatskie povesti erschienen.

362 Buchausgaben: Rejsner, Larisa, Afganistan, Moskva 1925; dies., Aziatskie povesti, Moskva
1925; Reissner, Larissa, Oktober, Berlin 1932. Gamburg na barridach wird 1925 ins Deutsche
uibersetzt, verboten und verbrannt.

363 Prziborovskaja, Rejsner, 380.
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Zur Delegation gehort der Skizzenautor Lev V. Nikulin (1891-1967), der in
Kabul arbeiten wird. Thre kollektive Aufgabe: sowjetische Interessen vertreten
und die revolutiondre Bewegung in Indien unterstiitzen.”® In Afghanistan,
das bis 1919 fiir Europder geschlossen war, hilt sie sich mit ihrem Mann von
April bis Mai 1923 auf.*®®

Katarina Clark stiitzt sich in ihrer kulturhistorischen Untersuchung auf
Reiseberichte der Delegation als Quelle und liest sie aus einer kritischen
postkolonialen Perspektive — Rejsner und Nikulin entwickeln demnach ei-
nen imperialistischen Duktus, wobei sie sich nicht auf antike Zivilisationen
beziehen, sondern auf die Eroberer Eurasiens, darunter Dschingis Khan: Die
Karawane reise dem Weg nach, den Alexander der Grofie und Tamerlane,
der tiirkisch-mongolische Eroberer aus dem 14. Jahrhundert, zuriickgelegt
hatten.** Nikulin habe Afghanistans geostrategischen Wert erkannt, da sich
dort jene Routen kreuzen, die von Zentralasien und Persien nach Indien
fithren.*

Wenn man Clark folgt, dass sie sich in den westlichen Orientalismus-
diskurs einschreiben, findet man bei Rejsner viele Anhaltspunkte dafiir. Sie
verflucht die Wiiste, die sie der Idylle in berauschend lebensfrohen Gérten
gegeniiberstellt:

Uberall laufen winzig kleine Eselchen mit Biindeln frischen Klees und Schilfs, mit
Ehefrauen in Schleiern, mit Gott weifl was. Manchmal reitet unser Kavallerist mit
seinem hohen Helm durch die Menge, und von hinten sieht er aus wie der Sieger
von Jerusalem, der Paladin des Roten Sterns.

Und doch, trotz der bunten Farben, des Glanzes und der duflerlich berau-
schenden Schonheit dieses Lebens erfiillt mich Hass auf den toten Osten. Kein
Schimmer von Kreativitit, kein einziges Buch weit und breit. Dekadenz, bedeckt
vom eintonigen Ablauf prichtiger Brauche. Nichts Lebendiges. Diese Stadte sind
dem Untergang geweiht, der Asche, dem Staub - sie werden zur Wiiste, der sie
entsprungen sind.

364 Zur historischen Bedeutung dieser Reise im Kontext der internationalen Linken vgl. Clark,
Katerina, Eurasia without Borders. The Dream of a Leftist Literary Commons, 1919-1943,
Cambridge (Mass.) a. London, 2021, 123-125. Clark wertet die Berichte von Rejsner and Ni-
kulin als historische Dokumente aus. Nikulin hat Cetyrnadcat’ mesjacev v Afganistane (1923,
erweiterte Version 1933) veroffentlicht und Raskol'nikov eine Serie politischer Artikel.

365 Vgl. Corigliano Noonan, Norma a. Carol Nechemias, Encyclopedia of Russian Women’s Mo-
vemements, Westport (Conn.) 2001, 172.

366 Clark, Eurasia without Borders, 137.

367 Ebd., 160.
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BCE DABHO HeM:3d KOCHyTheA. A Bot Tomoms, O 2meck comcex
6nuaKo, ¢ 6enun cTBONOW, NOYEM-TO DASUBOMBIIHNCE K BEPXYWKE,
SeNeHHH, NONHEH NBHMEHUS W TOBODA,— M0 HOYAM OF NpHTHOPRETCH
Genoii xygexskoi GepesHoil M TPEBOXHT W MyWHT 3HEHOMHM Tpeme-
TOM NHCTBES,—TEYSHHEM MJHHOrO CBETA BROMb YauHx Bereed. Ho o
Pocchr 5 He Xo4y, He CMED Ay-
mars. Cononl—pagwo ywe mprmecno
3T0 MPOKNATO& CIOBO, H CPEIH Chl-
ToCTH W pafbero yenywewua oxo
frer Hac mo mekaw, M kamnuit w3
wac Geper ceoii kycox cnankod a-
PaHHHH, KOTOPYR MoJaeT moSuNE
KAMEPIHHED BMHDA--CTEpas, Apec-

cHpoBaHHad ofesbAHa B Genux
epuATHAT, . .
Me npiexans!

(21

Abb. 1: Rejsner, Afganistan, 21.

Die Gérten und Harems sind das Beste. Die Garten quellen iiber vor Trauben,
kleinen Bidumen, Seen, Schwinen, Kletterrosen, Zelten, Granatépfeln, Glocken-
blumen, dem Summen von Bienen und altertiimlichen Gebéduden, und natiirlich
von ihrem Duft.>®

Die Erzahlerin bedient einen phantasmagorischen Blick, der dem westlichen
Publikum von der Marchensammlung Tausendundeine Nacht vertraut sein
diirfte — auch, wenn sie in den sowjetischen Reitern eine Art Kreuzritter
zu erkennen meint, zu denen sie dazugehdren mochte, um die Wiiste zu

368 Ebd., 5-6: »Besie 6eryT KpOXOTHBIE OCTIMKM C BbIOKAMMU CBEXEro KIeBepa U TPOCTHUKA, C
JKeHaMM B Yafipax, 6or 3Haet ¢ yeM. VIHOTa cpefu 3TO TOMdYeN Ipoe3ykaeT Halll KaBaje-
PUCT B BBICOKOM ILJIEME, I CO CIIMHBI OH BBIIIANUT KaK mobenurerb Vepycanuma, mamagins
KpacHoit 3Be3ppr.

VI Bce-TaKu, HECMOTPs Ha MECTPOTY KPACOK, 671eCK M BHENIHIOI YIIOUTENbHYIO KPAacoTy
9TOI KUSHU, MeHsA 00ypeBaeT HeHaBICTD K MepTBOMY BocToky. Hu mpo6iecka HOBOro TBOp-
YeCKOTO HayasIa, HY OJHON KHUIY Ha TBICAYM BEPCT. YIIAJOK, IPUKPBITHI OfHOOOPasHbIM
U BeMKOJIEIIHBIM TedeHneM obbraaes. Hudero xuBoro. V, B KOHIIEe-KOHIIOB, 3TH TOPOfa
HeyMO/IMMO U/YT K BBIMUPAHMIO, K ITPaxYy, IbUIN, — BCE K TOI 5Ke ITYCTBIHE, U3 KOTOPOIl OHI
BO3HUKJIIL.

Jly4amte Bcero cajpl 1 rapeMbl. Caibl TIOJTHBI BUHOTPA/Ia, HU3KOPOC/IBIX IEPEBbEB, 03€P,
nebefieit, BLIOLIMXCA PO3, [A/IATOK, TPaHaTa, POy OUSHBI, IT9E/MMHOTO TYCHNUA U CTAPUHHBIX
IOCTPOEK, /I ¥ ApOMaTa, KOHEYHO.«

Zu Girten im Orient vgl. Schlieker, Kerstin, Frauenreisen in den Orient zu Beginn des
20. Jahrhunderts. Weibliche Strategien der Erfahrung und textuellen Vermittlung kultureller
Fremde, Berlin 2003, 64.
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¥ . Hu npod HOBOrO P 0 HANANA, HH OfL-

HO#l KHMTH WA THCAYM DEPET, YNajor, NPHEPMTHA CAHOOGPAIHEM

M BANUKOMENHEM TeYeHHew obuvace, Hudero mumere, H, B xonue-

KOHUOD, DTH TOPOAA HEYMOMMMO HIYT K BEIMHPAMKD, K NPAKY, QNN —
Boe K Tofl Me TYCTEIHE, W3 KOTOPOR OHH BOIHMINM,

Myuwe seero cafu @ rapemisl. Cangs NoNHEl BAHOCPAAa, HH3Ko-

pocnEx AepeELen, csep, nefensf, ERRLWICA pos, NBNATOX, CPAHATA,

ronyfuanil, MUENHHOTD TYLISHLS | s "

komeuno. Taxkoro KPEMKOrs W FYETGra, HTO XOUETSR SaipHTE rnasa,
Medn HA PACKAMGHHLE MNHTH MANEHLKOrD PACHANEHHOTS HABODA W
BiTh fETME TMACTOMEN, MEFYE MANEHLKHX JEPERRNHEX CTONSHKOS,
Wi KOTODEIX BWCAT R FYETOM Boagyxe cTapuunue Sanmocrpags. [log
DEpEBEAMM PAGCTANANT KOBPW, NOAAKT Wil © NPAHEIMH CHAGTAMM.
H THwMMA TeKSA, WTO PYULH HEMEWT, H NEPEBEA NEPECTAKT UBECTH.

(8)

Abb. 2: Rejsner, Afganistan, 6.

zivilisieren. Obwohl sie ihre Umgebung neugierig studiert, angefangen mit
der ersten Fabrik gegeniiber ihrer Unterkunft in der sowjetischen Botschaft,
enthélt ihr Bericht viele Passagen, die Edward Saids These von der arro-
ganten Andersmachung des Orients in westlichen Reiseberichten stiitzen:
Sie verweist auf Riickstandigkeit, Schmutz, Gewalt, fehlende Bildung, sieht
ofter Menschenmassen als Einzelpersonen und scheut keine Vergleiche mit
Tieren.*®

Zwar mochte sich Rejsner von symbolistischer, belletristisch beeinflusster
Reiseprosa zugunsten von Dokumentarliteratur trennen, doch kann sie fiir
letztere wegen fehlender Sprachkenntnisse nur beschrankt recherchieren.””®
Denkbar ist, dass sie ihr Vorwissen und ein Stiick weit ihre Vorurteile von
Pétr I. Pasino (1836-1891) bezieht und vor Ort bestitigt findet, was sie sich

369 Rejsner, Larisa, Afganistan, Moskva 1925, 21: »106uMbIil KaMep/iHep aMMpa — cTapasd,
JpeccupoBaHHasA 00e3bsAHa B Oe/IbIX IepyaTKaX. ..«
370 Naumova, Rejsner, 69.
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angelesen hat. Der Orientalist, Ubersetzer, Schriftsteller und Diplomat hatte
Asien, verkleidet als Einheimischer, intensiv bereist.’”* Padinos Berichte er-
langten im Zuge des zweiten anglo-afghanischen Krieges 1878 Beriihmtheit.

Nikulin schreibt tiber seine Kollegin, sie habe an einem der ersten Kapitel
der sowjetischen Diplomatiegeschichte teilgenommen.*”> Wie Tret’jakov und
Richter in China zu dieser Zeit, halten sich Rejsner, Nikulin und Raskol'nikov
wihrend eines Umbruchs in Afghanistan auf, den die Sowjetunion strate-
gisch nutzen mochte. Sie unterstiitzt in Asien die Emanzipation von feudalen
Strukturen sowie von britischer Kolonialisierung, um dadurch Verbiindete zu
gewinnen — Autor_innen agieren dabei als Meinungsbildner_innen gegen-
tiber dem heimischen Publikum: »Es ist einfach nicht moglich, die Russen
in Afghanistan zu boykottieren, ohne vollig isoliert zu werden. Die Stirke
ihrer Grenzarmeen, die Realitdt ihrer Handelsinteressen und der Hass der
gesamten Bevolkerung auf die Briten sprechen hier fiir die UdSSR.«*”?

In Afghanistan hilt sich das Trio zur Herrschaftszeit von Amanullah
Khan auf. Unter diesem neuen Emir hat das Land am 8. August 1919 seine
Unabhiéngigkeit von GrofSbritannien errungen, das bis dahin drei Kriege
gegen das Land gefiihrt hat. Amanullah reformiert die patriarchalen, religios
normierten Stammestraditionen, fithrt die Schulpflicht ein und schaftt die
Sklaverei ab. Fiir diese Verdnderungen interessieren sich die Bolschewiki, die
ihre Einflusssphére in Asien erweitern, zumal Afghanistans Lage im Kriegs-
fall Vorteile verspricht. Parallel zu dieser >Brigade« schickt die Sowjetunion
finanzielle, technische und militdrische Hilfe. Rejsners Verhiltnis zum Land
klingt dhnlich aneignend wie jenes von Tret’jakov, der mit seinen Skizzen
Czungo (1927, 2. Auflage 1930) Chinas Annidherung an den Sozialismus
vorbereitet, wihrend er selbst der Kultur fremd bleibt.

Auf der Ebene des Augenzeugenberichts erfiillt Rejsner ihre Aufgabe als
Kundschafterin, auf der Ebene des Appells erfiillt sie ihre Agitationsaufgabe:
Sie sammelt quasi Beweise dafiir, dass das Land nach sowjetischem Vorbild
modernisiert werden muss. Letzteres ndhrt sie mit Beispielen aus der Welt

371 Seine Skizzen hat er in den Zeitschriften Golos, Novosti und Russkij mir publiziert. 1885
erschien der erste Band von Vokrug sveta. Po Indii (Putevye vpecatlenija) iiber seine ersten
beiden Reisen durch Indien und Afghanistan. Die Eindriicke von der dritten Reise (von 1875
bis 1876) wurden nicht als Buch publiziert, sondern verstreut in einzelnen Zeitungen.

372 Nikulin, Lev, Gody nasej Zizni, Moskva 1966, 183.

373 Rejsner, Afganistan, 94: »IIpocto B AdraHnucraHe He/lb3s MOABEPIHYTh PYCCKMX GOIKOTY, He
OCTaBIINCH caMOMy B TToHOM yepuHeHnu. 3a CCCP 31ech TOBOPAT Ci/Ia €€ IIOrPaHNYHBIX
apmnit, peaTbHOCTb TOPIOBBIX MHTEPECOB 1 HEHABUCTDb BCErO HACENEHNA K aHI/IMYaHAM. «
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der Frauen: Sie leiden am meisten, sind Opfer von Gewalt und Krankheiten,
in ihrer Burka fast blind und vom Leben abgeschirmt.*”*

Rejsners hier noch nicht »durchorganisierter« Stil fiktionalisiert ihren
Bericht. Symbolistische Anklange tauchen u.a. im Spiel mit dem Unsagbaren
auf - die Berggipfel seien »unbeschreiblich« (»neopisuemy«?”?), werden aber
doch metaphernreich beschrieben: Die Landschaft sei urtiimlich, urspriing-
lich, ewig, die Gesichter der unverschleierten Afghaninnen wiirden antiken
Gesichtern und biblischen Frauenfiguren dhneln.’”

Im Harem fiihlt sie sich unter den 13- bis 14-jdhrigen Madchen wohl:
»Diese dimonischen Kinder in gelben und rosafarbenen Shalwars setzten sich
um mich herum, riickten niher an mich heran, berithrten mich mit ihren
kithlen Hénden, lachten und schnatterten wie Vogel. Wir schienen einander
sehr zu gefallen. Alles in allem die bezauberndste Entartung, die ich je gese-
hen habe.«*”” Die Autorin problematisiert hier an keiner Stelle die fehlende
Kindheit und Sicherheit dieser Heranwachsenden, vielmehr genief3t sie die
Sinnlichkeit des Harems wie eine ungewohnliche Unterhaltung, taucht ihr
Lager in die farbige Atmosphire einer Oase, erfreut sich an Kavalleristen im
Dienst und sieht in Dschellalabad eine Marchenstadt.””® ~Russischsprachige
Reisetexte wie diese nahren den europdischen Orientalismusdiskurs. Zugleich
verschieben sie den Modernisierungsappell, der sich in westeuropiischer
Reiseliteratur auf Russland richtet, so bei de Custine, auf ihre siidostlichen
Nachbarn.

Hier stoflen wir auf ein weiteres Kennzeichen der putevye ocerki dieser
Zeit: Sie kritisieren die Orientalisierung, die mit westeuropaischen koloni-
alen Interessen einhergeht, nehmen aber dennoch an ihr teil, indem sie die
sowjetischen Imperialinteressen implementieren. Andererseits wire zu fra-
gen, inwiefern es sich um ein gezieltes Othering handelt, das wir 100 Jahre
spater feststellen und verurteilen, oder um schockierende Sensibilisierung,
die konstruktive Sozialkritik in der Sprache ihrer Zeit bezweckt. Rejsner

374 Ebd., 22: »3pech sxeHmmHa 607IblIIe, YeM B IPYTUX BOCTOYHbIX CTPAHAX, OT/E/IEHa OT XU3HN
CK/IaJIKaMJ CBOEJ1 YaIpbl, efiBa POCBEYNBAIOLIeil Ha I7Ia3aX, COOPaHHOI B THICAYY CKIIafJOK
Ha 3aTBUIKe, HICIIA/JAIONIIe! JO KOHYMKOB 3arHy ThIX Tydenb 6e3 3ajiKa, elije OO/bIe CBA3DI-
BAIOIINX ee C/IeIYI0 IIOXOMY.«

Rejsner schildert zudem Gewalt gegeniiber Frauen und Kindern (ebd., 52f.).

375 Ebd., 12.

376 Ebd., 23.

377 Ebd., 7: »JIykaBble 1 MO/TYa/IMBBIE, 9TU GECEHATa B XKE/NTBIX M PO3OBbIX LIIa/IbBAPAX YCEIUCh
BOKPYT MEH:, TOTOM IPU/BUHY/NCH, HOTPOTa/Ii CBOMMI IIPOX/TAIHBIMU PYdKaMy, 3aCMe-
AMNCh U 3a60nTaNMM, Kak ITuibl. KaxkeTcs1, MbI O4eHb APYT-APYTy HOHPaBUINCDH. B 0bmem
OHI — 0YapOBaTe/IbHElIIee BHIPOXKICHNE U3 BCEX, KaKyie MHE IPUIIIOCh BUMETD.«

378 Ebd., 89: »CKa304HBIII TOPOTOK«.
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Abb. 3: Rejsner, Afganistan, Cover.

unterbreitet drastische Beispiele fiir die Schere zwischen Arm und Reich, zwi-
schen rechtlosen Frauen und anmafienden Ménnern, zwischen privilegierten
Soldatenkindern und von ihnen drangsalierten Frauen, zwischen Handarbeit
und (rudimentdren) Maschinen sowie zwischen der Autorin/ihrem Lager
und Afghanistan.

Kein Zufall, dass im Zentrum des Buchumschlags das Auto prangt - ein
narrativ aufgegriffenes Symbol der Erschliefbarkeit des endlich offenen Lan-
des.””” Im Kapitel, das das Scheitern des amerikanischen Bankiers und Jour-
nalisten Frank A. Vanderlip schildert,® verwendet Rejsner die Verkehrsmittel
als Metapher fiir die Kluft zwischen westlich-kapitalistischen Pldnen und der
Realitit. Vanderlip fahre der »Zug des Lebens« in der Trigheit Afghanistans
davon, er selbst verlasse das Land in einer »altmodischen, ungeheuerlich

379 Ebd., 21.
380 Vgl. Vanderlip, Frank A., Was aus Europa werden soll, aus d. Amer. v. Rudolf v. Scholtz, Miin-
chen 1922.
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Hanpacko. [lum xamssna i N0Ge3HOCTS MOMDEHHEMY HEYAIBHM,
KOB3DHEE yAapsl Norak ObioT ynuGanmuiics B03LYX, NPAKTHYECKHH
Barnepmn TpK 4aca cDAXAETCA ¢ YKNOHYMBHM NPHSPAKOM, OH CaM
cele cMeloH, Kak ROH-KKXOT, ero Sackl TBSPAST, YTO CEFONHALHKA

)

Abb. 4 und 5: Rejsner, Afganistan, 75 und 80.

IéHb MPOCTO MOTEPAH, H MOE3 KHIHH, MPOKLAB BB.!IHEPHHI'EB ORHY
MHHYTy BOCEMHAQUAT: CEKYHA, ylwen 6e3 Hero,

ungelenken Kutsche«.’® Komplementéirfarben auf dem Cover unterstreichen
den Gegensatz des Fahrzeugs zu den Lasttieren: Die gelb-rot-weifle Farb-
gebung sowie Ornamente stehen fiir den >wiistenhaften¢, verschnorkelten,
umstindlichen Orient, wihrend das schlichte dunkelblaue Gefihrt mit klaren
Radkreisen die Moderne im direkten und im {ibertragenen Sinne trans-
portiert. Zusammen bilden sie eine grelle Einheit, die den Kontrast visuell
tiberbriickt. Das Automobil nimmt Fahrt auf, angekippt steigt es hinauf.
Die Komposition suggeriert: Das Fahrzeug tragt Elefanten auf dem Riicken
und steht selbst auf Kamelen - das Cover versinnbildlicht die Verbindung
von althergebrachten Transportmitteln mit neuen Verkehrsmedien. Diese
harmonische Transformation riickt mit der dominanten Vertikale das Auto
ins Zentrum, aber nicht an die Spitze.

Das Umschlagbild und die Schwarzweisszeichnungen, die den Text-
fluss illustrieren und einzelne Kapitel beenden, stammen von dem Maler,
Graphiker und Schriftsteller Ruvim M. Mazel’ (1890-1967). Er hat fiir die
Verlage Moskva, Krasnaja Nov’ und Raduga gearbeitet und ab den 1930er
Jahren Expeditionen nach Dagestan, Karakalpakistan und Turkmenistan
unternommen. Seine Miniaturen abstrahieren Gegenstande, Personen und
Landschaften zu Ornamenten, pausieren den Textfluss und unterstiitzen z.B.

381 Rejsner, Afganistan, 75: »moe3ft XusHu«; 80: »B CTapOMOJHOI, Yy/IOBUIIHO-HEIOBOPOTIMBON
Kapere«.
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Abb. 6 und 7: Rejsner, Afganistan, 15 und 35.

die Passage, die von der Selbstlosigkeit der afghanischen Diener handelt:
So suggeriert die Silhouette von Dromedaren und Bergen eine Einheit, der
Gebirgskamm nimmt die Linie der Tiere auf, die wie die Dienergestalt vor
dem Palast gezeichnet sind — deckend schwarz, ergeben und in spiegelnder
Parallele.® Die Tiere bilden in einer Kette rund um die Textilfabrik am
Ende des dazugehorigen Kapitels ein rahmendes Ornament, das wieder die
Gebirgslinie im Hintergrund nachahmt. Die Dromedare auf dieser Miniatur
balancieren den langen Schornstein der Textilfabrik aus und riicken sie als
einen Ersatzpalast ins Zentrum.

Afganistan realisiert somit das dokumentierende Orientalisieren auch
auf intermedialer Ebene. Den Text illustrieren auf fast jeder Seite Schwarz-
Weiss-Schnitte. Sie erinnern an verzierte Anfangsbuchstaben in russischen
Mirchenbiichern und zerriitten den Authentizititspakt. Immer wieder greifen
sie auf Farben zuriick, deren Status zwischen méglich und symbolisch chan-
giert: Farbtone der warmen Palettenseite — Gelb, Gold, Rot - kontrastieren
mit Himmelblau und Wiistenstaub.

Rejsner zieht zwar immer wieder Parallelen zu Mérchen, kritisiert aber
die Tendenz, Afghanistan als fantastische Welt zu sehen. Die einziehende
Moderne vertreibe die Marchenarchaik:

382 Ebd., 15.
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Wenn in diesem uralten Land etwas fantastisch ist, dann nicht das Land selbst,
sondern die Telegrafenmasten, die mit Riesenschritten die Berge hinaufmarschie-
ren, sich iiber Bache und wilde Fliisse schlangeln und in Schaumfahnen prachtigen
Kamelen dhneln, die sich tiber das Driangen des Chauffeurs drgern.

Mirchenhaft sind die hellen Lichter eines Autos, das einen eisernen, unbe-
deckten Berg hinaufkriecht. Marchenhaft ist der Herzschlag des 60-PS-Motors,
der alle Gerdusche der asiatischen Nacht tibertont. Elektrizitatsstrome, in denen
sich Steine baden, malen wie im Traum dornige Biische und Abgriinde weif3 an.
An ihnen zog Alexander der Grofle zu Fufl vorbei, sein Pferd achtsam an den
Zugeln fithrend.’®

»Mirchenhaft« interpretiert sie von »fiktiv« um zu »erreichbarg, an die west-
liche Hemisphdre, beginnend mit der Sowjetunion, angeschlossen. Obwohl
sie LEF nicht unmittelbar angehort, buchstabiert sie deren Motto durch: Die
nachrevolutiondre Umgestaltung ersetze die kithnste literarische Fiktion.
Rejsner iiberschreibt mit ihren Skizzen den Weg, den Alexander der Grof3e
zuriickgelegt hat, Kamele weichen einer Strafle mit Telegrafenpfihlen. Das
Automobil bahnt sich den Weg durch ganz Asien bis nach Indien und Chi-
na - faktisch noch in den Kinderschuhen, metaphorisch bereits von grosster
Ausstrahlung.

Boris Pil'njak in Tadschikistan

Boris A. Pil'njak (geb. Vogau, 1894-1938), einer der bekanntesten Reiseauto-
ren seiner Zeit, hat Europa 1922 und 1923 bereist, einige Jahre spéter den Fer-
nen Osten und im Sommer 1931 die USA.** Pil'njaks Buchumschldge tragen
zwar Selbstbezeichnungen wie Tagebuch (dnevnik), Erzdhlung (povest’) und
Roman, doch schreibt er Reiseberichte anhand seiner Auslandsaufenthalte, so
dass die autobiografischen Texte die gesetzten Genrebezeichnungen narrativ
unterlaufen. Der Autor vermeidet die Rede vom putevoj ocerk und schopft

383 Rejsner, Afganistan, 87: »Eciu uTo-HMOYIb GaHTaCTUYHO B 9TOM fpeBHEN CTpaHe, TO He OHA
cama, a cKopee TeferpadHble CTOIObI, TMTAHTCKIMU LIATaMI HYIIVE B TOPBL, IepeMaxiBaio-
1Me Yepe3 Pydby 1 JUKIE PEUYKH, B K/IOYbAX [IEHbI [IOX0XKMe Ha BE/IMKOTIEIIHBIX BepOTIOfioB,
PpasTHEBAHHDBIX OHYKAHMAMY TIOTOHIINKA.

CKas04HbI APKIEe OTHI aBTOMOOWIIS, MOJI3YIIIEro Ha JKeIe3HYI0, HU4eM He IPUKPBITYIO
ropy. CKa304HO cepple6yeHue MecTUAeCATICUILHOIO MOTOPA, 3aI/TyLIAIOIIero BCe 3BYKIH
asmaTckoit Houn. Kak Bo cHe, 6€/IeloT OTOKM 9/IeKTPUYeCTBa, B KOTOPBIX KYNIAKTCA KaMHI,
KOJII0YI€ KYCTbI Ml OOPBIBBL, MIMO KOTOPBIX IIEIIKOM, OCTOPOKHO Beisi IOLIAJlb Ha IOBOLY,
e Anexcanap Bemykmit.«

384 Seine Fernreisen sind in eine Reihe von Biichern eingegangen, darunter Chinesische Erzihlung
(Kitajskaja povest’, Moskva 1928, zuerst in Novyj mir 6 [1927], 5-29, und Novyj mir 8 [1927],
69-99), Wurzeln der Japansonne (Korni japonskogo solnca, Leningrad 1927) und Okey. Ein
amerikanischer Roman (O’kej. Amerikanskij roman, Moskva 1933; 1935).



120 TYpPoLOGISCHE CLOSE READINGS

seine Poetik aus der Unbestimmtheit der von ihm verwendeten Textsorten.**®
»Pilnjak was termed the most characteristic writer of the 1920s because
his prose exemplifies the dissolution of generic norms and the collapse of
literature’s boundaries.«** Er springt zwischen Situationen, Orten und Stim-
mungen, geht vom Sachlichen ins Expressive iiber und verflicht so poetische
Sprache mit Quellen aus erster Hand. Pil'njaks ornamentale Prosa sei von
verschnorkelten Assoziationen gepragt, die sich mit Faktografie abwechseln,
in der er »stilistische Masken« offenbare und austausche.®” Sein Stil dhnle
dem von Sklovskij in dessen Sentimentaler Reise (Sentimental'noe putesestvie)
und Zoo. Briefe nicht iiber Liebe, oder Die Dritte Heloise (Zoo: Pisma ne o
liubvi, ili Tret’ja Eloiza).**

Dass der ocerk parallel zur Faktenliteratur LEFs einen dokumentarisch-
ideologischen Anspruch erfiillt, dabei dennoch mit fiktionalisierendem Er-
zéhlen kokettiert, wird neben Rejsners Afganistan am Beispiel von Pil'njaks
Tadschikistan, die siebte Sowjetrepublik (TadZikistan. Sed'maja sovetskaja)
deutlich.*® Auch seine Skizzen fithren uns nach Afghanistan und dariiber
hinaus nach Tadschikistan, die in der Reihenfolge der Unionswerdung sieb-
te sowjetisch gewordene Republik. Diesmal verwendet er die Bezeichnung
»olerke, allerdings in einem ambivalenten Nachtrag zur Uberschrift, der
einen lesefertigen Text und eine kiinftige Ausarbeitung verspricht: Skizzen:
Materialien fiir einen Roman (Ocerki: Materialy k romanu), datiert auf den
7. November 1930. Wie im Fall seiner Japan- und Chinakizzen publiziert
Pil'njak, so die Rezeptionssteuerung durch diese Genrebezeichnung, angeb-
lich Vorlaufermaterial fiir einen Roman. Zu diesem kommt es nie, es bleibt
bei der >rohen« Erschlieffungsreiseskizze, die nach dem Muster ihrer Zeit
gestrickt ist, obsessiv nach Spuren des Neuen sucht und das Archaische
hervorkehrt. Wieder messen Verkehrsmittel die (Nicht-)Europahaftigkeit.

Tadschikistan sei keine Kolonie des russischen Zarentums gewesen, son-
dern eine Kolonie des Buchara-Emirats, was noch schlimmere Konsequenzen
nach sich ziehe, denn das Emirat habe das wunderschdone Land, Ostbuchara,
im diisteren Mittelalter gelassen — ohne Rad und Straflen, nur mit Pfaden
fir Dromedare, Esel und Pferde® Nach blutigen Konflikten, denen die

385 Vgl. Gofman, Viktor, Mesto Pil'njaka, Leningrad 1928, 10.

386 Avins, Carol, »Pil'njak’s >The Third Capital«: Russia and the West in Fact and Fiction«, The
Slavic and East European Journal 22.1 (1978), 39-51, 43.

387 Gofman, Mesto Pil'njaka, 28; 32.

388 Avins, Carol, Border Crossings. The West and Russian Identity in Soviet Literature 1917-1934,
Berkeley 1983, 47.

389 Pil'njak, Boris, TadZikistan. Sed’maja sovetskaja. Ocerki: Materialy k romanu, Leningrad 1931.

390 Ebd., 7.
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Hilfte der Bevolkerung zum Opfer gefallen sei, habe sich das Land mit
dem Kongress der tadschikischen Sowjets 1926 vom Mittelalter gelost und
sei nun ein sowjetisches Klondike (er bezieht sich auf den Goldrausch am
Fluss Klondike in Nordamerika in der Zeit von 1896 bis 1898), in das eine
Eisenbahnstrecke fithrt und wohin Flugzeuge fliegen.** Obwohl auch bei
ihm das Auto die Karawane ablost, gesteht er, dass er im Gebirge wieder auf
Pferde wechselt, da die Tiere im Gegensatz zum motorisierten Fahrzeug im
unwegsamen Geldnde vorankommen.*? Er reitet auf einen Hiigel und findet
eine Schlossruine, wo er sich nicht nur geografisch, sondern auch historisch in
die Ferne versetzt fiithlt — er wahnt sich in einer Zeit vor ein Tausend Jahren
und meint, von oben die Topografie der neuen Zeit zu sehen: Gebaude des
Ispolkom, Schulen und eine Baumwollfabrik.*® Diese projektive Perspektive
von oben auf die jiingste Gegenwart suggeriert die unmittelbare Zukunft;
zahlreiche ocerki der postrevolutiondren Dekaden setzen sie ein.

Die Verkehrsmittel erweisen sich fiir das Bewiltigen der Route als genauso
ausschlaggebend wie fiir den Erzéhlverlauf des ocerk, und hierbei besonders
die Situationen, wenn das Automobil und das Flugzeug an ihrer Bewegung
gehindert werden. Solche Uberginge von schnell zu langsam und umgekehrt
verursachen Stationen- und Kapitelwechsel, so dass einzelne Sinnabschnitte
mit einem Transportmittelwechsel enden und beginnen. Der Reisende muss
beispielsweise auf dem Weg von Taschkent nach Stalinabad (ab 1961: Du-
schanbe) bei Samarkand warten, bis ein Telegramm ihm und anderen Passa-
gieren den Weiterflug erlaubt, da ein zu heftiger Wind von Indien weht. Das
Feststecken, Teetrinken und die Unterhaltungen mit Piloten, Ingenieuren und
Agronomen erinnern Pil'njak, wie es sich Gercen in Westeuropa gewiinscht
hatte, an jenes umsténdliche, aber auch gemiitliche Reisen durch Russland, bei
dem man Zeit fiir Gespréache findet, wenn man abwarten muss. Die Storung
der motorisierten Bewegung bringt damit Schwung in die narrative Bewegung
und tragt mit ihrer Retardation zum Spannungsbogen bei.”*

Spiter greift Pil'njak die Boe auf, hier verwendet er sie als Metapher fiir
die Transformation: »Doch der afghanische Wind weht nicht zufillig in Ta-
dschikistan: Dieser Wind ist der Wind des Tempos.«** Der Windsturm wird
hier umgedeutet: Ihm fillt die metaphorische Funktion eines Autos (Zuges,
Flugzeuges etc.) zu, das die Unauthaltsamkeit der sozialistischen Moderne

391 Ebd., 9.

392 Ebd., 12.

393 Ebd., 18.

394 Ebd., 22.

395 Ebd., 120: »Ho BeTep Adranen He cnydaeH B TaJyKUKICTaHe: 3TOT BeTeP €CTh BETEP TEMITOB.«
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versinnbildlicht, obwohl es der starke Wind gewesen ist, der die Fahrzeuge
ausgebremst hat.

Pil'njak fahrt und erzéhlt entlang der jlingst geschaffenen Wege, die
streckenweise bereits kaputt sind. Sie wecken bei ihm (wie bei Rejsner) Al-
lusionen auf die Bibel und das Heilige Land.*®® Er fihrt trotz Staub, steiler
Neigungen, Schluchten, Schakalherden und Mosquitos. Sein Interesse gilt,
und dies konsequenter als bei Rejsner, dem Ausbau der Handelsinfrastruktur,
darunter der Baumwoll-, Seide- und Goldgewinnung. Den 6konomischen
»Erweckungsweg« Tadschikistans weist Pil'njak anhand der iiberwundenen
Wasserknappheit seitens sowjetischer Versorgung aus.

Wie seine Kollegin in Afghanistan betont er im Metanarrativ der ge-
zéhmten Natur die Notwendigkeit fiir weitere, gesellschaftspolitische Mo-
dernisierung anhand der einengenden religiosen Vorschriften und anhand
der allgegenwirtigen Gewalt gegeniiber Frauen: »In Tadschikistan herrscht
immer noch die Burka des Islam: Die Frau ist kein Mensch, die Frau ist
ein Kauf- und Vergniigungsgegenstand, das Gesicht der Frau ist hinter der
Rosshaarschnauze verborgen, die Frau ist im Harem versteckt.«*” Er erlebt
in einem Dorf, wie Eheménner ihre Frauen umbringen und lernt anderer-
seits in Stalinabad/Duschanbe emanzipierte Studentinnen kennen - auf dem
Hohepunkt seiner beschwerlichen Tour durch Berge und Wiistentéler.**
Von dort mochte er in den Westen des Landes, doch unterwegs geht das
Auto kaputt, und Pil'njak erkrankt an Malaria, was seine Wahrnehmung so
wie in Japan verandert.* Er versucht zwar, diese Verzerrung auszulassen, das
Fieber bricht jedoch etwas spiter in seine Schilderung eines Parfiimwerks
ein: »Es ist sogar gut, fiir einige Minuten die unertragliche Wiarme zu spii-
ren, die Hitze, die im Wahn unglaubliche Regungen ausldst, unglaublicher
als jene von Geriichen.«*® Das Unbeherrschbare kehrt an die Oberfliche
von Pil'njaks Erzihlen heran, wihrend er immer wieder plakativ auf das

396 Ebd., 13, 16-17.

397 Ebd., 70: »ITapanpka ncmama eie KoMaHayeT B Ta[pKMKICTaHe: XEHIIHA He YeIOBeK, KeH-
mHA NpeaMeT KYIUIM Y HACTAKIEHNA, TNLO JKEHIMHDI CIIPATAHO 3a KOHCKIME BOTOCHI Ha-
MOPJHIKA, )KeHII[MHA CIIPATaHAa 3a [jyBa/ia B rapeMHBIX [T0ooBUHaX.« Vgl. Mironenko, Sergej,
»Ocerk poputcika: Boris Pil'njak, fakty i mify sovetizirujus¢egosja TadZikistanac, Izvestija
Smolenskogo gosudarstvennogo universiteta 37.1 (2017), 13-18, 14.

398 Pilnjak, TadZikistan, 71; 73.

399 Ebd., 111.

400 Ebd., 119: »farke X0po1110 Ha MUHYThI YyBCTBOBATD TO HECTEPIIMMOE TEIJIO, TOT Xap, 3a KO-
TOPBIM B Opefly BO3SHUKAIOT OLIYIIIeH s, Ky/ia 60/iee HeBEPOATHBIE, YeM Te, KOTOPbIE JAI0TCA
3aMaxaMIL.«
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referiert, was beherrscht werden muss: Unwegsamkeit, Ungerechtigkeit und
UnzeitgemafSheit, tiber die er sich wie Rejsner aufregt.*”!

Pil'njak zeichnet Tadschikistan einerseits aus der transkulturellen Pers-
pektive eines belesenen Europders: »Dieser Dschungel konnte trockengelegt
und anschlieflend zum Baumwollanbau genutzt werden, um ihn im Namen
des Klondike von Mayne Reid und Kipling zu zerstoren.«**Andererseits
schreibt er einen plastischen Reisebericht, der uns in die Geschichte und in
die Gegenwart des Landes einfithrt, das erst seit kurzem mit der russischen
Bevolkerung in intensiveren Kontakt getreten ist, in seine altertiimliche Ar-
chitektur, in die Details der vor- und nun industriellen Seidenproduktion.
Die schematischen Beziige zur Sowjetmacht, die Krankenhéuser und Schulen
errichtet hat, bleiben Pflichtkiir in einer kontingenten Komposition.*®

Fiir die Objektivierung bringt er andere Quellen und Stimmen hinein, so
z.B. Informationen (spravki) aus geografischen und historischen Nachschla-
gewerken, Auskiinfte eines Geografen, das Gedicht eines Tadschiken und das
Manifest tadschikischer Schriftsteller, in welchem sie — welch Zufall - zu
ocerki aufrufen.*”* Ingenieure, Automobile und Flugzeuge sind nun, nach-
dem das erste Flugzeug zum Herzinfarkt dreier Personen beigetragen hat,*®
keine herbeizurufende Zukunftsmusik mehr, sondern selbstverstindlich
gewordene Aktualisierung tiberholter Verkehrswege. Resiimees jeweils am
Ende der einzelnen Kapitel sowie am Buchende heben die Fahrzeugsemantik
zusitzlich hervor.

Insgesamt standardisieren Reiseskizzen, die die wirtschaftliche Erschlie-
fung mittragen, die Rhetorik der Sowjetisierung und die des Subgenres:
Sie kundschaften die Infrastruktur aus, verkiinden die nahende Industriali-
sierung, gehen auf die Kommunikation mit der Lokalbevolkerung ein und
saugen technologische Fortschritte auf — sei es auch nur das Auto, das neben
Lasttieren zum Einsatz kommt. Zugleich flechten sie historische Exkurse
ein, die als Abstoflungsfolie und Motivation fiir Erschliefflung dienen. Die

401 Ebd., 120: »Cuo6opoyHbie cTapIipl, He3HaHMe, KPUK My9/31Ha, 9K30THKa, KeCTOYarIast
HeCIIPaBeINBOCTD TPYAa, HEYBaXeHNE K TPYAY U K Ye/IOBEKY, 6€3[OpOXKbe I IMyTh IO OB-
puHram Ha 6ubIeiicKUX MIaKax, 6ubeiickas mblb, 6uberickas 6efHOCTD, Ouberickue
6asapsl — KaKue ApeBHIeE >3aIaxi, KaKoe >IIOf{CO3HATENbHOE« Ha3HaUeHe! «

402 Ebd., 48: »9Tu mxyHI/IM MOXHO, pa360/I0THB, OTAATD X/IOIKY, yHIYITOXNB BO 1Mst KioHpaika
Maiiu-Pupa u Kunmmarac.

403 Mironenko, »O¢erk poputcika, 18.

404 Pil'njak, TadzZikistan, 49-51; 106-8.

405 Ebd., 51: »Korga B TapM IipuieTes epBblii CaMOJIET, IIPYU BUJIE €TI0 OT PaspblBa CepALa yMep-
JIV TPU YeTIOBEKA. «
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zuriickgelegten Etappen und publizierten Skizzen vollziehen Schritte der
Finfjahresplanumsetzung, und dies unabhingig vom Zielort.

Zinaida Richter im Kaukasus, in der Arktis und in Kirgisistan

Eine weitere Schriftstellerin und Journalistin, die sich am ErschliefSungsdis-
kurs beteiligt, ist Zinaida V. Richter (1890-1967).4¢ In ihrem ersten Reisetext,
der 1914 entsteht, Notizen einer Reisenden — Zu Fuf$ durch Russland (Zapiski
putesestvennicy — peskom po Rossii), schildert sie eine Wanderung von Moskau
auf die Krim, die sie mit ihrem Mann unternommen hat. Daran, genauer an
das riickstindige Russland, denkt sie, als sie es spater beim Flug nach China
hinter sich lasst.*”

Richter erinnert sich immer wieder an ihre fritheren Reisen, und bindet
den Vergleich zwischen ihrem personlichen Frither und Heute an die je-
weiligen Fortbewegungsarten, so dass sie anhand ihres Unterwegsseins die
historische Vergleichsdimension veranschaulicht. Bei der Zugfahrt in den
Fernen Osten zu den Goldgréiberstitten denkt sie daran, wie sie ein paar
Monate zuvor im Sommer 1925 mit der Luftexpedition nach China tber
den Baikalsee hinweggeflogen ist: Damals habe sie eine andere Sicht auf die
Weite Russlands gehabt, der Luftweg habe die Unwegsamkeit des Bodens
iberbriickt — er hatte sich als erfreulicher herausgestellt im Vergleich zum

408 Thre Reisen ordnet

Durchqueren der Taiga mit Zug und Pferdeschlitten.
sie riickblickend als sukzessive sicherer, progressiver und dem diskursiven
Grundnarrativ entsprechender ein.

Richter arbeitet ab 1918 fiir die Zeitung Izvestija als Kriegskorrespon-
dentin und fiir ROSTA, ab 1934 als Spezialkorrespondentin fiir Pravda.
Thre Besteigung der &stlichen Gipfelfront des EI'brus-Gebirges* macht sie
bekannt, allerdings fiir kurze Zeit, und dies, obwohl sie sich jahrzehntelang
auf herausfordernde Routen gewagt hat: Sie hat nicht nur am ersten Flug
von Moskau via Beijing nach Tokio teilgenommen, sondern hat den russo-

finnischen Norden erkundet und ist auf einem Eisbrecher bis nach Taimyr

406 Meine Lektiiren Richters basieren auf meinem Artikel »Zinaida Rikhter’s Flight Adventurex,
in: Adventure Narratives in Early Soviet Union, ed. by Riccardo Nicolosi a. Brigitte Obermayr,
Boston 2024, 215-240.

407 Richter, Zinaida, 7.000 kilometrov po vozduchu. Moskva — Mongolija - Kitaj, Moskva 1926,
28.

408 Dies., Zolotoj Aldan, Moskva u. Leningrad 1927; Nachdruck in Moskau 1928 (Ogonék-Aus-
gabe).

409 Dies., Sturm Elbrusa. Vtoraja al’piniada RKKA, Moskva 1935; dies., V snegach Elbrusa. Vo
Idach Arktiki. Za poljarnym krugom, Moskva 1936.
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in der Karasee gelangt. 1952 wird sie nach Talas in Nordkirgisistan verbannt,
das sie als »Asiatische Schweiz« in ihrer gleichnamigen Skizzensammlung
von 1929 miterschlossen hat.

Anfang der 1920er Jahre begibt sie sich in die georgischen Schluchten
Swanetiens und Chewsuretiens, wo sie zwei Monate lang reitet, klettert und
wandert.*? Sie diirfte die erste sowjetische Korrespondentin und eine der
ersten reisenden Frauen in der kaukasischen Konfliktregion gewesen sein.
Thre Berichte entstehen vier Jahre frither als Tret’jakovs Swanetientexte, die
in Russland, Deutschland und in Georgien wiederentdeckt worden sind,*!
wohingegen Richters Reiseskizzen unbemerkt bleiben (was ich mit einer
Edition zu beheben plane). Wie spiter Kirgisistan vergleicht sie Swanetien
mit den Schweizer Alpen und ihre Skizzensammlung mit der alpentypischen
Edelweifiblume, wahrend sie in Tbilisi ein kiinftiges New-York vermutet.*?
Tret’jakov, der ebenfalls Parallelen zur Schweiz zieht, erwahnt meines Wissens
nach seine Vorlduferin nirgendwo, obwohl er sich in seinen Artikeln und im
Theaterstiick Ich will ein Kind! (Chocu rebénka!) fiir die Gleichberechtigung
von Frauen einsetzt. Richter greift all das vorweg, was er in Swanetien be-
obachten wird, darunter die patriarchale Lebensweise, gefahrliche Gebirgs-
péasse und zukunftsweisende Teeplantagen. Wie Richters, Tret’jakovs und
Medvedkins Teeplantagenskizzen nahelegen, stehen neben Verkehrsmitteln
die Rohstoffe im Mittelpunkt des reisend schreibenden Interesses.*"

Aleksandr I. Medvedkin hat sich des Tees in seinem Dokumentarfilm
Caj Ali Cachvadze (1935) angenommen. Er verfolgt darin den Zyklus der
Teeherstellung auf dem Feld, in Fabriken, Kolchosen bis hin zur Trinkzere-
monie. Wenn nun der Produktionsprozess des Tees die Hauptrolle spielt statt

410 Dies., Kavkaz nasich dnej, 1923-24, Moskva 1924; dies., V solnecnoj Abchazii i Chevsuretii,
Moskva u. Leningrad 1930.

411 Vgl. Ratiani, Irina, Kinematograficeskoe nasledie: stat’i, olerki, stenogrammy, vystuplenij, do-
klady, scenarii, Sankt-Peterburg 2010; Maisuradze, Giorgi u. Franziska Thun-Hohenstein,
»Sonniges Georgien«. Figuren des Nationalen im Sowjetimperium, Berlin 2015, vgl. insbes.
Thun-Hohensteins Analysen von Tretjakovs (177-189) und Richters Georgientexten, die im
Verlauf von 30 Jahren Publikationspraxis immer stirker sowjetisiert werden (189-194) sowie
die Ubersetzung der Skizze Schluchtenmenschen von Tret’jakov (325-331) von Sofia Schnee-
weiss. Vgl. zudem die Gesamtausgabe aller seiner Georgientexte auf Russisch: Tret’jakov,
Sergej, »Svanetija« i drugie ocerki o Gruzii, hg. v. Soso Dumbadze, Vorwort von Oksana Bulg-
akova, Thilisi 2022, und eine Teilausgabe auf Deutsch in ders., Fakten/Réume - Reiseskizzen
1925-1937, hg. v. Tatjana Hofmann u. Susanne Stratling, Leipzig 2021, 150-192, aus d. Russ.
v. Maria Rajer.

412 Vgl. Richter, Kavkaz nasich dnej, 5-6.

413 Vor Tretjakov schreibt Richter iiber georgische Teeplantagen einen ausfithrlichen ocerk.
Vgl. Richter, »Na ¢ajnych plantacijach, in dies., Kavkaz nasich dnej, 154-164, und Tret'jakov,
Sergej, »Postup’ju bujvola. Po Abchazii«, ProZektor 24 (1926), 21-22.
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eines Subjekts, erfiillt Medvedkin hier Tret’jakovs Konzept einer Biografie
des Dings,"'* aber auch der Werbung: Georgischer Tee kénne es mit dem
indischen und chinesischen aufnehmen, so die Botschaft. Der Film zeigt
in der Asthetik der Arbeitsprozesse die Planmifligkeit des Anbaus bis zur
Konsumtion. Seine Sprache verzichtet auf Extravaganzen, die Kamera bewegt
sich stabil entlang der Horizontale. Ganz ohne Subjekte kommt der Film
nicht aus, ein Kolchos-Bauer leitet uns durch einzelne Stationen. Karten und
Zwischentitel verbiirgen den dokumentarischen Charakter der Aufnahmen.
Wie Tret’jakov, der mehrmals in die Kommune Majak im Nordkaukasus
geflogen ist, hat Medvedkin dafiir iterativ in Georgien beobachtet und gefilmt.

Auf ihren Reisen folgt Richter vor allem gern neuen Eisenbahnstrecken,
Straflen und Flugrouten, die sie nebst den Zielorten erschlief3t. In einigen
ihrer Skizzen dominiert das Abenteuer des Unterwegsseins, wie wir beim
Flug nach China sehen werden, wo das Fliegen in Vordergrund riickt. An-
dere gehen in ocerki tiber, die die 6konomische Nutzung behandeln - eine
Nutzung, die Georgien zugutekommen soll, und die sich ebenfalls an Roh-
stoffvorkommen erfreut:

Was kann das Obere Swanetien in wirtschaftlicher Hinsicht hergeben? So viel, dass
es schwerfillt, sich das jetzt vorzustellen. In Swanetien gibt es unbestritten Gold-
und Silbervorkommen sowie radioaktive Mineralien. Wenn es dort wirklich, wie
Wissenschaftler behaupten, Radium gibt, kann dies allein Georgien zu Wohlstand
verhelfen. (...) Wenn es doch nur Straflen gibe! Wenn es doch nur Telegrafen gibe!**

Die zweite Edition ihrer Georgienskizzen Im sonnigen Abchasien und Chew-
suretien (V solnecnoj Abchazii i Chevsuretii, 1930) besteht aus Berichten, die
sie 1923 bis 1924 in Zeitungen verdffentlicht hat. Sie baut auf der Skizzen-
sammlung Das heutige Kaukasus (Kavkaz nasich dnej) auf und erginzt sie,
wobei sie sich an Portrits von Abchasiern und Chewsuren orientiert, die die
Sowjetmacht begriiflen.”’® Richter wandert und reitet dafiir durch bergige
Landschaften als Frau in einer Gruppe von Mannern. Thr Rollenrepertoire
variiert situativ: Mal fithlt sie sich als Gefangene, mal als Sportlerin, mal als
Journalistin.

414 Tretjakov, Sergej, »Biografija ves¢i«, in: Cuzak, Literatura fakta, 68-73.

415 Richter, Kavkaz nasich dnej, 42: »Ito moxet farb B. CBaHeTIs B 9KOHOMIYECKOM OTHO-
mennn? Tak MHOTO, YTO Ceif4ac faXke TPYAHO NpeAcTaBuTh. B CBaHeTUM HECOMHEHHbIE
3aJIeXXH 307I0Ta ¥ cepebpa, IPUCYTCTBIE PaMOaKTUBHBIX MiHepanoB. Ecnu B CBaneTnn
TeiiCTBUTEILHO, KaK YTBEPXK/IAIOT yIeHble, HAXOUTCS PAJVif, TO OJTHO 3TO CMOXKeT obora-
tith Ipysuso. (...) Tombko 661 foporu! Tonbko 6b1 Temerpad!«

416 Ebd., 63.
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Wo immer es ihr moglich ist, begleitet sie ihre subjektiv gefarbten Berichte
fotografisch. Als sie kurz nach ihrer Kaukasusreise im Norden unterwegs ist,
mochte sie in Murmansk nach der Ankunft fotografieren, aber kurz nach
dem Mittag verschwindet bereits das Tageslicht.*'” Dennoch stattet sie jedes
Kapitel mit mindestens einem Foto aus. Die daraus hervorgegangene Skizze
Hinter dem Polarkreis (Za poljarnym krugom, 1925) vollzieht nach, wie sie
mit dem Zug von Leningrad nach Murmansk fahrt, Karelien und Lappland
besucht. Jeder Abschnitt fotografiert quasi narrativ, was sie nach dem Auf-
wachen aus dem Waggonfenster sieht: vorneweg den Murmanskweg, die
handelswichtigste » Arterie« der Region, iiber die Holz, Fleisch und Fisch ins
Landesinnere gelangen, und die dank ihrer Verbindung mit dem Hafen von
Murmansk das dortige Waldgebiet zur Ausbeutung bereitstelle.*'®

Sie beobachtet die Ziige auf dieser Route durch die Polartundra, zusam-
men mit Eisenbahnmitarbeitern, Finnen und Karelen, von denen es heift,
dass sie mit gefrorenen Barten ins Bordrestaurant stiirzen, wo weifle Tisch-
ticher, Geback und Blumen ihnen »wie mirchenhafte Pracht einer fernen
Kultur erscheinen miissen«.*® Richter wiederum erscheinen die Menschen in
Murmansk mérchenhaft bzw. literarisch, ahnlich wie Rejsner die Garten und
das sowjetische Lager in Afghanistan: Sie fiihle sich in Andersens Mérchen
iber die Schneekonigin versetzt.**

Die urbane Bevolkerungsstruktur bestehe aus lokalen Vélkern wie Lopari,
ehemaligen Hiftlingen und Goldsuchern; Lopari hétten wie IZemcy trotz ihrer
Abneigung gegen die russische Sprache eine Vorliebe fiir russische Lieder,
die sie mit »wilden«, »tundrahaften« Stimmen sidngen.*”! Sie spricht ihnen
das angeborene Talent zu, sich in der eintoénigen Schneewiiste zu orientieren,
wihrend fiir die Moskauerin die dortige Siedlung Lovozero der mythischen,
untergegangenen Zauberstadt Kitez gleicht.*”> Die Urvélker schildert sie so,
als seien sie mit der Tundra verwachsen und dabei wie eingefroren, wih-
rend die sowjetische ErschliefSung das Land auftauen, in Bewegung bringen

417 Richter, Zinaida, Za poljarnym krugom, Moskva u. Leningrad 1925, 8.

418 Ebd., 4.

419 Ebd., 6: »{O/DKHBI IIPE/ICTAB/IATHCS UM CKa309HOI POCKOLIBIO /Ja/IeKOI KY/IBTYPBI.«

420 Ebd, 18.

421 Ebd., 41: »He roBOpAT, min He TI06AT TOBOPUTS, O-pycckit. Ho mecHu morT pycckie. Bpo-
4eM, c/10Ba pa3o6parb HEBO3MOXXHO. MOTHBBI 1 ro/10ca rpy06ble, AuKye. PasiHyT pTbI 1 OPYT,
KaK 3aBeJleHHBbIe, YacaMIL. B 9TOM HewIeHOpas/ieIbHOM OPaHNUM €CTh YTO-TO BOTYbE, )KYTKOE,
nukoe. HeBOZIbHO BAPYT BCIOMMHAEILIb, YTO KPYTOM TYHJPBI, JIECa, HOUb, BOJIKIL.«

422 Ebd.: »JIoBO3epcKmil OrOCT IIPefCTABUIICS MHE KAKUM-TO 3allOBEJHBIM MECTOM B POjie
Ipama-Kurexa.«
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Abb. 8: Richter, Za poljarnym krugom, 39: »Lopar- und IZemsk-Frauen«
(»Tipy loparskich i izemskich Zens¢in.«)

wiirde — wie sie selbst mit ihrer Tour, die den Ausbau der Verbindungswege
demonstriert, dhnlich wie Larisa Rejsner.

Die gebildete Frau in Begleitung eines lokalen Analphabeten solidarisiert
sich mit den Frauen vor Ort,*” auf die sie bei jeder Reise achtet. Hier wiirdigt
sie sie mit einem Foto, das die Typen einheimischer Frauen versammelt (es
scheinen aber auch mannliche Personen dabei zu sein). Zudem solidarisiert
sie sich mit erschlielend-rettenden Kolonisatoren, einer bei ihr durchweg
positiv besetzten Funktion. Als sie auf Rentierschlitten — auch sie bleibt auf
Lasttiere angewiesen — die Halbinsel Kola durchquert, diesen »jungfraulichen
Winkel Lapplands, ruft sie frohlich aus: »Die Sowjets sind in der Tundra!«***

423 Sie lasst den lopar’ (lopari sind Fischer und Rentierhalter), der sie begleitet, zwar kaum zu
Wort kommen, baut aber die wahrscheinlich ihren Text und auch ihre Reisebewegung auf
den von ihm erzéhlten Informationen auf: Obwohl dem 6rtlichen Aberglauben zufolge keine
Frau die Olen’skij-Insel besuchen darf, organisieren die sowjetischen Lehrerinnen, bei denen
Richter untergebracht ist, einen Ausflug auf die Insel und widerlegen den Aberglauben (ebd.,
29).

424 Ebd., 22: »geBcTBeHHBII yTONOK pycckoit Jlanmangun«, »CoBeTsI B TyHApe!«
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Beobachtet Rejsner die ErschliefSung von Wiistengebieten aus der Projek-
tionsperspektive ihres kiinftigen Belebens, so schreibt Richter dahnlich tiber
die »verschlafene« Eisregion, und wie Pil'njak spricht sie von Klondike, dem
kanadischen Goldrauschgebiet, das Ende des 19. Jahrhunderts Abenteurer
angelockt hat, das auch fiir Pil'njak in Tadschikistan eine intertextuelle, durch
Jack Londons Erzidhlungen popularisierte, Referenz fiir kiinftige >Belebungs-
reisenc in die Region gewesen ist:

Murmansk wird wirtschaftlich wiederbelebt. Die Region wird kolonisiert. Die
Fischindustrie entwickelt und verbessert sich. Sagewerke und Konservenfabriken
werden gegriindet. Die Zusammenarbeit nimmt zu - frither wurden die Lapplan-
der und Pomoren von Faktoreihdndlern ausgebeutet. Das Tempo des Lebens auf
Murman erinnert an Kanada oder Klondike. Die Kola-Halbinsel mit ihrer unbe-
rihrten, rauen Natur und ihren Reichtiimern bietet viel Raum fiir die Entfaltung
der menschlichen Energie, des Mutes und der Hartnéckigkeit. Wer sonst konnte
dieses Land wiederbeleben, wenn nicht die jungen Krifte Sowjetrusslands?**

Lokale Lasttiere stehen bei ihr nicht nur fiir die Vergangenheit. Wie die Dro-
medare auf Mazel’s Miniaturen in Rejsners Afganistan fungieren sie vielmehr
als Verbindungssymbol: Alt und Neu wiirden in Lovozero wie zwei Rentiere
aufeinanderprallen, Taufen, Hochzeiten, Handel laufen zeitgleich zu Treffen
der sowjetischen Delegierten ab.*?* In Folge wird eine Kooperative gegriindet,
deren Gewinn in eine Schule investiert werden soll.**”

Den Kolonisierungsprozess, den sie bezeugt und an welchem sie teil-
nimmt, begriifit sie als emanzipatorische Dekolonisierung von nordeu-
ropdischer, deutscher und englischer Vorherrschaft. Der Fischfang wiirde
nicht nur die russische Fischereitradition fortfithren, sondern ein Ende der
skandinavischen 6konomisch-6kologischen Ausbeutung setzen.*? Ein ande-
res Beispiel bringt sie mit der biologischen Station in Murmansk: Im Ersten
Weltkrieg hitten sie Deutsche und Engldnder besetzt, nun kooperiere sie mit

425 Ebd., 23: »MypMaHCK 9KOHOMMYeCKM oxyBaeT. Kpait konmonusupyercs. PassuBatorcs 1
Y/Ty4IIaoTCA phIOHBIE TPOMBICHBL. [TyIeHb! TecOnMIbHbIe I KOHCePBHbIE 3aBOJbL. YCUIIN-
BaeTCsI KOOIIEPALIVis, — PaHblIle JIOapelt U IOMOPOB 9KCIUTYaTHPOBAIN KYIIIIbI-(paKTOPUCTBL.
Temm xusum Ha Mypmane HanomyHaer Kanangy i Knonpasik. Konbckuii momyocTpos ¢
€ro fIeBCTBEHHOI CYyPOBOJT IPUPOZOIT 1 GOraTCTBaMI IIPECTABISACT IINPOKIIT ITPOCTOP IS
IIPOABJIEHNS YeT0BEeYeCKOil SHEPIUM, CMETIOCTH, YIPAMCTBA. KTo e, KaK He MOJIOJ[ble CUJIbI
coBeTckoit Poccnn, cMoXKeT OXXMBUTD 3TOT Kpait!«

426 Ebd., 31.

427 Ebd,, 39.

428 Ebd., 46: »VI3 HopBernn 4yepe3 ApxaHrenbCK K HaM €)XXeTrOHO BBO3STCS TPeCKa, MUKIIA,
ManTyc, cenby. HopBexip! 10BAT ppify y Hammx 6eperos 1 MPOAAIT HAM 5Ke.«
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der biologischen Station auf den Solowecki-Inseln und mit einem Museum
fir wissenschaftliche Zwecke.*?

Wie in Skizzen anderer Autor_innen symbolisiert bei ihr die Verbreitung
der Periodika die expansive sozialistische Mission. Sie erreichen ihr Publikum
auch hinter der Staatsgrenze, wie sie zeigt, als sie im 9stlichsten norwegischen
Fischerort Varde auf Gleichgesinnte trifft, die eine kommunistische Zeitung
herausbringen.***

Zwischendurch verldsst die Autorin ihren Berichtstil und hélt Momente
der Dissoziation fest - ihr sei so schlecht auf dem Schift im Ozean geworden,
dass sie den Fischfang und seine Verladung in Murmansk nach England wie
im Halbschlaf beobachte. Sie ldsst ferner Gesprache mit Fischern und ihren
Frauen einflieflen, letztere beweinen ihre ertrunkenen bzw. ins finnische
Gefingnis verschleppten Verwandten.*

Hinter dem Poljarkreis bildet den Auftakt zur wiederholten Beschiftigung
mit der Arktis in Text und Bild, die sie spéter bei der Rettungsexpedition
mit dem Schiff Litke, das sich aus Odessa auf den Weg zur Insel Vrangel
begibt, fortsetzt.*** Richters Skizze Am weifSen Fleck (U belogo pjatna, Moskva
1931) reihe sich in das Schema der Eisfahrtenberichte (ledovye pochody) ein,
so ein Rezensent:

Zunichst wird die Geschichte des Schiffes geschildert, mit dem die Autorin un-
terwegs ist, dann folgt eine mehr oder weniger ausfiihrliche Beschreibung aller
Eisreisen, die jemals in die Polarregionen unternommen wurden, die dem Leser
tibrigens aus der Kompilationsliteratur durchaus bekannt sind, und schlieSlich ist
etwa ein Drittel des Buches der Unternehmung selbst gewidmet.**

Die Vorbereitungen dafiir beginnen in Wladiwostok, und Richter geht dariiber
hinaus auf die Geschichte von Kaméatka und Cukotka ein, was der Rezensent
genauso lobt wie ihren Schreibstil, der trotz des standardisierten Schemas

429 Ebd., 48-49.

430 Ebd,, 83.

431 Ebd., 53; 64-67; 93-94.

432 Richter, Zinaida, Po Lapplandii, Moskva 1929; dies., Na »Litke« k ostrovu Vrangelja (Zapi-
ski ucastnika spasatel’noj ékspedicii s 13 fotografijami), Moskva 1931; dies., U belogo pjatna
(Ekspedicija ledoreza »Litke« na ostrov Vrangelja 1929 g.), Moskva 21931; dies., Pochod Osevéka
(Osobyj severnyj ékspedicionnyj otrjad. Ural 1919 g. Pravdivyj rasskaz), Moskva 1933; dies., V
snegach El’brusa. Vo Idach Arktiki. Za poljarnym krugom, Moskva 1936.

433 Zinger, Maks, »Zinaida Richter >U belogo pjatna«, Novyj mir 5 (1931), 205: »IIpexpe
BCETO JJaeTCs ICTOPM:A KOPOO/IsA, Ha KOTOPOM II/IaBaeT aBTop, 3aTeM MjeT 6ojee 1 MeHee
Hozpo6HOe ONICaHNMe NeJOBBIX TOXOZ0B, KOTOPbIe COBEPLIANCh KOTAa-M100 B TIONAPHbIE
06)IaCTI/I, AOCTATOYHO M3BECTHBIE, MEXAY NPOYMM, YUTATEN0 IIO KOMOUISATUBHON
JMTEepaType, ¥ HaKOHeI| IIPMMEPHO OffHa TPeTh KHUIM IIOCBAILIECHA CaMOIl TeMe KHUTH —
HOXOTY.«
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der Schifffahrtsberichte nicht mit Exkursionen in die Vergangenheit ermiide,
sondern konzentrierte Exzerpte unterbreite sowie anschauliche Portrits der
Matrosen am Polarkreis und des Hauptverantwortlichen fiir die Insel Vrangel
(Usakov); insbesondere lobt er Richters Verbindung der »kinematografischen
Bildlichkeit« mit der 6konomischen Entwicklung der Region.**

Auch wenn die Besatzung Stiirme erlebt, verfaultes Fleisch essen muss und
nur eine Woche lang auf der Insel bleiben kann, so hat sie am Ende ihren
Auftrag noch gerade rechtzeitig vor dem Einbruch der Eismassen ausgefiihrt,
notwendigen Brennstoff und Vorrite fiir die dortigen Bewohner aufgefiillt,
den Mast der Radiostation und einen Rekord aufgestellt: Litke erschlieft
erstmals einen Weg vom Norden aus zur abgelegenen Insel.*

Zinaida Richter positioniert sich selbst nicht als Pionierin, obwohl sie
Tret'jakov im Hohen Norden, in Swanetien und in Sibirien zuvorkommt.
Auch dort folgen ihre Reiseskizzen zentralen Handelsrouten, um die Infra-
struktur, den Abbau von Bodenschitzen sowie die Verfiigbarkeit von Infor-
mationsmedien zu priifen. Sie prift und bestitigt dabei auch das Genre der
Reiseskizze in seiner Notwendigkeit als Medium der Sowjetisierung. Fiinf
Jahre, bevor Tret’jakov die Baustellen des Angaraprojekts (Angarstroj) — eines
riesigen Gebiets vom Baikalsee bis zu den Fliissen Angara und Ilima - fiir sein
Skizzenbuch Das Land von A bis E (Strana A-E) inspiziert,**® bricht die Au-
torin von Moskau nach Jakutien auf. In der daraus resultierenden Reportage
Goldener Aldan (Zolotoj Aldan, 1927) erfahren wir, wie sie eine Woche lang
im Zug verbringt und sich von der Endstation bis zu entferntesten sibirischen
Goldminen durchschldgt. Von dort, wo die Telegrafen- und Telefonnetze ab-
brechen, wo es keine StrafSen und nur noch Rentier- und Pferdewagen gibt,
legt sie 800 Kilometer durch die Taiga zuriick. Sie méchte mit ihrer Skizze
weitere Reisende in dieses Gebiet einladen, die ihre literarische ErschliefSung
fortfithren sollen,*” so wie sie mit ihrem putevoj ocerk die Texte von Jack
London und Nikolaj A. Nekrasov fortsetzt.***

Kurzentschlossen disponiert sie bei ihrer Zugreise die Planung um, als sie
der Goldtrustvertreter, der sie abholen sollte, versetzt. Mit einem Ingenieur,
den sie unter den Passagieren kennenlernt, und seiner Suchbrigade begibt sie

434 Ebd.: »CoveTaHne >kuBOIL, KHHEMATOrpapIecKoil KAPTUHHOCTI ONMCAHNS SKCIIEAUIII
C 3KOHOMMNYECKMMN HepCHeKTI/IBaMI/I Kpaﬂ JAEIarT KHI/Iry HO]'Ie3HO]Z p1v) 528 I/IHTepeCyIOH_U/IXCH
Borpocamu CeBepa I /51 HALIETO IOHOLIECTBA. «

435 Richter, Na »litke« k ostrovu Vrangelja, 60; 86.

436 Tret’jakov, Sergej, Strana A-E. (Angaro-Enisejskaja problema). Ocerki, Moskva 1932.

437 Richter, Zinaida, Zolotoj Aldan, Moskva u. Leningrad 1927, 5.

438 Ebd., 22;23-4.
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sich nach Aldan in Jakutien. Auf extreme Kilte ist Richter durch ihre Reisen
bis hinter den Polarkreis vorbereitet. Dennoch miindet ihre Bewegungslust
in einen Uberlebenskampf, so dass ihr Fokus, der zuvor auf die Siedler und
ihre Goldproduktion gerichtet gewesen ist, sich auf sie selbst verschiebt. Nicht
nur die Goldgriber setzen sich stindig der Lebensgefahr aus, sie fillt mit
ihrem Pferdewagen ins eiskalte Wasser, findet keinen Schlafplatz,* verliert
die Orientierung bei der Schlittenfahrt, kann die Rentiere nicht fithren (»Wir
tauchen unter, springen hoch und rutschen wieder irgendwohin hinunter.. .«),
und wird von bellenden Hunden attackiert.** Am Ende tiberschligt sie sich
mit einem Pferdewagen und schafft es mit letzter Kraft nach Kacug, wo eine
Autoverbindung nach Irkutsk besteht. Beim Gedanken an eine Stadt fiihle
sie sich wie zuhause.**!

Die Macht der Natur ldsst sich hier also nicht zahmen, die Entdeckung des
Goldvorkommens in Jakutien sorgt noch lange nicht fiir eine Modernisierung
der abgelegenen Region. Der Trust Aldanzoloto betreibe Misswirtschaft, die
dorthin freiwillig gezogenen und verbannten Russen, Chinesen, Koreaner
sowie einheimische Nomaden fristen ihr Dasein unter schlimmsten Bedin-
gungen, erschwert durch zwischenmenschliche Dramen, wie wir erfahren.
Goldgraber arbeiten ohne Werkzeug, Traktoren fallen beim Transport von
Moskau in die Taiga auseinander, ein Schwimmbagger wurde schon im
abgenutzten Zustand losgeschickt. In schwere Einzelteile zerlegt, schleppen
den Bagger nun Hirsche, Pferde und Kamele - die Lasttierkarawane erweist
sich als unentbehrliches Transportmittel.***

Hilt Richter in Asiatische Schweiz (Aziatskaja Svejcarija) die Filmvor-
fihrung fiir ein Symbol der Zukunft Kirgisistans, erklart sie hier — wie
im hohen Norden - die Zeitschriften aus den Metropolen zum Lichtblick.
Richter findet sie in Ust'-Madyt, dem einzigen sauberen Winterlager und
dem einzigen mit nicht veralteter Presse.** Ihre Freude an Krasnaja Niva,
Prozektor und BezboZnik offenbart die eigentliche Goldgraberstimmung der
Reiseskizze. In ihrer Medienhierarchie stehen das Kino und die Zeitschrift
zuoberst, sozusagen fiir Gold, und fiir einen zivilisatorischen Héhepunkt. In
ihrem Text fithren sie einen erzihlerischen herbei.

439 Ebd., 58; 59.

440 Ebd., 61: »Hpipsiem, B3/leTaeM 1 OILITh KY/Ja-TO CKaThIBAEMCH. ..«

441 Ebd., 147.

442 Ebd., 69: »OneHn, somanm, BepO/Iiobl — A/IMHHbLIA, PACTAHYBIIMIICA 110 OPOTe Yy Th JIU He
Ha BEPCTY KapaBaH BOJIOYM/I HEIIOMEPHO TSKE/IbIE YaCTH JIPAr.«

443 Ebd., 113.
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Im nachtraglich verfassten Vorwort restimiert sie, das Gefiihl einer litera-
rischen Goldgriaberin, die sich eines Themas und Gebietes annimmt, tiber das
noch niemand gearbeitet hat, habe sie zu diesem Reisebuch motiviert.*** Der
Wettlauf mit US-amerikanischer Literatur scheint sie ebenfalls anzufeuern:
Aldan konne in Analogie zu Jack Londons Erzdhlungen iiber das Goldgréber-
fieber in Klondike als Materialschatz fiir sowjetische Autor_innen begriffen
werden. Auf diesen Pritextfundus wird Tret’jakov in Sibirien (Strana A-E,
1932) ebenfalls referieren.

Richter schickt zudem voraus, dass ihre Wahrnehmung nach dreimona-
tigem Unterwegssein von dieser Gegend geprigt worden sei: Sie trage die
Taiga nun mit sich, Sterne erscheinen ihr wie Diamanten, ein Feuer wie ein
Winterlager.**® Die Landschaft wirkt auf die Autorin zuriick, anstatt sich von
ihren Projektionen aneignen zu lassen - ein bemerkenswertes Vorzeichen,
das sie ihrem Reisetext voranstellt, der keinen Widerspruch zwischen der
asthetischen Aura der Region und der sowjetischen Ordnungsoptik eréftnet.

In Asiatische Schweiz folgt Richter im Sommer 1929 mit Auto und Bus,
den die Passagiere den Berg hinaufschieben, in der Kutsche und auf Pferden
dem frisch fertiggestellten Streckenabschnitt der Eisenbahn zwischen Tur-
kestan und Sibirien auf der Strecke Frunze-Tokmak im Norden Kirgisistans
zum Salzsee Issyk-Kul: Wie Rejsner in Afghanistan dient ihr Dschingis
Khan als Vorreisender - sie »erobert« die malerische Landschaft um diesen
See, der fiinf Mal grofler als der Genfersee sei, durch ihre performative
physische Prisenz und durch Zukunftsvisionen: Die Region dhnle der
Schweiz und kénne sich nun dank der Eisenbahnverbindung zum Kurgebiet
entwickeln.**® Thre Reiseskizze geht auf die Voraussetzungen, Riickschlage
und Hoftnungsschimmer bei der Transformation dieses Territoriums zum
Touristenmagneten ein. Positiv hebt sie hervor, dass die Akospo-Gesellschaft
Opium fiir Schmerzmittel anbaue und die Beziehungen zwischen lokaler und
hinzugezogener Bevolkerung sich vertieften, doch beim Transport wiirden
Konflikte entbrennen, auflerdem hitten die Busse oft Pannen und blieben
stecken, die Autofahrer verlieren gegen Kamelwagen.**

Unterwegs trifft sie u.a. einen 90-jahrigen ehemaligen General aus Kara-
kol, erfahrt von einem Aufstand kurz vor der Oktoberrevolution, vom Opium-

444 Ebd,, 4.

445 Ebd.

16 Richter, Zinaida, Aziatskaja Svejzarija (Po kirgizskim kocevijam), Moskva u. Leningrad 1930, 3.

447 Ebd., 6: »Hayo BusieTs TOpyKecTByIo1ie QM3MOHOMMUI ITACCAXKIPOB, eYIINX Ha Tefere, KOr-
7l ¥IM yfiaeTcs 060THATD MOJIOMABIINIICA aBTOMOOMIIb, ITACCAXKMPBI KOTOPOTO, I3BHEMOTal0-
1€ Of] Ma/IAIMMI JTy9aMy Ha TIBUILHOIT J0pOTe, 3aBUCT/IMBBIM B3I/LAZIOM IPOBOXKAIOT He
TOJIBKO TeJIETY, HO ¥ TOPAENNBO IPOXOMALINX MUMO BepOTIONOB. «



134 TYpPoLOGISCHE CLOSE READINGS

anbau, von Nomaden, vom Kampf gegen Syphilis und von Beziehungsdramen
im Hinterland Kirgisistans ein gutes Jahrzehnt nach der Machtiibernahme
der Sowjets. Richter fihrt entlang jener Route, die auch der Schriftsteller
und Journalist Vasilij S. Grossman fiir seine Skizze Reise nach Kirgisistan
(Poezdka v Kirgiziju) von September bis Oktober 1947 abfahren wird durch
Boom, Karakol, Karkara bis zum Siiden des Suusamyr-Tals.

Richter findet, wie Rejsner und Pil'njak, kaum Spuren moderner Tech-
nologien in Asien: Textilhandwerk und Viehhaltung prigen den Landstrich
nach wie vor, weder der Zug noch der Benzinmotor verdndern die Gegend
gravierend, woran sich Richter nicht stort — sie ibernachtet in einer Jurte,
genief3t die Sterne, Harmonika-Musik und das Geldchter junger Menschen.**
Die Transportmittel eignen sich noch nicht fiir die dortige Bodenbeschaften-
heit, gefahrliche Bergiiberginge zwingen zum Fufimarsch:

Am duflersten Rand der breiten Schneeschicht verlduft ein kaum sichtbarer Berg-
pfad. Unter dem bedrohlich tiberhdngenden und gelb gewordenen Gletscher flie-
en Béche hinunter. Wenn man zuriickblickt, sieht man einen glithenden Himmel,
Klippen und Felsen, die sich tiber den Abgrund neigen, bereit zum Einsturz, mit
scharfen blauen Schatten in tiefen Falten.**

Davon kein bisschen abgeschreckt, schwelgt Richter in Schattierungen der
roten Untergangssonne. Mehr als die Verkehrsmittel vermag der Film, pro-
jiziert auf eine Jurtenwand, Zentralasien mit dem Rest der Sowjetunion zu
verbinden, wobei es nicht auf den Film ankommt, sondern auf die Moglichkeit
tiir Freiluftkino:

Gezeigt wurde ein eher langweiliger Film iiber das turkestanische Leben, aber er
beeindruckte die Zuschauer unbeschreiblich. Lachsalven und begeisterte Ausrufe
begleiteten die Vorfithrung. In der Néhe schlief ein junges Kamel, das Maskott-
chen der Ratsmitarbeiter, das durch den Lirm geweckt wurde und ans Licht kam.
Auf der Leinwand war zu diesem Zeitpunkt eine Kamelkarawane zu sehen. Das
Tierjunge lief zur Leinwand und rieb seine Schnauze an dem vorbeiziehenden
Kamelbild, das es offenbar fiir echte Tiere gehalten hat.

Es schien, als wiirden die Felsen unter dem Gejohle und Gelichter der Zuschau-
er, die diese Erganzung des Kinofilms feierten, zusammenbrechen.**

448 Ebd.,, 21.

449 Ebd., 36: »EfiBa 3aMeTHas B CKajie TPOIIA IPOJIETaeT 110 CAMOMY KpPaio IIMPOKOrO CHEXHO-
ro mmacTa. VI3-nmoj yrpoykaole HaBUCIIEro ¥ IOXKENTEBIIEro I7leTyepa 110 CKajle cOeraroT
pyubn. OrnAaabiBasgCch Hasaf, BUAMIID IblIaoliee He60 1 HaK/IOHMBIIVECA HaJl IIPOIACTbHIO,
rOTOBbIE OOPYIINTDCH, CKA/IBl ¥ YTECHI C PE3KIMIM CUHVMMM TeHAMM B ITy6OKIX CK/IajIKaX.«

450 Ebd., 47: »[JleMOHCTpMpOBanach JOBOMBHO CKy4Has BUIOBAs KapTUMHA U3 TYPKeCTAHCKOI
JKU3HHU, HO BIleYaT/eHMe Ha 3puTe/iell OHa npousBea Heomucyemoe. KapTuna conposo-
X[Ianach B3pbIBAMI) XOXOTA ¥ BOCTOPYKEHHBIMU BOCK/INIIAHUAMM. MUPHO CITaBIINii HETo-
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Das Kino leuchtet hier sozusagen wie ein Hoffnungsstern der medialen Mo-
dernisierung, die Fantasie und Realitdt nicht nur fiirs Kameljunge, sondern
fir alle Zuschauenden angleichen wird. Im Gegensatz zum Auto und zum
Zug dringt das Kino, und sei es mit der Lehrchronik (vidovaja kartina), bis
in die Jurte, bis zum Kamel vor und vereinigt das Publikum.

In Zinaida Richters Skizzen der 1920er und 1930er Jahre wird deutlich,
dass gelandetaugliche Motorfahrzeuge und sichere Wege in der jungen Sow-
jetunion ungeachtet aller Erschlieffungsanspriiche oft fehlen, dass extremes
Wetter sowie die unterschiedliche Bodenbeschaffenheit mit Hiigeln, Pfiitzen,
Stimpfen, Eisflichen und Sanddiinen den Autofahrenden einen Strich durch
die Rechnung machen. Das noch seltene Auto dringt mit dem Zug vor, bleibt
allerdings hinter Lasttieren zuriick, die nach den Endstationen der Eisenbahn
weiterhin als einziges Verbindungsmittel zur Verfiigung stehen. Das Auto ist
noch fernab davon, Massentransportmittel zu sein und trigt vielmehr zum
Duktus des Ausprobierens und Abenteuers bei.

Richter gelangt an klimatisch, politisch und verkehrstechnisch herausfor-
dernde Orte, und dies auf dem Landweg, auf der See und in der Luft, wie der
Titel ihrer querschnittsartigen Sammelausgabe verkiindet (Moi putesestvija
po suse, morju i vozduchu, Leningrad 1930). Die Reiselust fiithrt sie nicht
nur in den Kaukasus, in die Arktis, nach Kasachstan, Kirgistan und auf den
Elbrus, sondern auch in den Altaj*' sowie in die Tiefen Turkmenistans.*?
Bereits in den 1920er Jahren erweist sie sich als Tret'jakovs Vorreiserende,
ob in der Arktis, im Kaukasus oder in China. Im Gegensatz zu ihm richtet
sie ihre Reiseskizzen auf die Vielfalt Asiens; gemeinsam diirfte ihnen ihre
ideologische Stofirichtung sein und ihre Freude am lebensbauenden und
-weltlichen Experiment.

JaseKy ¥ pas6y KeHHbIIl LIyMOM MOJIOZO/1 BePO/TI0XKOHOK — 061 TII06MMel] COTPYFHUKOB
coBeTa — nogioment Ha cBeT. Ha akpane B 9T0 BpeMs IIpOXOfWI KapaBaH Bep6miofos. XKusoit
BepOITIOXKOHOK, OYeBU/IHO, IPUHAB UX 32 XXUBBIX, IOJOLIEN K 9KPaHy U TKHY/ICA MOPHOIL B
HPOXOAMBIIETO BePOTIOfa.

Kasasocs, ckajbl 06pyIIaTCs OT BOSA ¥ XOXOTA 3pUTETIell 3TOTr0 CBOe0OPasHOTO [OIOHe-
HIA K KMHOKAPTIHE. «

451 Vgl. ihre Reiseskizzen mit Landschaftsaufnahmen und Portrits der Altajbevolkerung: Richter,
Zinaida, V strane golubych ozér (ocerki Altaja), mit 40 Bildern und einer Karte der Ojrotregi-
on, (Moskva u. Leningrad 1930), deutscher Titel auf dem Verso: »Im Lande der blauen Seen.
(Altaj Essays.)« — evtl. ist eine deutsche Ausgabe oder Vertrieb geplant gewesen; dies., Méd i
zoloto (Po Altaju), Moskva u. Leningrad 1930.

452 Richter, Zinaida, Semafory v pustyne. Na izyskanijach turkestano-sibirskoj Zeleznoj dorogi,
Moskva u. Leningrad 1929.
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Der Zug und das Kino

Neben ocerki in Printmedien entstehen bis in die 1930er Jahre zahlreiche
Filmchroniken und Dokumentarfilme nach dem Muster Alt vs. Neu.** Die
grosste Ndhe weist der putevoj ocerk zum kul'turfil'm auf. Nicht zufillig bliiht
die gedruckte Reiseskizze zeitgleich zur Entfaltung des Dokumentarfilms auf,
beide sollten die Wahrnehmung des jungen Staates pragen. Dank grof3ziigiger
Subventionierung und dank der Dokumentarbewegung erschlieflen (teil)do-
kumentarische Filme mit neuen Bildsprachen die asiatischen Republiken mit.

Pendants zu Print-Reiseskizzen finden sich in Filmen, die Autoralleys
(avtoprobegi) gewidmet sind, z. B. in Moskva-Karakumy-Moskva (1930) von
Eduard K. Tissé. Mehrere von ihnen nehmen sich des Fernen Ostens an,
darunter Waldmenschen (Lesnye ljudi, 1928) und Durch die Ussurientajga (Po
Ussurijskoj tajge, 1928) von Aleksandr A. Litvinov. Sie bedienen das Grund-
narrativ des Erneuerungspathos: Eine weit von den Zuschauern entfernte
Reise fithrt uns in eine vormoderne Zeit.

Fliegt Richter fiir ihr Skizzenbuch Signalmasten in der Wiiste. Bei der Er-
kundung der Eisenbahnlinie durch Turkestan und Sibirien (Semafory v pustyne.
Na izyskanijach turkestano-sibirskoj Zeleznoj dorogi, 1929) die entsprechende
Zugverbindung zwischen Sibirien und Zentralasien im Flugzeug ab und be-
richtet dabei {iber fotografische Kartierungspraktiken, die sie wiederum mit
Fotoaufnahmen begleitet, so verfasst Viktor Sklovskij die fotografisch dominierte
Skizze Turksib.*** Sie richtet sich primar an ein junges Publikum. Es soll anhand
der Fotografien, von denen je eine auf jeder Seite ein gutes Drittel der Fliache
einnimmt, und des erklarenden Textes sehen, wie das Bauprojekt der Turk-Sib-
Bahn, das zu den wichtigsten des Ersten Fiinfjahresplanes gehorte, von 1926
bis 1931 vonstatten gegangen ist. Die Fotografien rhythmisieren das Buch mit
der Arbeitsasthetik des Bauprojekts. Sie zeigen Bauschritte als sukzessive Reise
einer Projektumsetzung sowie den damit erleichterten Anbau, Transport und
Verarbeitungskreislauf von Rohstoffen wie Baumwolle in einer klaren, erkléren-
den und vereinfachend-verklirenden (Bild)Sprache. Ahnlich verfihrt Roman
Karmen in seiner fiir Kinder bestimmten Skizze Luftschlitten (Aérosani, 1931).

453 Vgl. Geldern, James von, »The Centre and the Periphery. Cultural and Social Geography in
the Mass Culture of the 1930s«, in: New Directions in Soviet History, hg. v. Stephan Whige,
Cambridge 1992, 62-80; Frank, Susanne, »,Sibir} Sibir’ ... russkij kraj. Die sibirische Thematik
im sowjetischen Film zwischen 1928 und 1947«, Wiener Slawistischer Almanach 47 (2001),
99-116; Widdis, Emma, »Borders. The Aesthetic of Conquest in Soviet Cinema of the 1930s«,
Journal of European Studies 30 (2001), 401-411.

454 Sklovskij, Viktor, Turksib, Moskva u. Leningrad 1930, zuerst in: EZ 15-16 (1930), 6-9; https://
dpul.princeton.edu/slavic/catalog/6q182n89c (Zugriff 16.8.2024).
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Der Regisseur Viktor A. Turin ldsst fiir seinen Kulturfilm Der stihlerne
Weg (Stal'noj put’. Turksib), den er Filmskizze in fiinf Teilen nennt (kino-ocerk
v pjati éastjach) von 1929 die Kamera diese neue Eisenbahnlinie nachfahren.*
Er hat zwar die Modernisierung des sowjetischen Ostens zum Thema und
Ziel, und diese Transferbewegung von West nach Ost unterstiitzt die Ausbil-
dung des Regisseurs, der in Hollywood ein Fan des Westerns geworden ist,
bevor er Turksib gedreht hat. Doch funktioniert der Kulturtransfer ebenso
in die entgegengesetzte Richtung, denn dieser Film beeinflusst zusammen
mit Dziga Vertov den britischen und amerikanischen Dokumentarfilm der
1930er Jahre, u.a. den Dokumentarfilmer und -theoretiker John Grierson.

Die Genrebezeichnung »kino-ocerk« im Untertitel schldgt eine Briicke von
der Dokumentarliteratur zum Kino. Der Kulturfilm sucht einen Mittelweg
zwischen inszenierten Filmaufnahmen und der -chronik, die er ablost. Auch
ihn strukturiert das allgegenwirtige Prinzip der Konfrontation von Vergan-
genheit und Gegenwart. Turksib recycelt dafiir bestehendes Filmmaterial
aus Propagandafilmen, die er mit neuen, unter Lebensgefahr entstehenden
Aufnahmen auf dem Zug und im Sandsturm verbindet.

Turins filmische Reiseskizze zelebriert die Eroberung der Wiiste beim
Bau der Anschlussstrecke aus Turkestan (Zentralasien) zur Transsibirischen
Eisenbahn, die durch die kasachische Steppe fiihrt. Der Film foérdert mit
seiner visuellen Semantik des aneignenden Fahrens das Verschwinden der
Grenzen durch die Eisenbahnlinie, die die Russische Sowjetische Republik mit
Kasachstan verbindet. Siidkasachstan birgt eine grofie, noch zu entwickelnde
Baumwollregion, und via Nordkasachstan kénnen durch den Bahnanschluss
Getreide, Holz und Wolle aus Sibirien eingefiihrt werden.

Die Bildstrukturen folgen der Trajektorie des Zuges, das Schnitttempo
passt sich der Fahrt an: Pferde und Biiffel ldsst der Waggon hinter sich. Die
Eisenbahnfahrt erweist sich als Medium fiir den Transport und fiir das Filmen
aus einer neuen Perspektive. Sie erlaubt es, die Kamera im und auf dem Zug zu
positionieren, Menschen und Tiere von oben aufzunehmen, wobei sie ihnen
und den Zuschauenden vorauseilt. Der Film verewigt die Inbetriebnahme der
Zuglinie im Narrativ der sukzessiven Errichtung als »mediale Kampagne«**
mit schnellen Wechseln von Perspektive, Einstellungen und Emotionen,

455 Vgl. die 2011 restaurierte Fassung: https://www.youtube.com/watch?v=Dd7zt_WOP_k (Zu-
griff 16.8.2024).

456 Zu historischen Umstédnden des Baus vgl. Payne, Matthew, »The TurkSib: First Born of the
Five-Year Plan«, Russian History 15.2/4 (1988), 353-414, 365; 371; 373. Payne stiitzt sich u.a.
auf Zinaida Richters Kritik an schlechter Arbeitsorganisation beim Bau der Eisenbahnma-
gistrale in Semafory v pustyne (1929).
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die Angst durch Faszination ersetzen, und ein wesentliches Element in der
visuellen Erschliefung der Sowjetunion formieren.*’

Diese Bilder der Moderne reproduzieren geometrische Muster, was
besonders in Kompositionen mit dominanter Diagonale deutlich wird. Die
rhythmische Dynamisierung erinnert an die filmischen Innovationen von
Dziga Vertov und Michail K. Kalatozov. Die Szene, in der der fahrende Zug
die Reiter iiberholt,”*® wird Teil der sowjetischen Bildgrammatik, u.a. in Die
weifSe Wiistensonne (Beloe solnce pustyni, Vladimir Motyl, 1970), und auch
die Schwungbreite der Kameraarbeit geht in den Filmmittelkanon ein.

Im Fokus stehen zudem jene Menschen, deren Lebensweise sich durch
die Zugverbindung radikal verdndert, da sie ihnen, so die Botschaft, sinnvolle
Arbeit bietet. Thre Gesichter tragen zum Aufbruchpathos bei, vor allem der
Enthusiasmus der Arbeiter und das Staunen der Wiistenbewohner angesichts
der Lokomotive, die durch den Sand gleitet. Nebst dem Zusammenprall von
Naturgewalten und Technologien dramatisieren die Portritaufnahmen das
Narrativ auf Kosten der einheimischen Bevolkerung, die der Film als »back-
ward and belonging to the thinning traditional culture«*® darstellt.

Man sieht die Maschine nicht ohne Menschen, so dass sie hier nur ge-
meinsam funktionieren, sie dienen gleichermaflen dem Fiinfjahresplan zu.
Man konnte eine Analogie zur ebenfalls symbiotisch konzipierten Beziehung
zwischen Natur und Technik ziehen, denn die Natur erscheint zwar als
Hindernis, andererseits steht die Evolution doch Pate fiir die teleologische
Technikglaubigkeit: Die zyklische, dreiteilige Filmstruktur folgt den Etappen
Handarbeit, Mechanisierung und Motorisierung — ein vom geradlinigen,
schnellen Fahren begeisterter und visuell produktiver Gegenentwurf zu Paul
Virilios Geschwindigkeitskritik.

Der Zug, wenn er auf der Leinwand fahrt, symbolisiert die ErschliefSung,
eines der Hauptziele der ersten Fiinfjahrespline. Gleichzeitig funktioniert er als
Produktionsort filmischer putevye ocerki und kriegsjournalistischer Propagan-
da - Aleksandr I. Medvedkins kinopoezd fahrt in kiinstlerischer Fortfithrung
von Lev D. Trockijs Agitationszug. In jenem verbringt Trockij zweieinhalb Jahre,
nachdem seine Eisenbahn im August 1918 in Moskau vorbereitet worden ist.
Er empfingt unterwegs im Zug Berichterstatter, konsultiert die ortlichen Be-
horden, diktiert Befehle und Artikel, wie er in seinen Memoiren schreibt, und

457 Sarkisova, Oksana, »Turksib as a Media Campaign, in: dies., Screening Soviet Nationalities.
Kulturfilms from the Far North to Central Asia, London a. New York 2017, 184-186.

458 Ebd., 00:59-01:01.

459 Sarkisova, Oksana, »The Adventures of the Kulturfilm in Soviet Russia«, in: Beumers, Birgit
(ed.), A Companion to Russian Cinema, Chichester 2016, 92-116, 105.
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vom Waggon aus versorgt er mit seinen Mitarbeitern in Automobilen wahrend
des Biirgerkriegs die Siidfront, die sich iiber 8.000 Kilometer ausdehnt.* Das
schwere Gefihrt ziehen zwei Lokomotive, spater teilt man es in zwei Ziige. Das
Kollektiv darin gibt zwei Zeitungen heraus: Na straze und V puti.

Trockij rekonstruiert anhand von Leitartikeln in letztgenannter Zugzei-
tung seine Route, die ihn nach Samara, Vjatka, Petrograd, Smolensk, Rostow
und in die Ukraine fiihrt, zu den kritischsten Orten des Biirgerkriegs. Er
unternimmt 36 Reisen, von denen die meisten am Ende des Biirgerkriegs
1920 stattgefunden haben, mit einer Gesamtausdehnung von iiber 105.000
Kilometern, plus Strecken mit dem Auto. Die Arbeit des Zuges dient der
Armee, rollt er ja wie ein Reservistenlager mit Kleidung, Waffen und Me-
dikamenten. Dartiber hinaus informiert er Regimente an der Peripherie des
Landes, die monatelang abgeschnitten sind, iber das Weltgeschehen.*! Der
Zug fungiert als ein Bote und als ein Supramedium mit Trockijs Sekretariat,
seiner Bibliothek, Druckerei, einem Telegrafenamt, einer Garage und einem
Fuhrpark. Zur Zugarbeit gehoren Einsidtze bei Hungersnoten, Epidemien,
Agitationskampagnen und Kongressen.**

Fir Aleksandr I. Medvedkins (1900-1989) Schaffen fungiert die dafiir
eingerichtete Eisenbahn als Bedingung seines Filmens und als Bedingung
dafiir, dass die wahrend der Fahrten entstehenden Dokumentarfilme mit der
lokalen Bevélkerung direkt kommunizieren. Medvedkin dreht, nachdem er
eine Ingenieursschule besucht hat, ab 1927 fiir das Staatliche Armeefilmstudio
Gosvoenkino militdrische Lehrfilme, fithrt Regie bei satirischen Kurzfilmen
und widmet sich dem politischen Stummfilm. Er fihrt von 1932 bis 1935
durch die Sowjetunion mit dem Filmzug (kinopoezd) — einem Symbol fiir
die kulturpolitische und mediale Erschlieffung des Landes, zugleich seiner
Werkstatt. Im kinopoezd gehen inkludierende Verkehrsmittel und flexible
Kunstproduktion eine Symbiose ein: Die Crew stellt entlang des gesamten
Schienennetzes 60 Filme her und sie stellt sie an Ort und Stelle dem Publikum
zum Anschauen und Kommentieren zur Verfiigung. Alle Filme, die im Zug
entstanden sind, galten als verloren, bis Nikolaj A. Izvolov einige von ihnen
in den 1980er Jahren wiederentdeckt hat.

Fiir eine operative, auf der Stelle stattfindende Bearbeitung des Filmmate-
rials richtet Medvedkin drei Eisenbahnwagen ein. Sie beherbergen auch eine
Wohnung fiir seine ca. 30 Mitarbeiter_innen. Wir finden hier eine ausge-
kliigelte Version des Kulturplanwagens (kul’tfurgon), die Tret’jakov in seiner

460 Trotzki, Mein Leben, 398.
461 Ebd., 402.
462 Ebd., 398.
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gleichnamigen Skizze im Kolchozskizzenband Herausforderung (Vyzov, 1930;
1932) den frisch formierten Kolchosen im Nordkaukasus ans Herz legt.** Der
Schnittplatz, das Entwicklungslabor und das Kinogeféhrt (kinoperedvizka)
ermoglichen, dass die tagsiiber erstellte Filmchronik abends den Arbeitern
und Bauern im Klub gezeigt wird, um mit ihnen iiber Produktions- und
Arbeitsweisen zu diskutieren, die — wie Tret’jakovs Kolchosskizzen*** — Platz
fiir Kritik an der Biirokratie, Sabotage und Nachléssigkeit lassen, allerdings
nur sofern dies der Optimierung der Kollektivierung dient. Im Einklang mit
Tret’jakovs Forderung nach iterativer Beobachtung in seinem Entwurf der
»Vielfelderwirtschaft«*®® kehrt Medvedkins Filmzug nach Monaten an alte
Drehorte zuriick, um Verdnderungen zu dokumentieren.

Die Kinoziige vereinigen in sich mehrere Funktionen: Sie performieren
und symbolisieren die Erschlieffung und sie vereinigen in sich Produktions-,
Distributions- und Kommunikationsmittel, dient der Zug ja zugleich als
Kamerafahrzeug, Begegnungsort und Abspielgerit fertiger Werke. Als Mitte
der 1930er Jahre Eisenbahnfilme im Studio gedreht werden, ist dabei »nicht
mehr dokumentarische Evidenz das Ziel, sondern die Schaffung einer opti-
schen Illusion.«** Doch gehen beide Ziele bereits in den 1920er Jahren, in
Periodika wie im Dokumentarfilm, miteinander einher: Die dokumentarische
Bewegung erzeugt die optische Illusion der gelingenden Reise bis ans Ende
des Landes, mit ihr des Aufbruchs in die Sowjetisierung und ihrer ersten
erfolgreich zuriickgelegten Etappe. Ein weiteres Beispiel dafiir bietet das
Schaffen von Sergej M. Tret’jakov.

Sergej Tret’jakov in Georgien

Kurz nach seinem anderthalbjdhrigen Aufenthalt in China von 1924 bis 1925
bricht Tret’jakov aus Moskau nach Georgien auf.*” Er bereist 1927 und dann
erneut 1929 Swanetien, eine Provinz im Norden Georgiens im Bergmassiv

463 Tretjakov, »Kulturplanwagenc, in: Fakten/Rdume, hg. v. Tatjana Hofmann u. Susanne Strit-
ling, aus d. Russ. v. Andreas Tretner, 245-252.

464 Ders., Vyzov (19305 1932); Mesjac v derevne (1931), Tysjaca i odin trudoden’ (1934).

465 Ders., »Literaturnoe mnogopole«, Novyj LEF 12 (1928), 43.

466 Hiansgen, Sabine, » Visualisierung der Bewegung - Zirkulation in einem Land. Zum Motiv der
Eisenbahn im sowjetischen Film der zwanziger und dreifSiger Jahre«, in: Kinetographien, hg. v.
Inke Arns, Mirjam Goller, Susanne Stratling u. Georg Witte, Bielefeld 2004, 475-500, 492.

467 Dieser Abschnitt basiert auf meinem Artikel »Svanetien in die Schweiz verwandeln. Sergej
Tretjakovs Reisen durch den Kaukasus«, in: »Dieser Mont Blanc verdeckt doch die ganze Aus-
sicht«. Der literarische Blick auf Alpen, Tatra und Kaukasus, hg. v. Gianna Frolicher, Malgorzata
Gerber u. Nina Seiler, Ziirich 2016, 223-238.
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des Groflen Kaukasus. In Folge verfasst er mehrere optimistische Swanetien-
skizzen fiir Zeitungen und Zeitschriften wie Pravda, Molodaja gvardija und
Novyj LEF.*® Er fahrt fir die Skizze Stifte her! (Daj karandas)*® entlang der
Grenze zu Georgien auf dem Weg, der Wladikawkaz mit Tiflis verbindet, und
den wir aus Puskins Reisebericht kennen. In einem Automobil, das fast 20
Personen fasst, iberquert er den hochsten Punkt dieser Grenzgebirgskette,
die sich vom Schwarzen bis zum Kaspischen Meer hinzieht. Als das Fahr-
zeug Serpentinen hinuntersteigt, lauern ihm Kinder auf. Sie halten das Auto
an, indem sie auf der Strafle tanzen und Schabernack treiben: Sie werfen
Blumen hin und bitten im Gegenzug die Insassen um Bleistifte und Papier,
damit sie lesen und schreiben lernen konnen - in diesem Setting abermalige
Metaphern der Moderne.

Tret’jakov gestaltet die gesamte Fahrt wie eine Aufzdhlung von Hinweisen,
wo es auf diesem geografischen und historischen Weg an welchen Medien
fehlt. Das isolierte Volk der Chewsuren wiirde nicht einmal Radiogerite ken-
nen, deren Kinder kidmen mit der Auflenwelt durch Mill in Berithrung: Sie
sammeln Bilder von Zigarettenschachteln, Seifenverpackungen und verlorenen
Zeitschriften, sie erzdhlen einander von Radern, Rohren und Reisewegen.*”*
Diese Generation diirste so sehr nach Unterhaltungsmedien, dass Mechaniker
im Studio heimlich aus Filmspulen einzelne Aufnahmen herausschneiden, um
sie den Jugendlichen auf dem Schwarzmarkt von Tiflis zu verkaufen. Die Film-
schnipselhdndler seien die grosste Gefahr fiir Kinofilme, beklagt Tret’jakov,*”!
der sich mit der Filmbranche in Georgien auskennt. Als Berater fiir das Staat-
liche Filmstudio Georgiens - diese Aufgabe iibernimmt er von Mitte Mérz
bis Anfang Oktober 1927 - tritt er diese gefihrliche Reise im Auto, zu Pferd
und zu Fuf$ tiber schlecht ausgebaute Wege Swanetiens an und recherchiert
zugleich fiir den operativ-agitatorischen Dokumentarfilm Das Salz Swanetiens
(Sol’ Svanetii, 1930, Regie: Michail K. Kalatozov), dessen Drehbuch er verfasst.

Der Kinofetisch kippt in dieser Skizze in einen Beweis fiir destruktives
Verhalten der Lokalbevélkerung, die den kollektiven Wirkungsnutzen des
Kinos nicht begreife, und in ein Indiz fiir deren Riickstidndigkeit, da sie erst
einmal Stifte benotige. Den jungen, unbedarften Einheimischen steht die
Medienkompetenz eines urbanen Sowjetbiirgers gegeniiber und die seiner
Leserschaft, an die sich seine Georgienskizzen mit ihren intertextuellen Ver-

468 Ratiani, Kinematograficeskoe nasledie, insbes. 146-181 u. 284-294.

469 Tret’jakov, Sergej, »Daj karandas$«, Pionerskaja pravda, 10.12.1927, 2.

470 Ebd.

471 Ebd.: »311 KOIeK1MoHepbl KapoB — OJHM 13 ITTABHBIX BPEUTENeil KMHO-(QUIbM. «

o
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ankerungen richten. Die diskursive Beherrschung des Kaukasus soll mit Hilfe
der Industrie und neuer Medien geschehen, gerade auch dank der Reiseskiz-
ze: In und mit diesem Genre soll demonstriert werden, dass die dsthetische
Befreiung von fiktionalen Genres wie Gedicht, Poem und Erzahlung mit der
Befreiung vom Imperialismus des 19. Jahrhunderts zum Wohle der nichsten
Generation einhergeht.

Besonders deutlich polemisiert Tret’jakovs Georgienskizze Der Novize
(Mcyri)** gegen Michail Ju. Lermontov und dessen gleichnamiges Poem
(1838-1840). Durch diese Rezeptionsfithrung seines Titels lenkt er davon ab,
dass er sich auf Spuren von Zinaida Richter und Aleksandr Puskin im Kauka-
sus befindet. Jenen, die die Pratexte nicht vor Augen haben, suggeriert er, er
sei der erste dorthin reisende Autor. Wie Richter betreibt der LEF-Theoretiker
ein literarisch-journalistisches Erschlieffungsprojekt im Sinne des Zivilisie-
rungsdiskurses, beide transformieren das Exotische ins Sowjetische.*”? Mit
Swanetien wéhlt Tret’jakov ein Paradebeispiel fiir industrielle Revolution -
eine noch arme und archaische Region, aber baldige »sowjetische Schweiz«:

Swanenwiesen sind von hervorragender Qualitit. Bereits heute gibt es in Swane-
tien Kithe ausgezeichneter Rassen. Swanenbutter und Kéise konnen in Zukunft
vorbildliche Lebensmittel werden. Man muss authéren, den Boden fiir Gerste
umzugraben. Man muss billigen Mais aus Mingrelien einfiihren, aus den Land-
flichen bewisserte Almen machen, drei Mal jéhrlich die Mahd abnehmen, But-
terschlag- und Kiésekochgerite aufstellen und auf diese Weise Swanetien in die
Schweiz verwandeln.*”*

Die Vision umfasst touristische Bergerschlieffung und die Vermarktung des
Mineralwassers fiir internationalen Export. Laut Franziska Thun-Hohenstein,
die die Swanetienskizzen von Tretjakov und Richter vergleicht, sei es ihm
um den Bruch mit der alten Ordnung gegangen, wihrend Richter auch
kulturelle Phinomene entdecke, »die sie nicht vernichtet, sondern aus dem
Patriarchalischen ins Sowjetische tiberfithrt wissen mdochte.«*”

472 Tret’jakov, Sergej, »Mcyri, in: Ratiani, Kinematograficeskoe nasledie, 147-150; vgl. ders.,
»Strana Svan, Novyj LEF 11-12 (1927), 12-25, mit Stills aus den Filmen Al'bigum (1928,
Regie: Leonid Obolenskij) und Parovoz B - 1000 (Regie: Lev KuleSov, Kamera: Michail Ka-
latozov, Drehbuch: Sergej Tret’jakov).

473 Maisuradze/ Thun-Hohenstein, »Sonniges Georgien«, 189-194.

474 Tret’jakov, Svanetija. (Oerki iz knigi V pereulkach gor), Moskva 1928, 51: »KadecTBo cBaH-
CKUX JIyroB b7ecTsiee. Yyke ceiuac umerotcst B CBaHe TV BBICOKOTIOPOJHBIE KOPOBBI. CBaH-
CKO€ Mac/Io U CBIp CMOTYT B GyAyleM cTaTh 06pasioBbiMy IpoxyKTamu. Hamo 6pocutsb
KOBBLIPATD NOJIA 1OZ, AYMeHb. Hazio BBO3UTD JieleBy0 KyKypysy us Munrpenmu, o6paTutb
3€M/IN B IIOJIMBHBIE JIyTa, TPVDKIBL B IO, CHUMATD IIOKOC 1 CTaBUTh MaCHO60ﬁ[KI/I Aa CbIpO-
BapHu, obparnas CaHeruto B IIBeitapinio. «

475 Vgl. ihren Part zu Richter in »Sonniges Georgien«, 189-194, hier 194.
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Beide reisen der russischen Literatur entlang — in ihr wurde Georgien
seit dem 19. Jahrhundert in den Kaukasusraum hineingezogen, obwohl es
geografisch nur teilweise im Kaukasus liegt.*’® Ist die zaristische Armee nicht
bis dorthin vorgedrungen, gelingt nun der Sowjetmacht sowie Tret’jakovs und
Richters Reiseskizzen endlich die narrative »Bezwingung« Swanetiens. Trotz
Erneuerungsanspruch handelt es sich auch bei ihnen um einen ambivalent
konnotierten Grenzraum zwischen Eigenem und Fremden, Sehnsuchts- und
Verbannungsort, Orient und Okzident. Der Moskauer aus Lettland schreibt
wie andere sowjetische Autor_innen dieser Zeit, darunter Paustovskij und
Belyj, die imperiale Kaukasuskonzeption Lermontovs, Puskins und Tolstojs
in seinen Reiseskizzen fort.*”” Sie spitzen die Linie der medialen Kaukasus-
Aneignung zu, die von russischer Literatur, Publizistik und Wissenschaft seit
Beginn des 19. Jahrhunderts angelegt wurde.*”® Seit den 1830er Jahren ist
die herrschaftliche und 6konomische Durchdringung der Region mit einer
zivilisatorischen Mission gerechtfertigt worden.*”” Anders als bei Puskin und
Lermontov iibt die Archaik keine Faszination mehr auf den Reisenden aus.

Tret’jakovs Serie nutzt die autobiografische Erfahrung nicht fiir indi-
viduelle Subjektkonstitution, vielmehr fir 6ffentliche Kulturarbeit durch
»Aufklarung«*® Er stilisiert sich als bereits fertigen Sowjetmenschen - entwi-
ckeln soll sich Swanetien und dessen Lokalbevolkerung. Individuen duflern
sich bei ihm als représentative Typen, wihrend er sich zuriicknimmt, ganz
Beobachter- und Schreibmedium.

Nach dem Ersten Fiinfjahresplan soll ein vom Zentrum ausgehendes
Modernisierungsnetz die Peripherie umgreifen: Fliissse werden umgeleitet,
Berge gesprengt, in Wiisten und Steppengebieten Kolchosen gegriindet und

476 Ebd., 168.

477 Vgl. Thun-Hohenstein, Franziska, »Der russische Georgien-Mythos: Die Sowjetisierung ei-
ner romantischen Utopie«, Osteuropa 65.7/10 (2015), 549-568.

478 Vgl. z.B.: Greenleaf, Monika, Pushkin and Romantic Fashion. Fragment, Elegy, Orient, Irony,
Stanford 1994; Layton, Russian Literature and Empire; Ram, The Imperial Sublime.

479 Reisner, Oliver, »Kaukasien als imaginierter russischer Raum, in: Kultur in der Geschichte
Russlands. Raume, Medien, Identititen, Lebenswelten, hg. v. Bianka Pietrow-Enker, Gottingen
2007, 69.

480 Tret’jakov, »Schluchtenmenscheng, in: Maisuradze/ Thun-Hohenstein, »Sonniges Georgienc,
aus d. Russ. v. Sofia Schneeweiss, 325-331, 327. [Tretjakov, »Ljudi v us¢el’jach, in: Ratiani,
Kinematograficeskoe nasledie, 156-160]. Die Mehrzahl der zwischen 1927 und 1931 entstan-
denen Georgienskizzen sind Swanetien gewidmet, das er 1927 und 1929 bereist hat: »Strana
Svan«, Novyj LEF 11-12 (1927), 12-25; Svanetija (Ocerk iz knigi »V pereulkach gor<), Moskva
1928; »Mcyric, Pravda, 21.4.1927, 4; »Sest’ millionov let (Poezdka v Svanetiju)«, Zarja Vostoka
(Tiflis), 9.10.1927, 2; »Tri zapora (Poezdka v Svanetiju)«, Zarja Vostoka, 12.10.1927, 3; »V
pereulkach gor«, Pravda, 31.12.1927, 4; »V pereulkach gor (Ocerk)«, Molodaja gvardija 3
(1930), 95-100.
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Fabriken errichtet.*®! Dass hier Versprechungen mit Zerstérungsfantasien
verbunden sind,*? stellt der Autor nicht in Frage.

Er kritisiert die unékonomische und inhumane traditionelle Lebensweise,
die an Rejsner in Afghanistan und an Piln’jak in Tadschikistan denken lasst.
Die Region sei im Mittelalter steckengeblieben, die Menschen Analphabeten,
abergldubisch, hausten unter animalischen Wohnbedingungen, die Infra-
struktur fehle, das Land kenne kein Rad, es herrschten Unterversorgung und
Mangelerscheinungen, das Begrébnisritual erfordere einen Leichenschmaus,
den man sich nicht leisten kénne, und der Bodenschatzexport sei unmaéglich,
obwohl es dort Steinkohle, Zinn und Blei gébe.*** Der Salzmangel bildet den
Dreh- und Angelpunkt seiner Argumentation in allen seinen Swanetien-
skizzen und Drehbiichern, besonders fiir Kalatozovs Das Salz Swanetiens,
wohingegen Richter und Mariétta S. Saginjan mit Rohstoffiiberschuss fiir
die Sowjetisierung des Kaukasus pliddieren.

Der Dokumentarfilm tibersetzt Tret'jakovs Georgienskizzen in eine rhyth-
misierte, lose Erzdhlung von der anstehenden Transformation, unterlegt mit
energischer Musik.** Kalatozov realisiert die Kontrastmontage in Bildern
mitheloser Bewegung — das Durchqueren der Berge und korperliche Arbeit
prallen auf Szenen der Stagnation, Langsamkeit und Trauer. Neben dem
Tempo, der Melodie, die auf die Bewegung der Menschen und der Montage
abgestimmt ist, und den didaktischen Zwischentiteln tridgt die Heroisierung
einzelner Personen zur Modellierung der Zukunft dieser Region bei.

Tret’jakovs Skizze Mcyri verherrlicht allerdings keine Person, sondern die
Metamorphose der unberiihrten, literarisch vorgepragten Gebirgsflussland-
schaft in ein durchautomatisiertes, raumschiffartiges Elektrizitdtswerk bei
Mccheta, womit er Belyjs Eindriicke von dieser Landschaft radikalisiert.*®
Im Epigraph zitiert er den Anfang des gleichnamigen Poems von Lermon-
tov: Mcyri, das 1840 erschienen ist und an Lord Byrons Prisoner of Chillon
(1816) und Ivan 1. Kozlovs Cernec (Der Monch, 1823) ankniipft, handelt vom

481 Dobrenko, Evgeny, »The Art of Social Navigation. The Cultural Topography of the Stalin Era,
in: The Landscape of Stalinism, ed. by Dobrenko, Evgeny a. Eric Naiman, Seattle a. London
2003, 163-200; Kaganskij, Vladimir, Kul'turnyj landSaft i sovetskoe obitaemoe prostranstvo,
Moskva 2001.

482 Gestwa, Klaus, »Technik als Kultur der Zukunft. Der Kult um die >Stalinschen Grofibauten
des Kommunismus«, Geschichte und Gesellschaft 30.1 (2004), 37-73, 45.

483 Tret’jakov, »Tri zapora (Poezdka v Svanetiju)«, in: Ratiani, Kinematograficeskoe nasledie,
153-156. (Original in: Zarja Vostoka, Tiflis, Nr. 1599, 12.10.1927, 3.)

484 Vgl. Widdis, Emma, Socialist Senses. Film, Feeling, and the Soviet Subject, 1917-1940, Bloo-
mington (Ind.) 2017, 266-275; Sarkisova, Screening Soviet Nationalities, 155-161.

485 Belyj, Andrej, Veter s Kavkaza. Vpecatlenija, Moskva 1928.
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tragischen Schicksal eines kaukasischen Monchs, der als Kind den russischen
Truppen in die Hande fallt. General Ermolov iibergibt ihn dem Kloster von
Mccheta, von dort unternimmt der Jiingling mehrere Fluchtversuche. Erst
nach dem letzten fiigt er sich und wird Mitglied der Klostergemeinschaft. Im
passionierten Monolog iiber seine kurze Freiheit verteidigt er das Recht auf
Eigenbestimmung und auf die Unabhéngigkeit seines Vaterlandes.

Tret’jakovs Mcyri folgt dem Verlauf des Ingurs und wirft Assoziationen
an Lermontovs gefangenen Jiingling iiber Bord: Das Elektrizititswerk und
der »gefangene« Stausee spielen die Hauptrolle. Nach einem Seitenhieb auf
den Romantiker breitet der Reisejournalist die futuristische Topografie aus,
auf die wir mit ihm gemeinsam von oben blicken.** Die im See ertrankten
Dérfer verdienen keine weitere Notiz des Erzahlers und auch die Geschichte
der verschiedenen kaukasischen Volker wie die Deportation der Tscherkessen
interessiert ihn nicht. Sie sind 1864 aus dem Nordwestkaukasus vertrieben
worden, es sei »die erste Deportation eines ganzen Volkes« gewesen.*’

Die seelischen Miithen weichen hier industrieller Zweckmafligkeit der Ge-
genwartszukunft im Protokoll der Stromgewinnung: Das Werk nimmt sozusa-
gen den wilden Flusslauf gefangen. Statt Oden auf die nationale Unabhéngigkeit
erzeugt Swanetien nun Strom. Die Nutzung der Natur und die Nutzung der
Schriftstellerarbeit fiir den sozialistischen Aufbau stehen im Gegensatz zur
Lermontovschen Verschwendung emotionaler und narrativer Energie, die im
tragischen Tod des Jiinglings miindet, oder in Puskins Poem Der kaukasische
Gefangene (Kavkazskij plennik, 1822) im Opfertod der Tscherkessin. Puskins
Protagonist, der sich tiberall tiberfliissig fiihlt, dient bei den russischen Trup-
pen im Kaukasus und wird von Tscherkessen gefangen genommen. Eine ihn
liebende Finheimische verhilft ihm zur Flucht und ertrankt sich dabei, da er
ihre Liebe nicht erwidert. Tret’jakov iiberschreibt jene iiberfliissig gewordene,
ego-romantische Poetik.

Durch Setzungen, Vergleiche und Metaphern prisentiert er den Ausbruch
Georgiens aus vorzivilisatorischer Unmiindigkeit. Unter diesem Blick wei-
chen Blutrache, Bestattungsriten, menschen- und frauenverachtende Brauche
fensterfreundlichen Héausern, Kooperativen, Schulen, einer Telegrafenstation
und festen Straflen. Das Dorf wiachst zur Siedlung mit Mensa, Post, Fri-
seursalon, Kulturklub, Administration und einem Gericht.**® Das Toponym

486 Tret’jakov, »Mcyri, 147.
487 Reisner, »Kaukasien, 68.
488 Tret’jakov, »Novaja Svanetija«, in: Ratiani, Kinematograficeskoe nasledie, 178-183, 180. [1931]
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Neues Mestien (Novaja Mestija)*® suggeriert, dass es sich um einen neuen
Ort handelt (russ.: mesto) und um eine konstruktive Art der Rache (russ.
mest’) fiirs Festhalten am Alten.

Das moderne Mestien symbolisiert der Radiomast, von welchem
Tret'jakov eine Kommunikationsrevolution erwartet, ebenso vom Klubhaus
mit dessen Wandzeitung, Stithlen, Tischen, Biichern und Sportgeréten: »Der
Turm und das Kulturhaus - das sind die Kompassnadeln, die die Wende
des alten Swanetiens zum Neuen verzeichnen.«*° Mit Vladimir Papernyj
gesprochen, unterstiitzt Tretjakov die Implementierung der auf Kontrolle
ausgerichteten Kultur Zwei (Kul'tura dva).*' Papernyj analysiert anhand der
Architekturgeschichte den Ubergang von der Avantgarde zum totalitiren
Staat: Wahrend von 1917 bis 1932 die Kultur Eins noch eine Phase des
Ausprobierens und Nebeneinanders verschiedener kiinstlerischer Konzepte
und damit auch Visualisierungstendenzen erlaubt habe, setze Kultur Zwei auf
die ehrfurchtserregende, klassizistische, urbanistisch-industrielle Vertikale
der Macht und zwinge den Blick des Betrachters nach oben. Reiseskizzen
bringen diese Einteilung bereits in den 1920er Jahren durcheinander, da sie
Kultur Eins und Zwei parallel aushandeln.

Die industrielle Architektur erniedrigt hier den Menschen, nicht das Er-
habene der Natur wie ein Jahrhundert zuvor. Aber der Erzahler projiziert so
sehnsiichtig wie die Romantiker, wenn er mit den Augen den Berg, den er mit
einem Gesicht vergleicht, abtastet. Auf dessen »Stirn« mochte er das Akronym
fir das Elektrizititswerk schreiben - dhnlich, wie die Hollywood-Inschrift
in Kalifornien, in der US-amerikanischen Produktionsstitte cineastischer
Massenkultur: »Ich lasse meine Augen den Berg hochwandern. Ein riesiger
Kalkfleck, den man selbst mehrere Werst entfernt sieht, bittet darum, dass
man auf ihn in gigantischen Buchstaben ZAGES schreibt. Irgendwo weiter
oben, von hier aus ganz winzig, steht das Gebdaude der seismischen Station,
wo man dem Herzschlag der Erde lauscht.«*?

Die Natur erhdlt anthropomorphe Ziige, dem Menschen nicht mehr
drohend, und auch nicht feminisiert wie in vielen Kaukasustexten. Obwohl
Tret’jakov Entromantisierung proklamiert, konnotiert er den Kaukasus wie

489 Ebd., 179: »MecrTo, Ijje CTOUT UCIIOJIKOMOBCKUI IoM, — HoBasg MecTus. «

490 Ebd., 179: »Bauss n KynIbTypHBI JOM — BOT KOHIbI KOMITACa, OTMEYAIOIIEro II0BOPOT
crapoit CBaHeTU) Ha HOBBII /1.«

491 Vgl. Papernyj, Vladimir, Kul'tura dva, Moskva 1996, insbes. 72—-99.

492 Tret’jakov, »Mcyri«, 149: »Bpepy rmasamu BBepx mo rope. OrpoMHOe U3BECTKOBOE IIATHO
BO 716y TOpbI, BUAHOE 32 MHOTIE BEPCThI, IIPOCUT BIIMCATb B HETO TUTAHTCKUMY GyKBaMu
»>3ATOC«. I'e-To Bbille, KpOLIEYHOE OTCIOAIA, 3/JaHNMe CEIICMIYECKOl CTAaHIIMM, TaM CTyHIAI0T
ceprLeOMeHe 3eMIIL. «
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seine berithmten Vorgénger als einen Raum ohne Zeit und ohne Geschichte,
und seine Sprecherposition bleibt von Arroganz gegeniiber den Swanen ge-
prégt.*? Dies duflert sich in der Gleichsetzung ihrer Hauser mit Tierhohlen,
die nun in Menschenhéuser verwandelt werden:

Die Gebédude sind so alt, dass man sich nicht an ihre Geburt erinnern kann. Und
sie sind so stabil, dass ihnen weder Feuer noch Wasser etwas anhaben kann, so dass
man sich wundert, woher die Swanen, die wegen der Unwegsamkeit vom Rest der
Welt abgeschnitten sind, noch die Energie finden, alte engfenstrige Héhlen aufzu-
brechen und die Hauser neu zu bauen, mit grofien Fenstern und Abzugskaminen.

Aber solche Hauser werden gebaut. Um die 30 Stiick pro Jahr pro Dorf. Die
Sowjetmacht ist stolz darauf, dass die menschewistische Periode, geschweige denn
die Zarenzeit, einen solchen Bau nicht gekannt hat.

Menschliche, zivilisierte Hauser — das sind die Trimpfe in den Hénden der
Sowjets, und diese Triimpfe schlagen die schrecklichen, dumpfen Grabkammern
der blutrichenden Tiirme, die mehr Tierhohlen dhneln als Menschensiedlungen.**

Am Ende riickt der Erzdhler in die Rolle des dlteren Mannes aus Lermontovs
Mcyri, der hier versichert, dass es nun keinen Platz fiir Mythen iiber Réuber
und Novizen gibe. Wischt er bei Lermontov den Staub vom Grabstein und
liest die Aufschrift, die vom Zarenruhm zeugt, so findet der avantgardistische
Erzdhler ein Pult voller Knépfe und Zahlen als Denkmal der angebrochenen
Ara vor. Statt einer personlichen Inschrift zihlt er abstrakte Instrumente auf:
»Steuerpult. Vernickelte Knopfe auf dem abschiissigen Marmortisch. Mar-
morplatten und auf ihnen Zifferblitter, die iiber die Arbeit jedes Turboge-
nerators berichten.«*”® Das Pult - mit seiner Hilfe ldsst sich der Wasserstand
regulieren — erscheint wie eine fantastische Grabtafel fiir die annullierte
Geschichte des Flusses.

Letztlich benennt der reisende Aufkldrer »Mcyri« in »Sovmcyri« um und
rtauft« das Wasserelektrizititswerk am Fluss Kura mit dem Akronym ZAGES

493 Maisuradze/ Thun-Hohenstein, »Sonniges Georgien«, 181.

494 Tret’jakov, »V pereulkach gor, in: Ratiani, Kinematograficeskoe nasledie, 165-171, 165: »ITo-
CTPOJIKM TaK IPEBHM, YTO UX POXKAEHIIS HEIb3st 3AIIOMHNTD. VI TaK IPOYHBI — 11X He GepeT Hit
OTOHb, HY BOJIa, — YTO [IUBY [IACIIbCSA, OTKY/A Y CBAHOB, OTPE3aHHbIX HEIIPOXOJbIO OT BCErO
OCTa/IbHOTO MIPAa, N30MpaeTCs ellje SHEPIMA PasTaMbIBaTh CTapble Y3KOOKOHHbIE TIeIephl
M CTPOUTB [IOMA II0-HOBOMY, C GO/IBIIMMI OKHAMN 1 BBITSDKHBIMM KaMVUHAMIL.

A rakue goma crposrcs. ITyk 1o 30 B Tox Ha ceno. VI coBeTcKast BIacTh TOPAUTCA TeM,
YTO 9TON CTPOVIKM He 3HAJI HY MEHbIIEBUCTCKIIT IIePUOJ, HY TeM 6oriee [TapcKoe BpeMs.

Yenoseyeckye KyIbTyPHbIE JOMa, 9TO — KO3bIPH B pyKax COBETOB, 1 KO3BIPY 3T IT06MBa-
0T CTPAIIIHbIE, 3aTX/Ible CK/IETIB KPOBOMCTUTEbHBIX OallleHb, TOX0KMX 607Ibllie Ha Gepori
3Bepeil, 4eM Ha XKIUJIbe TI0feil.«

495 Tret’jakov, »Mcyri«, ebd., 150: »ITynbtr. HukenuposaHHbIe KHOIIKY Ha TOKATOM MPaMOPHOM
crojte. MpaMopHble JOCKH — Ha HUX Iydep6/aTsl, roopsiiiye o paboTe KaXXIoro Typoore-
HepaTopa.«
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(Zemo-Avcalskaja gidroélektrostancija). Anstatt eines kranklichen Jiinglings
im Kloster wie bei Lermontov haben wir es ab jetzt mit einem Fluss zu tun,
der wie ein Tier im Zoo >Auslauf< hat:

Der heutige Sovmcyri ist weniger romantisch — die Brauen hochziehend, schlagt
er nicht den vierbeinigen Tiger mit dem Stock, sondern lockt das gelbe Tier des
Bergflusses mit Zirkel und Wasserwaage in eine Betonfalle. [...]

Die ZAGES hat die Kura von der Liste der iiberirdischen romantischen Poesie
gestrichen und sie in den Dienst der kraftvollen irdischen Sowjetprosa gestellt.**®

Die Technik ersetzt die frither unbeherrschbare Natur und den freiheitslie-
benden Menschen, die Reiseskizze ersetzt das Poem. Das Gebirge verwandelt
sich in eine Theaterkulisse.*”” Der neoromantische Erzdhlblick verkiinstlicht
das Elektrowasser-Werk, er nimmt es als ein Kunstwerk der Erschlieflung
wahr. Tret’jakov vereint die imperiale mit der revolutiondren Tendenz - er
orientalisiert das Fremde in einem Atemzug mit der vorrevolutionéren Ver-
gangenheit. Das Russische und Asiatische treten zugunsten des verbindenden
Sowjetischen zuriick.

Tret’jakov packt nicht nur wort-, sondern auch tatkraftig an bei der Sowje-
tisierung des Kaukasus, wenn er die Leuchtturm-Kommune Kommunisticeskij
majak in der Region Stavropol’ im Nordkaukasus beforscht. Dorthin fliegt
er zwischen 1928 und 1933 sechs Mal, um das Fortschreiten ihrer Arbeits-
prozesse zu verzeichnen. Daraus entstehen seine volumindsen Sammlungen
an Kolchosreiseskizzen Die Herausforderung (Vyzov, 1930, 1932), Ein Mo-
nat auf dem Land (Mesjac v derevne, 1931) und Tausendundein Arbeitstag
(1001 trudoder’, 1934). In ihnen entwickelt er sich selbst etappenweise vom
Gast zum Mitglied, Kulturarbeiter und Kontrolleur. In die agronomischen,
technischen und organisatorischen Fragen liest er sich daheim ein. Vor Ort
arbeitet er mit den Kolchosmitgliedern monatelang gemeinsam, statt wie ein
neugieriger Tourist danebenzustehen, so sein Anspruch nach dem ersten
Besuch, bei dem er die Entwicklung der Kommune anhand von Dokumen-
ten, Protokollen und Notizen in deren Archiv nachvollziehen konnte, aber

496 Ebd., 150: »Ceropnsiuranit COBMIIbIpU MeHee pPOMAHTIYeH — OH, CBefisi 6pOBH, He ITa/IKoil
6beT YeTBEpPOHOTroro 6apca, a IMPKy/IeM U BaTepIIacOM 3aMaHMBaeT B O@TOHHYIO 3acay
>KEJITOTO 3Bepsi TOPHOI peKu. |...]

3AI'SC cuan Kypy ¢ y4yera Ha/j3eMHOI pPOMaHTMYECKON TT093MM Y 3a4MC/INIL €€ B LITaT
KPEIIKOJ 3€MHOJ COBETCKOM IPO3bI.«

497 Ebd., 148: »Mex/y I7laBHOJI IUTOTMHOI 1 KaHAJIOM — IIPOKOII CIIelIMa/IbHBIIL, — IPOPBaHHbII

IMHAMUTOM B CKajle XOff 13 03epa B Kypy. 9To — Kak 3a1acHOI BBIXOJ] B Te€aTpe.«
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nicht deren Arbeitsorganisation, die er sich erst beim lingeren Zweitbesuch
angeeignet hat.*®

Zwar entwirft er in seinen Kolchosskizzen Visionen vom Schriftsteller,
der mehrere Berufe haben soll, auf dem Feld und im Stall mitanpackt, doch
inwiefern das realisiert worden ist, sei dahingestellt. In seiner Rede beim
Schriftstellerkongresses 1934 verschwindet das Ideal des arbeitenden und
fotografierenden Reiseautors zugunsten des Autors als eines Kiinstlers bzw.
einer Kinstlerin, der/die in mehreren Sprachen schreibt, um ein Massen-
publikum zu erreichen.*”

Er versteht sich als Teil der Masse: Seine Subjektrollen spielt er in Berichten
tber die Leuchtturm-Kommune als Funktionen und nicht als individuelle
Entscheidungen durch. Auch die Kommunenmitglieder bilden fiir ihn eine
Einheit, aus der Einzelne als Storfaktoren oder als Heldinnen hervorstechen.
Zur Masse wichst letztlich seine Reportageserie an, die mit ihrer Detailwucht
den Uberblick doch nie gewinnt, nach dem sie strebt.

In seiner Studie zur Produktionsskizze untersucht Andreas Guski die
literaturhistorischen und stilistischen Merkmale der Faktografie zwischen
Belletristik und Gebrauchstext u. a. anhand von Tret’jakovs Kolchosskizzen.**
Sie zeugen davon, wie die Kollektivierung an der Peripherie auf die Unterstiit-
zung, aber auch auf die Kontrolle seitens des Moskauer Kulturarbeiters zdhlen
kann, so dass diese Art von Protokollliteratur ein weiteres Machtmedium
produziert, anstatt »das Proletariat durch Sprechen und Schreiben in die 6f-
fentlichen Geschifte« einzubeziehen.” Riickblickend sieht Tret’jakov gerade
in der Kolchos- und in der Produktionsskizze, in den sog. promyslennye oclerki,
die Hauptarten und -aufgaben des ocerk.>” Skizzen, die sich fiir Fallstudien
industrieller Produktion interessieren, riicken die ideologische Dimension
am stdrksten in den Vordergrund.

498 Vgl. z.B. Tret)jakov, Sergej, »Protiv turistovs, in: ders., Vyzov (1932), 126-133, 133.

499 Vgl. Tret'jakovs Rede beim ersten Schriftstellerkongress in dem u. a. von ihm herausgegebe-
nen Band Pervyj vsesojuznyj s’ezd pisatelej, 350-351.

s00 Guski, Literatur und Arbeit, 148.

s01 Ebd., 153.

502 Tret’jakov, »Evoljucija zanra (ob ocerke)«, 160.
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2.1.2 Produktion

Projektion: Schreibreisen zu den Dingen

Larisa Rejsner, eines der weiblichen Pendants Tret’jakovs, interessiert sich seit
Anfang der 1920er Jahre fiir Industriegebiete, Kohlebergwerke und Stahlfab-
riken. Wenn es in ihrem Skizzenband Kohle, Eisen und lebendige Menschen
(Ugol’, Zelezo i Zivye ljudi) iber den Herstellungsprozess heisst, der Stahl gehe
tiber in die nédchste Phase seiner Anwendung,’® greift sie eine Metapher fiir
Transformation auf, die der Titel des kanonischen sozrealistischen Bildungs-
romans von Nikolaj Ostrovskij Wie der Stahl gehdirtet wurde (Kak zakaljalas’
stal’, 1932) auch »verarbeiten< wird. Rejsners Titel korrespondiert mit LEFs
Konzept des »lebendigen Menschen« (Zivoj ¢elovek), der nicht in der psycho-
logisierenden Erzdhlung bzw. im Roman, sondern empirisch anhand seiner
Handlungen fassbar werden soll.*** Rejsners ocerki trachten die aufeinander
folgenden Phasen des Aufbaus festzuhalten, und auch bei ihr wird deutlich,
dass sie sich als Mosaiksteine eines kartierenden Grofiprojekts begreifen.

In ihrer Skizze {iber Gorlovka stellt die Autorin fest, dass Abraumhalden der
Tagebaue wie Pyramiden an der Oberfliche hinaufragen, doch die Arbeitsbedin-
gungen seien die gefdhrlichsten im ganzen Donbass. Sie taucht die Naturgewalt
in expressive Feuermetaphorik und endet ihre Skizze auf einer positiven Note,
wie es der Vergleich Tret’jakovs zwischen dem alten und dem neuen Swanetien
tut, und dhnlich wie er, Pil'njak und Richter {iberschreibt sie die Vergangenheit
mit der Zukunftsgegenwart, hier eines blithenden »siidlichen« Dorfes:

Das wunderbare Gorlovka an einem Sonntagabend. Sein Kohleberg steht als riesiges
Dreieck in den warmen Mondhimmel geschrieben. Die Grubengebéude sind wie
ein dunkler Hafen, in dem Schiffe mit jhren rauchigen Schornsteinen und grellen
Lichtern angelegt haben. Bose unterirdische Feuer schwelen an den Hingen des
Berges, und von Zeit zu Zeit kippt der Wagen, wenn er hinauffahrt, einen Steinhagel
auf sie. Dann kommt das Feuer, der alte Brandstifter, der rotdugige Zigeuner, in
einer Rauchwolke heraus und krabbelt mit seiner Feuerstelle an einen neuen Ort.

Unten, wo die alte Gorlovka betrunken und verriickt vor Armut spazieren ging,
singt die Harmonika. Unten sind die Schaukeln, ihnen dreht eine riesige Laterne
mal die eine, mal die andere Wange des weiflen Lichts zu. Unten ist ein Garten,
dessen Blumen im ganzen Dorf nach Stiden und Luxus duften.”

503 Rejsner, Larisa, Ugol’, Zelezo i Zivye ljudi, Moskva u. Leningrad 1925, 23: »Cranb mepexogut
B CJIEAYIOLIYIO (pa3y CBOMX TPYHOBBIX BOILIOLIEHNIL.

so4 Cuzak, Nikolaj, »Zivoj Eelovek istorii«, ders.: Literatura fakta, 233-243.

s05 Ebd., 100: »VsymurenbHas fopmoBka B BOCKpeceHbe BedepoM. Ee yronpHas ropa cTout ru-
FaHTCKUM TPeyrO/JIbHIUKOM, BIICAHHBIM B TeIUIOe TyHHOe He6o. 3[aHus pyJHMKA — KaK
TeMHas TaBaHb, K KOTOPOIT HPIMYaIVIN KOPAG/IN ¢ MX ABIMHBIMU TPYOaMM 1 OCTIeIINTeb-
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Axiologische Anthropomorphismen und Orientalismen treffen die Ukraine
wie asiatische Gebiete - alle Peripherien miissen gleichermaflen transformiert
werden.

Was Tret’jakov von seinen Kolleg innen abhebt, sind seine theoretischen
Angebote und ihre Radikalitét. In seiner Rolle als Vorreiter der Literatur des
Fakts hat er Programme operativer Asthetik mafigeblich geprigt, darunter
mit der »Biografie des Dings«.** Hierfiir hat er Textkonstruktion und Ding-
produktion parallelisiert:

Die kompositionelle Struktur der >Biographie des Dings< 13t sich mit einem
Flieband vergleichen, auf dem das Rohprodukt entlanggleitet. Durch menschliche
Bemithungen verwandelt es sich in ein niitzliches Produkt. (...) Die Menschen
stoflen auf Querbahnen des FlieBbands zu dem Ding. (...) Sie treten mit dem
Ding durch ihre soziale Seite in Bertihrung, durch ihre produktionstechnischen
Fertigkeiten, wobei das Niitzlichkeitsmoment lediglich den Endabschnitt des
ganzen FliefSbands umfaf3t.>*’

Diese Methode sollten Tretjakov zufolge Biicher vertiefen, die dem Pro-
duktkreislauf nachreisen, seinen einzelnen Stationen folgen und den Prozess
dokumentieren. Im Einklang mit Richters Credo in Aldan folgt die Autor-
person einem Rohstoff und erschliefit zugleich literarisch neuen Stoff. Diesen
Plan haben auch die frithen Industrieskizzen von Larisa Rejsner ansatzweise
realisiert, die an Orte des Rohstoffabbaus gereist ist.

Das Individuum soll dabei nur noch als ein Element im Verbund von
anderen Menschen, Gegenstanden, Tieren, Institutionen und Beziehungen
gelten, jedoch nicht tiber ihnen stehen. Der Ansatz antizipiert die Akteurs-
Netzwerk-Theorie von Bruno Latour, in der er Technik als gleichberechtig-

HBIMI OTHSMI. 3/Ible IO/I3eMHbIe OTHI T/IEIOT II0 CKJIOHAM TOPbI, U OT BPEMEHI {0 BpeMeH!
BAaroHeTKa, B30eXaB HaBepX, ONPOKM/bIBAET HA HUX Ipaji KaMHell. Torza oroHs, CTaphlit
HOJKIUTaTe b, KPAaCHOITIA3BII L{bIIaH, BBIIIIBIBAET 0O/IAKOM [bIMA U TIEPEIIoI3aeT Ha HOBOE
MeCTO CO CBOUM KaMe/TbKOM.
A BHUSY, — IZle KOIZIa-TO IIbsIHAS U O3BePEeBIIIas OT HUIIETHI Iy/isiIa cTapas TopoBka, —

3a/IMBAIOTCA TADMOHMKM. A BHU3Y — Kaue/y, K KOTOPBIM OTPOMHBIIT hOHAph TOBOPAYNBACT
TO OJIHY, TO PYTYI0 Genyio LieKy cBeTa. BHU3Y — caji, B KOTOPOM IIBETHI Ha BeCb MOCEIOK
Kajst 3amaxom IOra 1 pockomm. «

sos Vgl. Hennig, Anke u. Georg Witte (Hg.), Der dementierte Gegenstand. Artefaktskepsis der
russischen Avantgarde zwischen Abstraktion und Dinglichkeit, Wien u. Miinchen 2008; Hennig,
Anke (Hg.), Uber die Dinge. Texte der russischen Avantgarde, Hamburg 2010; Kukuj, I'ja,
Koncept »ves¢’« v jazyke russkogo avantgarda, Miinchen, Berlin u. Wien 2010; Zlydneva,
Natalija (Hg.), Koncept ves¢i v slavjanskich kul’turach, Moskva 2012.

s07 Tretjakow, Sergej, »Biographie des Dings, aus. d. Russ. v. Ruprecht Willnow, in: ders., Ge-
sichter der Avantgarde. Portrits. Essays. Briefe, hg. v. Fritz Mierau, Berlin u. Weimar 1985,
102-106.
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ten Bestandteil sozialer Interaktionen betrachtet.® Im Produktions- und
Verbrauchsnetzwerk erklart Tret’jakov das Ding — das Brot, die Kohle, das
Eisen, das Papier, den Zug, die Fabrik — zum Zentrum der Produktionsli-
teratur und stellt es tiber das Subjekt.’® Die nicht mehr psychologisierende
Literatur schreibt Dingbiografien.

Jenseits industrieller Fertigung setzt Tret’jakov den dingpoetischen Plan in
seiner Skizze Die Tasche (Pro karman) um."® Diese Schreibanleitung fordert
Kinder dazu auf, dass sie ihren personlichen Bezug zu den Sachen, die sich
zufillig zu diesem Moment in ihrer Hosentasche befinden, aufschreiben. So
soll das Leben der sonst unbemerkten Dinge zum Vorschein gelangen, so-
zusagen ihre Gebrauchsreisen — Praktiken, bei denen sie erzeugt, verwendet
und, so konnte man im néchsten Schritt hinzufiigen, recycelnd als Literatur
verwertet werden.

Dem Slawisten Aage Hansen-Love zufolge handelt es sich bei dem avant-
gardistischen Verstdndnis von ves¢” um etwas, das keinem pragmatischen
Zweck dienen muss, sondern mit seiner Natiirlichkeit, Irrationalitit und
Kulturkritik die Realitdt verfremdet.”! Gegenstdnde riicken in den 1920er
Jahren in den Fokus verschiedener Kunstler_innen. Mit satirischer Kritik
hat II'ja G. Erenburg den Ford als Produkt und Medium des kapitalistischen
Produktionsprozesses tiberzeichnet, um seine Objektaura, aber auch den
Wettlauf um Gewinnmaximierung zu dekonstruieren.”’? Die Filmwissen-
schaftlerin Oksana Bulgakowa weist die filmische Umsetzung des Konzepts
der Biografie des Dings bei Sergej M. Ejzenstejn und Dziga Vertov nach.*?

Hingegen lanciert Tret'jakov einen Dingbegrift, dem der Gebrauchstext
aus Zeitungsgenres® und der Gebrauchsgegenstand (predmet) anstatt des
lart-pour-lart-Prinzips zugrunde liegt.”"* Die Verlagerung des literarischen

s08 Latour, Bruno, Wir sind nie modern gewesen. Versuch einer symmetrischen Anthropologie, aus
d. Frz. v. Gustav Rofiler, Frankfurt a. M. 1998.

509 Tret’jakov, Sergej, »Biografija ves¢i, in: Cuzak, Literatura fakta, 68-73, 72.

510 Ders., »Pro karman. Ocerke, Pioner 8 (1932), 14-16; Tretjakow, Sergej, »Die Tasche, in: ders.,
Die Arbeit des Schriftstellers. Aufsdtze, Reportagen, Portrits, hg. v. Heiner Boehnke, Reinbek
bei Hamburg 1972, 86-93.

s11 Hansen-Love, Aage, »Wir sind alle aus >Pljuskins Haufen« hervorgekrochen...: Ding - Ge-
genstand - Ungegenstindlichkeit - Undingx, in: Der dementierte Gegenstand. Artefaktskepsis
der russischen Avantgarde zwischen Abstraktion und Dinglichkeit, hg. v. Anke Hennig u. Georg
Witte, Wien u. Miinchen 2008, 251-346, 264.

si2 Erenburg, IIja, 10 L. S. Chronika nasego vremeni, Berlin 1929. Im Berliner Malik-Verlag ist
die Satire auf Deutsch (Das Leben der Autos) 1930 erschienen.

513 Bulgakova, Oksana, »Novyj LEF i kinove$¢’«, Russian Literature 103-105 (2019), 61-94.

si4 Tret’jakov, Sergej, »Novyj Lev Tolstoj«, Novyj LEF 1 (1927), 34-38.

515 Giinther, Hans, »Der Zyklus der Ding-Konzepte in der russischen Avantgardes, in: Kulturelle
Zyklographie der Dinge, hg. v. Ralf Adelmann u.a., Paderborn 2019, 71-89, hier 79-82.
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Interesses vom einmaligen Individuum auf den reproduzierbaren Gegenstand
riickt bewusst von der tiblichen Auffassung des narrativen Stoffes ab, um eine
Gleichrangigkeit handelnder Subjekte und Objekte herzustellen, und mehr
noch: Das Ding tritt, mitunter in Gestalt eines anthropomorphen Wesens, als
eigenméchtige Maschine anstelle des Menschen. Dieser Ansatz entwickelt sich
aus dem Selbstverstandnis der Produktionskunst, die statt der Identifikation
mit erfundenen Welten, Heldenfiguren und Stimmungen den Kunstgenuss
an kollektiver Niitzlichkeit misst.

Entsprechend entwickelt dieser miterschlieflende Schriftstellertypus eine
Perspektive der Nutzbarmachung, mit welcher er die Natur auswertet — geo-
logisch, verkehrstechnisch, agrarokonomisch und meteorologisch, soweit sein
schnell angelesenes und beobachtetes Wissen dafiir reicht. Dabei misst er
dem fertigen Produkt ebenso wie dem Rohstoff eine Bedeutung zu, die in der
Literatur vorher nur dem Subjekt zuteilwurde. Die neue Art der Autorschaft
reiht sich selbst in die Produktionskette ein: Autor(in)sein bedeutet, die Sub-
jektivitat und Subjekthaftigkeit abzulegen und ein Aufzeichnungsapparat mit
integrierter ideologischer Auswertungsfunktion zu werden.

Den Ingenieuren, Geo- und Hydrologen schaut Tret’jakov dafiir bei ihrer
Arbeit und seiner Feldforschung am Baikalsee tiber die Schulter, wihrend
sie iiber den Angarstroj diskutieren. Es handelt sich um ein gigantisches
Rohstoffabbau- und Ausbauprojekt mit der Vision eines kiinftigen Landes
»A bis J« zwischen den Fliissen Angara und Jenissej mit einer Flache grofSer
als England, Deutschland und Frankreich zusammengenommen:

Angarstroj, das ist noch immer lediglich das Rascheln von Walderkundungstrupps,

die durch die Griser der Taigawildnis das Mafiband ziehen. Angarstroj, das ist

immer noch lediglich das scharfe Gerdusch von geologischen Himmern auf den

Klippen des Ilim, Onot und anderer Fliisse, die auf der Landkarte haufig mit einer
dezent gepunkteten Linie der Unwissenheit markiert sind.”'¢

Tret’jakov begutachtet Plane, Baustellen, Vermessungs- und Projektionsins-
trumente. Die daraus entstehende, von Fotografien begleitete Produktions-
reiseskizze Das Land A-J nimmt sein Konzept der literarischen Dar- und
Herstellung von Dingen besonders anschaulich auf. Hier legt er jedoch nicht
die technischen Produktionsprozesse von Gebrauchsobjekten offen, sondern
erkundet die Grundlagen fiir jene systematische Rohstoffgewinnung, die er

si6 Tret’jakov, Sergej, Strana A-E. Ocerki, Fotografien von V. Kovrigin und S. Tret’jakov, Moskva

1932, 92: » AHTapcTpOIt — 3TO IOKA TOMBKO LIy pIIAHME U3MEPUTETbHOI PYTIeTKM IeCopasBe-
IBIBATENbHBIX TIAPTUIT, IPOTACKMBAEMON B TPaBaX TA€XKHOM ITTYLIBIO.

AHrapcTpoii — OKa JIMIIb OCTPHIi 3BYK Ie0IOINYeCcKIX MOTIOTKOB IO 06pbIBaM pekyt V-

Ma, OHOTa 1 IPYTUX, 3a4aCTyI0 OTMEYEHHbIX Ha KapTe CIepYKaHHBIM ITyHKTMPOM HEBEIEeHMS. «
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fiir eine der grossten Entdeckungen der Weltgeschichte halt, in einer Reihe
mit der Entdeckung Amerikas. Sein Skizzenbuch sei dabei der Start fiir eine
Reihe weiterer, die die fiinf Kréfte des Landes — Wasser, Kohle, Wald, Erze
und Menschen - eingehender erfassen werden."”

Alle fiinf Jahre sollen Produktionsreiseskizzen den Stand der Dinge
kartieren und veralten, vom tatsachlichen Bau tuberholt werden. Mittels der
archivierenden Langzeitbeobachtung in Fiinfjahresschritten breitet er die
historische, zeitliche Vertikale in die horizontale, geografische und produk-
tionsasthetische Umwilzung aus, die in die Zukunft gerichtet ist und ihre
eigene Verginglichkeit mitdenkt — sie mochte das Verzeichnete nicht be-
wahren, sondern eine Dynamik initiieren, die nachreisendes Uberschreiben
systematisiert. Die Reise zu den Instrumenten, Rohmetallen und Energiere-
servoirs nahert die Rolle des Autors grofitmoglich jener des Ingenieurs an und
den putevoj olerk an eine Bauprojektskizze innerhalb des Fiinfjahresplanes.

Die horizontale Organisation findet sich ferner in Tret’jakovs Pladoyer fiir
die Einbindung der Lokalbevolkerung, in zweifacher Hinsicht: Zum einen
bei der Beschaffung der dringend notigen geografischen und geologischen
Fakten tiber Sibirien und seine Rohstoffeinlagerungen, damit die bislang lee-
ren Kartenstellen gefiillt werden, zum anderen fiir die breite Anwendung der
gewonnenen Kenntnisse, so bei der Schiadlingsbekdmpfung im Gewdsser.*'®

Er setzt dafiir miindlich tradiertes Wissen mit den exakten Wissenschaf-
ten in Dialog, indem er in Auftrag gegebene Meldungen, Jagermythen und
tiberlieferte Legenden, die er am Baikalsee gesammelt hat, einem priifenden
Vergleich unterzieht: Im Er6ftnungskapitel Das Eisensibirien (Sibir’ Zeleznaja)
montiert er im Telegrammstil hintereinander weg die eingesandten Notizen
mit diesem »Volkswissen« zu einer Ressource fiir die Lokalisierung von Bo-
denschitzen. Im nichsten Kapitel »Limonenstation« (»Limonnaja« stancija)>*
stellt er thesenartig volkstiimliche Geriichte iiber die Fliisse jeweils einem
wissenschaftlichen Kommentar gegeniiber, der die Uberlieferungen auswertet
und Richtiges vom Falschen trennt. Er wendet das Verfahren in weiteren Ka-
piteln an, wenn er uns seine Fragen prisentiert und sie mit den Antworten der
Expert_innen konfrontiert. Die Leserschaft bezieht er iiber die so inszenierte
Transparenz und einen inkludierenden Plural ein.””® Ergédnzend dazu bezeugt
der Erzihler regelméflig mit einem fiir ihn sonst eher untypisch haufigen Ich,

s17 Ebd., 5.
s18 Ebd., 85.
519 Ebd., 21-26.
520 Ebd., 35.
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dass er fiir uns die Fabriken, Tierzuchtanlagen und Laboratorien inspiziert,
auf einem Kutter zu Goldwiéschern fiahrt und in Kohleschichte hinabsteigt.

Der Auskundschafter sucht nicht mehr kiinstlerische Konzepte wie noch
vor kurzem in China, dessen Theater ihn nachhaltig beeindruckt, und dessen
zentrale Ideen er in die Sowjetunion und in die Weimarer Republik transpor-
tiert.”?! In Sibirien sucht er industriell verwertbare Informationen, als er nach
Irkutsk mit der Brigade der Zeitung Za industrializaciju fahrt, und praktikable
Anleitungen.”” Er legt die Plane der Akteure, die er beobachtet, offen, denn
seine und ihre verdndern sich, weichen von Erstentwurf ab, werden diskutiert.
Der Produktionsprozess wissenschaftlicher Narrative geht, wie wir lesend
beobachten konnen, einher mit dem Aufzeichnungsprozess Tret’jakovs tiber
den Bau. Wie in kaum einer anderen Skizze dufert sich hier die Prozessua-
litdt des Ansammelns, Auswertens und Anleitens als Schreibbedingung des
korperlichen, kognitiven und auflertextuellen In-Bewegung-Seins.

Tret’jakov erinnert daran, dass der Angarstroj ein »Kampf der Varianten«
sei, da der Fluss sich gegen den Werkzeugkasten der Planer wehre, so dass
Zirkel und Bleistift ihn - noch - vergebens jagen.””® Urspriinglich wollte er
Plakate iiber den Angarstroj gestalten, damit seine Bewohner sich auch als
Bauarbeiter fithlen, und Plakate, die sie instruieren, wie man Bodenschétze
sucht.”* Diese werden allerdings abgelehnt. Was wir daran sehen sollen, ist
die demokratische Seite des Bauprojekts, denn beim Angarstroj handle es
sich bis dato um gemeinsame Versionen, Baupline und Entwiirfe fiir die
Flussumleitung.’® In deren Diskussion bringt sich Tret’jakov kollaborativ ein,
ihm liegt an einer Dezentralisierung wissenschaftlicher Arbeit. Man solle fiir
dieses Citizen Science, das hier anklingt, lokale Kriéfte anziehen, Laboratorien
vor Ort schaffen und ein Rapportsystem mit auskundschaftenden Tourist_in-
nen griinden. Er plddiert fiir eine spinnennetzartige FlieSbandordnung mit
stationdren und mobilen Schaltstellen:

Die Arbeit sollte vor Ort stattfinden. Diese Orte werden natiirliche Glieder des
allgemeinen wissenschaftlichen FliefSbandes sein, und die Rolle der Stiitzpunkte
fiir Lokalgeschichte wird betrachtlich zunehmen. Das Komsomolmitglied an der

521 Vgl dazu Hofmann, Tatjana, »Tret’jakov — Mejerhold — Brecht: Das Diskussionsstiick Ich will
ein Kind (haben)! zwischen dem chinesischen und dem Epischen Theater, in: »Ich bereite
meinen néchsten Irrtum vor«. Bertolt Brecht und die Sowjetunion, hg. v. Annette Leo, Berlin
2019, 231-264.

522 Tret’jakov, Strana A-E, 9.

523 Ebd., 73.

524 Ebd., 9.

525 Ebd., 76.
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Basis, der Lehrer, der Kolchosaktivist, fiir den Plakate und Handbiicher erstellt
werden miissen, wird der erste stationire Tentakel dieses landesweiten Labors sein.

Der proletarische Entdeckertourist, der von den Exkursionsbasen gefiihrt und
geleitet wird und dann iiber seine Arbeit berichtet, wird einer der Millionen
mobiler Tentakel sein.>?

Tret’jakov erfindet eine Reihe von Organisationsformen ohne Riicksicht auf
selbstbestimmte Freizeit. Der >nichtsniitzige« Erholungsurlauber und die
lokale Landeskunde sollen durch strategische Massenreisen auf der Suche
nach verwertbaren Materialien ersetzt werden — mit der Kartografierungs-
tour, der »georazvedka« bzw. »nauc¢naja razvedka«.”” Das iibergeordnete Ziel
besteht, nebst der Vervollstindigung des Kartenmaterials und der Diskussion
der Baupléne, in der Urbarmachung und Exploitation des Rohstoftgebiets.
Daraus soll Baumaterial fiir die UdSSR beschaftt werden, vor allem Metalle
wie Eisen, Chrom, Wolfram, Molybdin, Mangan, Aluminium und Gold.

Innerhalb dieses Netzwerkes geraten neue Akteure in den Fokus. Dabei
beweist Tret’jakov, dessen frithes Pseudonym »Derevoobdelo¢nik« (Holzver-
arbeiter) gewesen ist, abermals bei den Berufsbezeichnungen seinen Innova-
tionsdrang: Er deutet mit seinen Neologismen kiinftig erforderliche Spezia-
lisierungen an, z.B. die des wissenschaftlichen Planers (»uc¢ényj-planovik«)
an der Seite des leitenden Jdgers (»ochotnik-provodnik«).® Ferner spricht
er vom Tiertechnologen (»zverotechnik«),® Schiirfer (»prospektor«),’*
vom Flussfahrer und vom mobilen Inspektor (»ob’ezzatel’ rek«, »nepo-
seda-inspektor«)®' sowie Flussgestaltern und -lenkern (»zakrojs¢ik reke,
»povoracivatel’ rek«).”*

Agi(ti)ert der Autor als Para-Naturwissenschaftler und -Volkwirtschaftler,
so treten in seiner Vision Wissenschaftler_innen, Arbeiter_innen und Inge-
nieur_innen neben Autor_innen und Fotograf_innen, soll jede(r) von ihnen

s26 Ebd., 14: »PaboTa fomkHa npTy Ha Mectax. Mecra 9Ti 6yAyT €CTECTBEHHBIMIU 3BEHbSIMU
0611ero HayYHOro KOHBelepa, 1 pojib KpaeBeueckux 6a3 HemsMepumo Bopacret. Tot ca-
MBIif HI30BOII KOMCOMOJIEL, yIUTeTb, AKTUBICT-KOMTXO3HNUK, /I KOTOPOTO HA/{0 COCTABUTH
I/IAKATBl ¥ PYKOBOACTBA, OYAET MepBBIM CTAL[MOHAPHBIM LIyIa/IblleM 9TOM BCECOI3HOI
1abOPATOPUIL.

ITporeTapcKuil 5Ke Ty pUCT-PasBefuNK, PyKOBOAVMBII I HATTPAaB/IAEMbIil 9KCKypchazami

U OTYMTHIBAIOLIVIICS 3aTeM B IIPOU3BENEHHOII M paboTe, OyeT OfHIM U3 MIUIIOHOB IIOf-
BIDKHBIX IIIyIIa/IbIIEB.«

527 Ebd., 7.

528 Ebd., 12; 13.

529 Ebd., 51.

530 Ebd., 66: »IIpocmieKTop — 9TO MOMCKOBUK, pasBenuuk. CI0BO >IIPOCIEKTOP< JO/DKHO B TOTIO-
BaxX IIMOHEPOB, unTaBumx MaitH-Puja, 3aMEHUTb CTOBO >CIEHOIIBIT(.«

531 Ebd., 67.

532 Ebd., 78.
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homo faber des sozialistischen Aufbaus sein. Diese Protagonist_innen haben
Konsequenzen fiir Tret’jakovs Position: Er kann hier weder Kolchos- noch
Kulturarbeiter sein, sondern muss mitforschen, was er ohne entsprechende
Ausbildung nur journalistisch-literarisch vermag. Er erteilt Ratschldge, bringt
sich als Projektmanager ein und mochte die Ingenieur_innen mit seiner
schreibend-fotografierenden Inspektion, mit Ideen und Informationsquellen
unterstiitzen. Als zentrale MafSnahme mochte er die Lokalgeschichte und
Feldforschung fiir staatliche Wissensproduktion popularisieren, die er in
einer hierarchischen Ordnung aus lokalen und mobilen Auskundschaftern
(razved(iki) sieht.

Der Autor als Berater bei angewandten Forschungsarbeiten bildet eine
Version des Schriftstellers, wie ihn Walter Benjamin, inspiriert von Tret’jakov,
in die Formel Der Autor als Produzent gefasst hat.*® Dieser verandert die
Schreib- und Publikationstechniken dahingehend, dass er die Arbeit — in-
klusive der Arbeitenden - zu Wort kommen lésst, so dass Wort und Tat sich
zu einer politékonomischen Produktionseinheit verbinden.>** Auf Baustellen,
in Kolchosen und auf der Suche nach Bodenschdtzen verzeichnen diese
Autor_innen Ablaufe, die der Giiterproduktion dienen und dafiir nicht nur
verschiedene Berufe, wissenschaftliche Disziplinen, Geschlechter, sondern
auch Wissensbestinde und die Lokalbevdlkerung brauchen. Die Skizze
mochte sich als sinnvolles Medium erschlieflender Grofiprojekte beweisen;
zunichst erweist sie sich als ein Format fiir Dokumentarisches, Provisorisches
und Spekulatives, das die Bedeutung von Reiseliteratur neu verhandelt.

Allerdings bleibt es bei rhetorischen Anleihen fordernder Manifeste und
einer parawissenschaftlichen Feldforschungsperspektive. Der Angarstroj ver-
leibt sich als mediale Maschinerie zwar alle Werkzeuge ein, zu denen Natur
und Mensch nun werden sollen, um mit Generatoren, Transformatoren
und Isolatoren Strom zu erzeugen. Doch den Wissenschaftler_innen und
Ingenieur_innen gelingt die Erforschung des sibirischen Grof3gebiets nur
ansatzweise. Die Fotografien in Strana A-E unterstreichen die Abhangigkeit
der Personen von Mess- und Transportmitteln.>*

533 Benjamin, Walter, »Der Autor als Produzent, in: ders., Gesammelte Schriften, hg. v. Rolf
Tiedemann u. Hermann Schweppenhiuser unter Mitwirkung von Theodor W. Adorno und
Gershom Scholem, Bd. I1.2, Frankfurt M. 1991 [1934], 683-701.

s34 Strétling, Susanne, Die Hand am Werk. Poetik der Poiesis in der russischen Avantgarde, Pader-
born 2017, insbes. Kap. VI: Handeln. Poetik der Operativitit (Sergej Tret’jakov).

535 Darunter die Fotografien »ITnotsr Ha Baiikane« (ebd., 27) und » Anams BocrouHOCHOMpPCKIX
yIUIeit Ha CofiepykaHyie He(pTepoNyKTOB B raboparopuu MeHpeneeBckoro nucruryra« (ebd.,
89).
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Die Expert_innen stehen am Anfang des Ziels, den Raum, den Boden und
die Fliisse zu beherrschen. Dabei werden sie selbst sowohl von der Natur als
auch von der Aufgabe beherrscht. Als Aktanten des wissenschaftlich-indust-
riellen Netzwerks sind sie ebenso Werkzeuge wie die Reiseskizze, die sich als
Gebrauchsgegenstand begreift. Die Tendenz zur Verdinglichung des Subjekts
zum Dienstobjekt der Aufgabe, die der Text ausdifferenziert, wirkt sich hier
auf das Verhiltnis von Narration und Fotografie aus. Bandigen Messinstru-
mente kiinftig die Fliisse, so biindelt die Skizze die verschiedenen, verstreuten
Vertreter der Berufe in der Region, die dem Riesenprojekt zuarbeiten, und
verschafft eine erste Ubersicht. Dagegen wehrt sich die Eigenwilligkeit der
Bildordnung: Die Beschrankung auf einige zufillige, kaum kontextualisierte
Fotografien gewéhrt selektive Einblicke in die Erschlieffungsarbeit und macht
einzelne Personen, Berufe und Arbeitsabldufe sichtbar, wobei Perspektive,
Kontraste und die Interaktion mit dem Text sie teilweise dsthetisieren, wih-
rend andere gar nicht erst visualisiert werden.

Zentral fiir die Komposition setzt Tret’jakov den Kontrast zwischen dem
vor- und dem nachrevolutioniren Menschen ein, fur letzteren steht er selbst
ein: Dem »Ingenieur der Fliisse« assistiert der frische Blick des »Ingenieurs
der Seelen«. Das Ich, das auf seine Bediirfnisse bezogen ist, soll vom ma-
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Ynakoska CAWAbI . : . Pesunya

i
Abb. 10: Tretjakov, Strana A-E, 1932, 45: »Verpackung des Glimmers. Schnitzerin.«

[}

schinenaffinen und -artigen Wir ersetzt werden. Die Disziplinierung erfolgt
in panoptischen, auf Schuld und Scham abzielenden »Werkhallen der Riige,
einem Gericht dhnlich« - vorbildlich leer —, neben einem Raum fiir Mitar-
beiter_innenauszeichnungen.*® Die Produktionsreiseskizze gleicht Mensch
mit Maschine an: Sie ebnet den Weg zur Ausbeutung 6kologisch intakter
Regionen und zum technologisch organisierten Terror.

Was Tret’jakov, in gewisser Hinsicht ein Prototyp des >business analyst«
kapitalistischer Unternehmen, noch als best practice der Angarstroj-Maschi-
nerie notiert, fotografiert und mit seinen Vorschlagen abtastet, realisieren
zum Teil Zwangsarbeitslager und -baustellen wihrend des Zweiten Fiinf-
jahresplanes: Sie verwenden Menschen als Bauwerkzeug und Material fiir
»Umschmiedungs«Narrative nunmehr zur Feier der Arbeit am Menschen.

536 Ebd., 46: »OTroposxeHHbIIT ZepeBAHHOI PEILIETKOI, KaK B 3a/IaX CYAa, — >IIO30PHBIII IIeX«
OT/E/IbHBIIL CTOI [/Is1 ONO3[ABIINX U IpOry/biyuly. [Toj n3fieBaTeNbCKIUMY PUCYHKAMIL.
ITosopHblit 1eX ceffyac mycrT.«
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Abb. 11: Tret’jakov, Strana A-E, 1932, 89: »Analyse der ostsibirischen Kohle
auf den Gehalt an Erdélprodukten im Labor des Mendeleew-Instituts.«

Angarstroj gerit damit in Tret’jakovs Beobachtungs- bzw. Uberwachungs-
radius, in seine »literarische Vielfelderwirtschaft«,”” von der er wéhrend
seiner Kolchosphase traumt, und wiirde, wenn der Autor am Leben geblieben
wire, dem grofiflachigen, sich rdumlich abwechselnden Controlling anheim-
fallen, bei dem er und seine Kolleg innen die Rolle beratender Projektma-
nager aus Moskau einnehmen - wie Saginjan in Armenien.

537 Tret’jakov, Sergej, »Literaturnoe mnogopole«, Novyj LEF 12 (1928), 43.
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Mariétta Saginjans Kaukasuszyklus

Mariétta S. Saginjan (1888-1982) profiliert sich als eine weitere Verfechterin
der Industrialisierung. Dabei ldsst sie zwar ihre armenische Herkunft im
Hintergrund und betont den Internationalismus, doch Armenien lésst sie
nicht los - sie kehrt immer wieder dorthin zuriick, um seine Transformation
zu begleiten.>*

Die geborene Moskauerin arbeitet von 1922 bis 1948 als Spezialkorre-
spondentin der Pravda und gleichzeitig einige Jahre lang fiir die ebenso
kremlnahe Zeitung Izvestija. Bei ihren Dienstreisen durch die UdSSR besucht
sie als junge Frau in den 1920er Jahren Armenien, Georgien und Aserbaid-
schan, nachdem sie im September 1922 zu einer lingeren Auftragsreise fiir
Pravda nach Armenien aufgebrochen ist. Auf dieser Tour entwickelt sie die
Idee fiir Hydrozentral (Gidrocentral’, 1931), ihren groflen Roman iiber den
Bau des armenischen FElektrizitatswerks, und schreibt Skizzen fiir ihr Buch
Sowjetisches Armenien (Sovetskaja Armenija, 1923). Von 1927 bis 1931 lebt
sie in Armenien, wo sie am Bau des DzoraGES teilnimmt und dabei an
Hydrozentral arbeitet. Dieser Industrieroman, einer der ersten sowjetischen,
diskutiert ebenso wie die experimentellen Werke Saginjans aus den 1920er
Jahren die »Literaturproduktion«.®® Die Autorin hat fast ununterbrochen im
Verlauf von anderthalb Jahren auf der Baustelle gewohnt, wohin sie in Ab-
standen von zwei bis drei Monaten fiir mehrere Wochen zuriickgekehrt ist.*
Saginjan, die eine breite Palette an fiktionalen und publizistischen Werken
vorgelegt hat, ist der faktografischen Literatur jahrzehntelang treugeblieben.

Thre erste Armenienskizze Geschichte eines Kanals (Istorija odnogo kana-
la) publiziert sie 1922 in Pravda, ein Jahr darauf erscheint der Skizzenband
Sowjetisches Armenien mit ihren Protokollen des ersten landwirtschaftlichen
Kongresses. 1926, nach einem Aufenthalt in Armenien und in Aserbaidschan,
verfasst Saginjan wieder ocerki, darunter Das Zanzegurkupfer (Zanzegurskaja
med’), Bergkarabach (Nagornyj Karabach), Der Schuss am Wolfstor (Vystrel u
VolZich vorot) und Die Nacht in Dschulfa (No¢’ v Dzul’fe). Den Zyklus Bestei-
gung des Alagez (Voschozdenie na Alagez) aus acht Reiseskizzen veréftentlicht

538 Dieser Abschnitt basiert auf meinem Artikel »Sovetskoe Zakavkaze (1931) Mariétty Saginjan.
Osobennosti proizvodstvenno-putevogo ocerkac, in: Schweizerische Beitrige zum XVI. Inter-
nationalen Slavistenkongresses in Belgrad, August 2018, hg. v. Ekaterina Velmezova, Bern u. a.
2018, 143-164.

539 McCauley, Karen A., »Production Literature and the Industrial Imagination, Slavic and East
European Journal 42.3 (1998), 444-466, 456.

s40 Saginjan, Mariétta, Putesestvie po Sovetskoj Armenii. Sobranie so¢inenij, hg. v. Konstantin
Serebrjakov, t. 3, Moskva 1972, 738.
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sie 1927 in Izvestija. Dort erscheint ein Jahr spdter auch das Skizzenbuch Kohle
aus Tkvarceli (Tkvarcel'skij ugol’).>* Diese Texte aus den Jahren 1922 bis 1930
miinden in den Skizzenband Sowjetisches Transkaukasien (Sovetskoe Zakavkaze,
1931).5* Sie begleiten, wie Hydrozentral, die Industrialisierung der Region.
Thre Armenienskizzen der 1920er Jahre iiberarbeitet sie nach dem Krieg
zur Reise durch das sowjetische Armenien (PuteSestvie po Sovetskoj Armenii),
das die langjahrige Erfahrung ihrer Touren versammelt.*** Dieses Buch wird
1950 mit der Stalinprdmie dritter Stufe ausgezeichnet: Es handle sich nicht
mehr um den stilisierten Osten, wie in den ersten Gedichten ihres Buches
Orientalia (1913), sondern um den realen Osten.*** Doch schlieflen sich
Sowjetisierung und Orientalisierung auch bei ihr nicht aus. Auch sie beob-
achtet aus einer historisch-raumlichen Vogelperspektive, die mehr projiziert
als abliest. Wir begegnen wieder einer Missionarin der Moderne.
Sowjetisches Transkaukasien stiitzt sich auf Besichtigungen und Wanderun-
gen. Wie ein roter Faden durchzieht sie die Metapher des Weges (put’), mit
der sie uns in die sozialistische Entwicklung einbindet, und zwar nicht nur
rdumlich und zeitlich, sondern auch 6konomisch. Die Skizzensammlung spitzt
in gewisser Hinsicht die These von Emma Widdis zu: Die britische Slawistin
und Filmwissenschaftlerin erldutert, wie die Kiinste an der Verfestigung der
Macht in den 1920er Jahren durch Auskundschaftung (razvedka) und das er-
schlieflende Studium der Naturbegebenheiten beteiligt waren. Der Aneignung
(conquest) zieht Widdis den Begrift der Erkundung (exploration) vor: Wihrend
Aneignung »an assimilative, dominating attitude to the periphery, in which
the region is subject to a structure of control from the centre« beschreibe,
sei die Erkundung »a more decentred investigation of the region, which does
not seek to conquer«.>* Die exploration umfasst bei ihr die eigentlich stets
strategische razvedka, worin Widdis eine nicht-hierarchische Idee erkennt, die
Differenz in den Vordergrund stelle, was eine netzwerkartige, rhizomatische
Struktur begiinstige. Dieser offen aufgefassten razvedka setzt sie die Aneignung
(osvoenie/ appropriation) entgegen, die nach dem Top-down-Prinzip vom Zen-
trum aus regiert, organisiert, unterordnet. Die Metapher des in die Zukunft
gerichteten Weges liege zwischen razvedka und osvoenie.>*® Insofern untersucht
Widdis die imaginierte Geografie der Sowjetunion im Rahmen eines flexiblen

541 Smorodin, Aleksandr, »Gidrocentral’ i o¢erki Mariétty Saginjan 30-ch godov«, in: Tvorcestvo
Mariétty Saginjan. Sbornik statej, hg. v. Valentin Kovalev, Leningrad 1980, 109-126, 113.

542 Saginjan, Mariétta, Sovetskoe Zakavkaze. Ocerki 1922-1930, Leningrad u. Moskva 1931.

543 Dies., PuteSestvie po Sovetskoj Armenii (1922-1950), Moskva 1950.

s44 Pavlovskij, Aleksej, »Orientalia«, in: Kovalev, Tvoréestvo Mariétty Saginjan, 9-29, 29.

s45 'Widdis, Visions of a New Land, 9.

s46 Ebd., 12.
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Oppositionsschemas »exploration« und »conquest«. Allerdings kommen meine
Lektiiren zu dem Schluss, dass diese beiden eng verzahnt sind: razvedka kann
im Dienste von osvoenie stehen, sie ldsst sich von der politischen Aneignung
kaum trennen. Zudem diirfte ein »equalized« Territorium mehr Rhetorik als
Realitét gewesen sein, insbesondere in wirtschaftlicher Hinsicht angesichts des
kontinuierlichen Wohlstandgefilles zwischen den urbanen Zentren und dem
Rest der Sowjetunion.

Wie uns die sowjetisch-armenische Autorin in ihrer Vorbemerkung ver-
spricht, finden hier die Leser_innen - Tourist_innen und Landwirt_innen -
eine Serie sachkundiger Spazierginge durch ein Territorium, wo Natur und
ihre Bewirtschaftung eine Einheit bilden.*” Diese teilen ihre Skizzen auf in
lokale Geschichte (vorranging Armeniens) der zuriickliegenden fiinf Jahre
und in die Suche nach Mangan, Kohle, Tuffstein, Kupfer und Wasser. Sie
decken sich mit der Forderung der Literatur des Fakts, dass die Dinge, dar-
unter Rohstoffe und aus ihnen gewonnene Erzeugnisse mit ihrer »Biografie«
bzw. ihrer »Produktionsreise« in den Fokus riicken sollen.

Die Chronologie ihrer Skizzen veranschaulicht das 6konomische Wachs-
tum der Transkaukasischen Foderation und setzt die Teleologie des Fort-
schrittsglaubens narrativ um. Montagespuren brechen den Illusionseftekt:
Neben der Figuration des Weges, dessen Symbolhaftigkeit sich mit jeder
Wiederholung abnutzt, betont das Konvolut seinen Fragment- und Fort-
setzungscharakter am Ende einer jeden Skizze, wo Ort und Datum wie im
Tagebuch vermerkt sind.

Die Sammlung folgt dabei auch einer rdumlichen Gliederung aus drei
Teilen - in Bezug auf Armenien, Aserbaidschan und Georgien, wobei sie an
Georgien vor allem Kohle und Kupfer interessieren und Armenien (Armenija)
mit ca. 300 Seiten den meisten Platz einnimmt. In diesem Teil leitet uns die
Erzdhlfithrerin hinauf zum Alagez,’*® von wo wir nach Jeriwan und nach
Leninakan/Gjumri aufbrechen, zum See Sewan und zum unterirdischen
Kupfer. Danach gelangen wir ins Dorf Megri. Sie empfiehlt, dass dessen
Konservenindustrie ausgebaut wird und megrinische Friichte Zugang zum
Markt finden.*” Mehr als die Produktionsbedingungen leiten ihre Texte
Produktionsempfehlungen.

547 Saginjan, Sovetskoe Zakavkaze, Ot avtora: »Iurarenp, — TYPUCT ¥ XO3ACTBEHHNK, — HalileT
B MO€JI KHUT€ CepHIO JeTOBBIX IIPOTY/IOK 110 3aKaBKasblo, T7ie IIPUPOJia 1 X03AICTBO paccMa-
TPMBAIOTCH, KaK Ilefioe. Pssj OCHOBHBIX 3aKaBKa3CKMX po6eM (MapraHet, yrojb, apTUK-Tyd,
MeJib, BOJIa) BbIJIeJIEH B 0COOBIe OYepKI. XPOHOJIOTHS JIAeT YNTATE/TI0 BO3MOXKHOCTb OXBATUTh
POCT 3aKaBKa3CKoit (efiepariyit, B 4aCTHOCTI PeCITyO/Kyt APMeHIH, 3a OCTIEfHIE [IATD JIeT.«

s48 Dies., »Voschozdenie na Alagez« [1927], in: dies., Sovetskoe Zakavkaze, 51-127.

549 Dies., Sovetskoe Zakavkaze, 303.
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Armenien ist bei ihr ein Stiick christlichen Asiens im orientalisch ge-
zeichneten Stiden der Sowjetunion. Die gewéhlte Perspektive aus der zweiten
Person Singular néhert uns der Republik wie einer Person an - einem jungen
Korper, pars pro toto fiir die jungen Republiken. Der Erstkontakt entziindet
ein Begehren nach der elastischen Festigkeit Armeniens, die die Erzdhlerin
im robusten Tuffgestein manifestiert sieht:

Schritt fiir Schritt, Kurve fiir Kurve fahrt man durch das Land, lernt seine Ner-
venbiindel, Blutadern, alle Zellen des Gewebes kennen, spiirt den neuen Organi-
sationsprozess, der es zu einem gesunden und starken Ganzen zusammengefiigt
hat, so wie das Training den Korper der modernen Jugend: An einigen Stellen
nimmt die Wirme ab, das Gewicht ist leichter, aber insgesamt ist alles straffer,
starker, gesiinder geworden. Die verwirrenden Beschreibungen der Unionsstaaten
hindern den Leser daran, diese Elastizitdt unserer peripheren Formationen zu
spiiren, die um den Preis ihrer keineswegs zufalligen, organischen und fruchtbaren
Neuentwicklung erkauft wurde.**

Die Umgestaltung soll einem Fitnesstraining gleich die anthropomorphe
Region erfrischen. Darauf bereitet sie Armenien vor, ausgehend vom eroti-
sierten Blick auf dessen »entblofite Gestalt¢, den sie zum kunsthistorischen
Genuss stilisiert:

Schluchten, Abgriinde, Klippen, ein schwindelerregendes steinernes Amphitheater,
eine offene geologische Weltkarte, nackte Erde - es scheint wirklich so zu sein, dass
Armenien das Problem des »nackten Korpers« vor die Landschaftsmalerei gestellt
hat, wie einst vor die Bildhauerei. (...) Das Hauptmerkmal der araratischen Land-
schaft ist die Abwesenheit von Kleidung, die Wiistenhaftigkeit, die Nacktheit.>!

Saginjan schreibt den Orientalismusdiskurs fest und nimmt dabei eine kon-
ventionelle mannliche Perspektive gegentiber Frauenkoérpern ein. Weiterhin
aufSert sich die Andersmachung im asymmetrischen Verhaltnis der Autorin
zur Arbeitsorganisation, der »Umerziehung« der Faulheit zur Tiichtigkeit. Die

ss0 Ebd., 13: »IIIar 3a urarom, oBopoT 3a TOBOPOTOM 00'be3Kaelllb CTPaHy, II03HAEIIb ee HepB-
Hble CBA3KM, KPOBAHbIE apTEPUM, BCe KIIETOUYKM TKAHU, YyBCTBYELlb HOBbII OPraHM3ALIN-
OHHBIII IIPOLIeCC, COOPABIINIL ee B 3I0POBOE I KpPeIKoe Lie/oe, KaK pU3Ky/IbTypa cobpaia
TE/I0 Y COBPEMEHHOIT MOTIOfIeXN: Koe-T/ie YOaBUIOCh >Kapy, Ioerdano B o6beme, HO BCe
BMECTe IIOATAHYIOCh, YCUIUIOCD, 0310pOBeNo. IlyTaHble ONMCaHNsA COIO3HBIX TOCYAAPCTB
Ipexjie BCero cOMBAIOT YUTATE/IA C TONKY, He aBas eMy II0YyBCTBOBATb KaK pas3 BOT 3Ty
YIPYrOCTb HAIIMX OKPaVHHBIX 06Pa30BaHMIl, KYIIEHHYIO IIeHOIO X Ja/IEKO He CTyYaitHOll,
OPraHMYHOMN U >KU3HEIIOLOTBOPHOM IePeI/IaHNPOBKIL. «

ss1 Ebd., 15: »Yienps, mpomacti, cKassl, OBparu, roI0BOKPY)XUTEIbHBIII KaMeHHBIIT aMuTe-
aTp, PaCKpBITast Fe0IOrMYecKas KapTa Mypa, OOHa>KeHHasI 3eMJIsT, — TOMCTIHE KaXKeTCs, 9TO
ApmeHus IOCTaBUIIA TIepef; MICKYCCTBOM IIefi3aXka mpo6ieMy >TO/Ioro Teras, Kak OHa CTOsIa
HeKorfa mepey cKynbnTypoil. (...) OCHOBHas YepTa apapaTcKOro Ileii3aka — OTCyTCTBUE
OfIeXKJIBI, ITYCTBIHHOCTD, OGHAKEHNE. «
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Nutzbarkeit der Natur beginnt bei ihr mit der Disziplinierung der Menschen
und so kimpft Saginjan in Armenien gegen Willensschwiche und Ineffizienz,
die in volkstiimlicher Literatur »>faulenzenden«< Russ_innen zugeschrieben
wurden, womit sie den damals virulenten Diskurs der Optimierung fortsetzt.
In ihrer Charakterisierung Armeniens spielt Kolonialisierung eine >natiir-
liche« Rolle, sie wirkt wie eine Notwendigkeit und zudem wie eine historische
Gegebenbheit: »Die Mehrheit der Armenier, die in Armenien leben, sind nicht
die Eigentiimer, sondern die Mieter des Landes - sie sind aus allen Teilen
der Welt tibergesiedelt und haben das Land kolonisiert.«*** Die industrielle
Produktion und ihre journalistisch-literarische Begleitung setzen diesen Prozess
fort, so die naheliegende Schlussfolgerung. Hierbei flicht die Autorin ein Urbild
kolonialer Reiseliteratur ein, einheimische Jesiden werden zu >edlen Wildenx.
Diesem Stamm sei die Liebe zur Schonheit angeboren, der naive Geschmack
ihres Kunsthandwerks verrate Eleganz,* ihre Skulpturen seien wild, stark
und gleichformig.®* Ahnlich wie Richter und Tretjakov versteht Saginjan
den Ubergang von der althergebrachten, religids bestimmten Lebensart zur
staatsbiirgerlichen als emanzipatorischen und humanistischen Akt:

Jetzt sind die jesidischen Kurden am Aufbau der Sowjetunion beteiligt und fithlen
sich als Biirger (vor der Revolution galten sie als unreine Tiere, durften 6ffentliche
Orte nicht betreten und wurden aus den Geschiften verjagt). Thre Jugend erhilt
eine echte politische und soziale Erziehung, und es wird nicht lange dauern, bis
dieser halbwilde Stamm seine eigene sowjetische Intellektuellenschicht heran-
wachsen lasst.”>

Von Kunstliebhabern wendet sie sich an Agronomen. Sie sollen die noma-
dische Viehwirtschaft unterbinden, die die Inspekteurin als unterentwickelt,
unwirtschaftlich und unhygienisch verurteilt. Das Nomadentum werde
bald Metapher fiir eine zurtickliegende Epoche auf dem Weg zur Kultur,
verkiindet sie.>*

s52 Saginjan, Sovetskoe Zakavkaze, 18: »OrpoMHBIit IPOIIEHT APMSIH, HACETAIOMINX APMEHMIO,
B CYLIIHOCTH He X035€Ba, a KBaPTUPAHTBI: OHM HaeXa/li B 3Ty CTPaHy CO BCEX YacTeil 3eMu
1 KOTIOHU3UPOBAJIN €e.«

553 Ebd., 38: »B mIeMeHM XMBeT MPUPOXKEHHAA MTI0O0BDb K KPAcoTe«, »HAMBHbII [UKAPCKIUIT
BKYC 1300/11149aeT 6O/IbIIOE U3AIIECTBOK.

ss4 Ebd., 39.

555 Ebd., 40: »Ceituac Kyp/bl-e3u/ibl BTAHYTbI B COBETCKOE CTPOUTENbCTBO, YYBCTBYIOT cebs
rpak/jaHaMu (0 PEBOMIOIINM Ha HUX CMOTPENN, KaK Ha HEUMCTBIX )KMBOTHBIX, He ITyCKaIn
B IIPUCYTCTBEHHbIE MECTa, THA/IV U3 TABOK). A MOJIOfIeXb UX MOTyJaeT HACTOSAIIIee TONATH -
yecKoe 1 001[eCTBEHHO BOCIIMTAHME, I HefjajleK Yac, KOIZia ¥ 9TOr0 IMOMYAMKOTO TIeMeHN
HOJIPACTeT CBOA COOCTBEHHA COBETCKASA MHTETMTEHIVIA. «

ss6 Ebd., 50.
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Die Autorin mochte, wie sie erklart hat, das bestehende Lehrbuchwissen
ersetzen; AbstofSung ist in dieser Rhetorik des Erneuerungspathos, die an
avantgardistische Manifeste erinnert, ein genauso epistemisch wirksamer
Faktor wie die performative Uberschreibung fritherer Reisefiihrer. Fiir das
Wissen, das sie einbringt, erklimmt sie den Alagez - sie lernt, wie sich Tuft-
stein anfiihlt und belehrt spéter ihr Publikum bei einer Vorlesung tiber das
neue Baumaterial. Als Pionierin und Entdeckerin priift sie die Geografie mit
eigenen Augen, so die Selbstinszenierung der urbanen Kulturtrigerin. Die
Skizze Besteigung des Alagez bildet den kompositionellen Héhepunkt und
Triumph ihres physischen Aneignungsprozesses. Das Automobil verfremdet
darin ihren Forscherblick, so dass sie es nach dieser Transporterfahrung
aufgibt, rational schreiben zu wollen, und wieder zu Fuf} geht:

Das Auto passierte das letzte Abarandorf und raste aufwirts, in Richtung Spi-
takpass. Die Berge schwebten, hielten immer noch den Schnee in ihren Falten,
schwebten langsam, Schritt fiir Schritt, und deshalb haben wir das Tempo der
Bewegung nicht wahrgenommen. (...) Pl6tzlich tauchte vor uns am strahlend blau-
en Himmel eine unwahrscheinliche, ldcherlich fantastische Vision auf: monstrdse
Pferdefiguren in verschiedenen Farben - rot, griin, weif3. Die Pferde standen auf
Sockeln in Form von Brezeln: ihre galoppierenden Beine, Vorder- und Hinterbeine,
waren in Achten aufgestellt; die Kopfe waren fest aufgerichtet und ruhten mit dem
Kinn auf der Brust; die Schwiénze, die nach oben ragten, waren abgerundet wie
Klammern, diese seltsamen Statuen voller angespannter Kraft. Wir rieben uns die
Augen und dachten, wir wiirden trdumen.*”’

Bewegung weicht dem Stillstand, die sonst vorherrschende Begreitbarkeit
von Welt dem Staunen ob der Wolkenformation. In Besteigung des Alagez
greift sie die Wir-Form auf: Nach einer Rast entsteht ein besonderes Ge-
meinschaftsgefiihl, wahrend sich die neue Ordnung mit verdnderten sozialen
Beziehungen in der Landschaftsszenerie vor ihren Augen ausbreitet.*® Trotz
dieser Kollektivemphase bleibt sie die Bergfithrerin und leitet uns auch
narrativ autoritdr auf ihrer razvedka zur industriellen Nutzung Armeniens.

557 Ebd., 33: » ABTOMOGMIb MUHOBAII HIOCTIeiHee abapaHCKOe CeIo 1 Heccs HaBepX, K CruTak-
CKOMY IlepeBary. BOKpyT IIbIIN TOpBI, ellje XpaHMBIIE B CKIaKaX CHET, IVIBUIV Me/ICHHO,
IIa)KKOM, U OTTOTO OBICTPOTA [IBVDKEHMA He BOCIpUHMManach. [...] Kak Bapyr snepean, B
APKOJT CHHeBe Heba, II0Ka3a/10Ch HENpPaBIoNofo0Hoe, Heleno-(haHTacTIeCKoe BUCHbE:
JyZIOBUIHbIE (UIYPBI KOHEll PasHOTO IiBeTa, — PbDKIE, KPacHbIe, 3e/leHble, 6ernbie. KoHn
CTOA/IN Ha IIbefiecTanax B GopMe KpeHJie/ieit: CKadyliue HOTH, IePeHIte ¥ 3aIHIe, TIOfOTHY-
TBI BOCbMEPKaMI; TO/IOBBI KPEITKO B3HY3aHbI U YIIMPAIOTCA OLO0POKOM B IPY/ib; XBOCTBI,
B3BUBAACH, 3aKPYIJIAIOT, KAK CKOOKM, 3TU CTPAHHbIE CTAaTyH, NOIHbIE HAIIPSKEHNUS CUIBL.
MbI mpoTepy I71a3a, yMasi, 4TO IPE3UM.

558 Saginjan, Sovetskoe Zakavkaze, 76: »HOBbII 1 MUp 1 HOBbIE COLIMATbHblE OTHOLIEHN PasBep-
HY/IUCD TIepe]i HaMy BMeCTe C ITTyOOKMM, MPauHbIM yijenbeM AMbepa-as.«
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Bei der Besteigung des Alagez — nach dem Ararat des zweithohen Gipfel
Armeniens - ldsst die Gruppe nicht nur den 4.267 Meter hohen Berg hinter
sich, sondern auch die Werte der Vergangenheit. Die Kraft der Umerziehung
vom Ich zum Wir zeigt Saginjan anhand der aufgelésten Grenze zwischen
ihrem Ich und den anderen, die jedoch nicht in Erscheinung treten, und
anhand ihrer selbstreflexiven Haltung: Sie riigt ihre selbstbezogene Existenz
als Dichterin mit Verweis auf ihre Entwicklung zur Skizzenautorin.”* Ihre
putevye ocerki verfolgen somit nicht nur die Moglichkeit fir Tuffsteinabbau
und kiinftigen Infrastrukturausbau, sie formulieren ein kiinstlerisches Be-
kenntnis, mit dem sie ihre postsymbolistische Arbeit tiberwindet. Der Berg-
gipfel entspricht dem Hohepunkt der Selbstvervollkommnung als sowjetische
Autorin, das Erzahlen dreht sich letztlich doch um sie als Schreibende — auch
dies im Einklang mit der Politik der Zeit.”

Als Saginjan am Morgen nach der Besteigung ihre friihere schriftstelleri-
sche Selbstverliebtheit hinter sich zu lassen meint, vergleicht sie das Muster
des Berges mit Kunstwerken, tiberwindet aber gleich ihren aufflammenden
Symbolismus zugunsten eines quasi-wissenschaftlichen (Schreib-)Blicks als
wirtschaftlich denkende Auswerterin.*®® Er bildet die eigentliche Produkt-
findung der Skizze, die fiir Tuffsteinmaterial wirbt, und ein sachdienliches
Wahrnehmen der Berg- und Erzahlfithrerin vor unseren Augen eintibt. Diese
Daueraufgabe des »richtigen< Sehens taucht in spiteren Armenienskizzen
des Konvoluts auf: Das >Produktionssehen« wecke Saginjans Beobachtungs-
instinkt.*

Neben Tuffstein, einem Produkt der Vulkantitigkeit des Alagez, beschif-
tigt die Nutzung von Quellwasser, Kupfer und Kohle die Autorin. Im Grunde
verkldrt sie das szientistische Erkennen ebenso wie zuvor das symbolistische
Sehen. Der wissenschaftliche Blick bleibt dabei ein Ideal, eine Setzung im
vermeintlichen Dialog mit der Vergangenheit, und richtet sich auch bei ihr
mehr als Wunsch auf die Zukunft als Befund auf die Gegenwart. Die Geolo-
gie erlaube es, dass man das im Krater verborgene Material fiir industrielle
Nutzung freilegen werde - so ldsst sich ihre Prognose zusammenfassen. Auch

ss9 Ebd., 107.

se0 Hellbeck, Jochen, »Working, Struggling, Becoming: Stalin-Era Autobiographical Text«, The
Russian Review 60 (2001), 340-359, 341: Die revolutionire Politik hat ihmzufolge nicht nur
eine repressive, sondern auch produktive Wirkung auf die Individualitdt gehabt: »Soviet ci-
tizens living through the first decades of Soviet power were intensely aware of their duty to
possess a distinct individual biography, to present it publicly, and to work on themselves in
search of self-perfection.«

s61 Guski, Literatur und Arbeit, 121.

s62 Saginjan, Sovetskoe Zakavkaze, 83: »IHCTUHKT HabTIOIATENIHHOTO YeTOBEKAX.
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Gor’kij meint, dass das »reiche Vorkommen an Tuffstein« nahe des Ararats
»den Armeniern zweifellos bedeutende Mittel zur Entwicklung von Industrie
und Kultur liefern wird«, denn der Ararat-Tuff sei fester als der vom Vesuv
und leicht zu schneiden.”®

Saginjan zwingt ihre Produktionsperspektive den Einheimischen und
ihrer Leserschaft auf: Auch wir sollen Baumaterial statt eines Landschaft-
spanoramas sehen lernen. Was sie uns primir darbietet, ist allerdings, wie
sie ihre dsthetische Wahrnehmung der ideologisch-naturwissenschaftlichen
unterzuordnen versucht, so z.B. wenn sie die Baustoffeigenschaften von
Tuff mit der Rolle des Rhythmus in der Kunst vergleicht (die Leere im Ge-
stein entspreche der Pause®*) sowie mit architektonischen Baudenkmalern
in Westeuropa — der filigrane, feste Stein erinnere sie an Gliederteile des
Eiffelturms.>®

Die Skizzen lassen daran denken, dass wir uns in ihrer Vorlesung tiber
die Bedeutung des Tuffsteins befinden, in der sie beweisen mochte, dass
er keine »Industrielegende« mehr sei.**® Der doch auch postsymbolistisch-
metaphorische Stein erwecke jene Stimmen der alten Welt zum Leben, die die
Antike und die Leidenschaften ersetzen, und von denen die Armenier_innen
annehmen, sie wiirden im Vulkanberg hausen.”” Diese mythischen Stimmen
sollen verstummen, auch die lokale Legende am Kara-Gel’-See versucht
sie — wie Tret’jakov in Sibirien - zu iiberschreiben: Die Gerausche in den
Bergschachten wiirden lediglich auf die Existenz eines unterirdischen Sees
im Vulkan hinweisen.

Die dozierende ocerk-Autorin betont, dass die Fotografie niemals das
taktile Kennenlernen des »Dings« wiedergeben konnte, wodurch sie ihren
Verzicht auf Fotografien rechtfertigt:

Eine Reportage ohne Foto veridrgert den Leser. Aber wie soll man eine Sache
fotografieren? Die beste Bekanntschaft mit einem Stein macht man nicht mit
dem Auge, sondern durch Beriihrung. Sie werden nichts von der artikischen
Tuffsteinlava verstehen, bevor Sie sie nicht mit der Handfldche angefasst haben.**

s63 Gorki, Maxim, »Durch die Union der Sowjets, in: ders., Gesammelte Werke in Einzelbdnden,
hg. v. Eva Kosing u. Edel Mirowa-Florin, Bd. 15: Durch die Union der Sowjets. Tagebuchnotizen
und Skizzen, Berlin u. Weimar 1970, 301-460, 336.

se+ Saginjan, Sovetskoe Zakavkaze, 126.

se5 Ebd.

s66 Ebd., 53: »4eM-TO BpOJie IIPOMBILIIEHHO IereHIbI.

s67 Ebd., 55.

ses Ebd., 124: »Ouepk 6e3 pororpadum smut untarens. Ho xak chpororpapmposars Betp? JIyd-
1Iee 3HAKOMCTBO C KaMHEM He Yepe3 1713, a Ha OLIYIIb; M BBI HITYETO He IOoiMeTe B apTUKCKOI
Ty} OBOII 1aBe, MOKy/A He IONpobyeTe ee JIaJOHbI0.«
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Thr urspriinglicher Plan, den Tuffabbau in Artik aufzusuchen, 16st sich auf, als
sie auf der Bergspitze feststellt, dass sie den Krater weder tiberqueren noch
umgehen kann. An dieser Stelle bricht Besteigung des Alagez ab. Ein Jahr spater
kehrt Saginjan zuriick, dieses Mal realisiert sie ihr Ziel und besucht Artik. Die
Route fithrt zum ausgebauten Schluss der Skizzensammlung - sie motiviert
drei Texte: Nach einem Jahr (Cerez god), Tuffstein aus Artik in Zahlen und
Formeln (Artikskij tuf v cifrach i vykladkach) und Nachwort (Posleslovie). Das
Postscriptum listet die Faktoren der Materialzugénglichkeit auf: Transport,
Mechanisierung des Abbaus und der Verarbeitung, Arbeitskraft und gutes
Management.>®

Saginjans Skizzen verwandeln selbst die unzuginglichsten Schluchten und
Bergkdmme, die bizarrsten Naturwunder und ungiinstigsten Bedingungen in
nutzbare und touristische Ressourcen. Die sukzessive Fort-Schritthaftigkeit
spiegelt die massive Akkumulation ihrer Skizzen wider: Sie ergeben ein
monumentales Buch von 680 Seiten, fortgefiihrt in der nachtriglichen Bear-
beitung der Artikel aus den 1920er Jahren zum monografischen Grof3ocerk
Reisen durch Sowjetarmenien (PuteSestvie po Sovetskoj Armenii, 1950).

Nachdem sie zur Schaffung eines Kupferkonzerns (Trest) angeraten hat,”°
vertieft sich Saginjan in weiteren Skizzen von Sovetskoe Zakavkaze in Ab-
baumethoden (Pod zemlej) und in die Rohstoftverarbeitung (Plavka medi),
duflert Vorschldge fiir den Abbau zanzegurischer Bodenschatzvorkommen
und kritisiert Kinderarbeit sowie die vermeintliche Faulheit der Armenier.””
Wihrend ihre Texte hier noch in die Zukunft gerichtet sind, richten sie sich
nach 1937 auf eine fernliegende Vergangenheit.””

Gleichzeitig lenkt Saginjan die Aufmerksamkeit darauf, dass Literatur an
der Rohstofferschlieffung teilnimmt, und zwar als wirksames, aber — hier
widerspricht sie sich — nie ganz rationales Instrument. In der Skizze Kupfer
aus Zanzegur (Zanzegurskaja med’)”> wertet sie ihre eigene literarische Pro-
duktion dahingehend aus: Mess-Mend, ihr Abenteuerzyklus mit Elementen
des Kriminal- und Fantasyromans aus den Jahren 1924 bis 1935,”* habe die
Entdeckung eines ungewdhnlichen Minerals in Zanzegur vorhergesagt.””

s69 Ebd., 116.

570 Ebd., 234.

571 Ebd., 255.

572 Guski, Literatur und Arbeit, 246.

573 Saginjan, Sovetskoe Zakavkaze, 194-272.

574 Der Zyklus umfasst Mess-Mend, ili Janki v Petrograde [1924], Lori Lén, metallist [1925], Mess
Mend, ili Mezdunarodnyj vagon [1925], Doroga v Bagdad [1935], No¢ v gammelStadskoj
tjur'me [1935].

575 Saginjan, Sovetskoe Zakavkaze, 232.
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Fiir sie stellt es keinen Zufall dar, dass nach der Publikation ihres Romans
in Armenien Gold- und Kupfervorkommen geortet wurden. Die Autorin
wihnt sich im performativ-prognostischen Sehen der literarischen Prophetie.

Saginjan blickt dabei auf den Alltag herab, so die Kritik von Michail LifSic
an ihr,””® und meine Lektiire stimmt ihm zu. Mit und in der Produktionsrei-
seskizze nimmt sie weniger am Leben armenischer Arbeiter_innen teil als
an industriell-literarischer Massenproduktion. Entsprechend suggeriert sie
eine vorgefasste, nicht erst im Reise- und Schreibprozess entdeckte Tatsache:
Tuffstein als kiinftiges Baumaterial und eine >geschulte« Landschaftsbetrach-
tung als Kosten-Nutzen-Analyse, in die sich Lebenswelten und Traditionen
einreihen miissen.

Mehr als die Transformation Armeniens zeigt uns die Autorin ihre eigene
Entwicklung von postsymbolistischer Autorin hin zur Stimme der Sowjet-
union - zur Textmaschine. In der Menge ihrer Skizzen, die chronologisch kaum
lesbar sind, da ihre Detailfiille, Redundanzen, Zwanghaftigkeit und Humor-
losigkeit eine(n) ersticken, produziert sie ein materielles Schriftpendant zum
Gebirge. Dessen Nutzung beschiftigt sie ebenso wie die Dienstbarmachung des
eigenen Schreibens. Dafiir, dass diese Vorreiterin der weiblichen Dokumentar-
literatur®” eine jahrelange teilnehmende Beobachtung im Kaukasus durchge-
fithrt hat, bleibt erstaunlich, wie wenig sie davon in ihr Erzéhlen gelangen lésst.

Die Autor_innen behalten uns gegeniiber einen Wissensvorsprung, wir
lesen ihnen sozusagen >hinterher«. Damit treten sie ungeachtet ihres Er-
neuerungsanspruchs in die Fuflstapfen zeitgenossischer Kolleg innen und
bedienen die Schreibpraktik der »Herstellung der historischen Wahrheit«
in kiinstlerischen und dokumentarischen Werken.””® Das Anliegen verfestigt
sich in der Masse der olerki, die den Wissensgewinn fiir eine industrielle
Verwertung der Wiiste, der Taiga, der Berge usw. durch razvedki behaupten.

Zwischen Symbolismus und Sozrealismus

Die symbolistische Idee, dass Literatur die au8erliterarische Welt aktiv mit-
gestaltet, greifen Reiseskizzenautor_innen im Sinne der Faktografie gern
auf: Thre Skizzen beanspruchen, eine sich im Wandel begriffene Gesellschaft

576 LifSic, Michail, »Dnevnik Mariétty Saginjan«, Novyj mir 2 (1954), 206-222.

577 So bezeichnet sie Vera Inber in einer Reihe mit Larisa Rejsner, Zinadia Richter und Marija
Skapskaja. Vgl. Inber, Vera, »Cetyre zenicinyx, in: dies., Tak nacinaetsja den’. Ocerki, Char’kov
1929, 155-162, 155.

578 Gillespie, David, »First Person Singular: The Literary Diary in Twentieth-Century Russia«,
The Slavonic and East European Review 77.4 (1999), 620-645, 624.
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punktuell abzubilden, an deren Verianderung sie physisch durch die Ins-
pektion vor Ort und schreibend/fotografierend teilnehmen. Insbesondere
Saginjan setzt die symbolistisch-akmeistische Idealisierung der Werkstoffe
fort: Sie parallelisiert die Sprache, aus der Texte geschaffen werden, mit Stei-
nen, Rohstoffen und Baumaterialien fiir die Erstellung von Gebauden und
Stralen - ausgehend von einem Autorschaftsverstdndnis, das sich mit dem
(Schreib-)Handwerk identifiziert. Solche Anleihen integrieren das Mitbauen
am Leben durch Reise(schreib)praktiken im Sinne des Ziznestroenie in die
sozrealistische Ordnung. Sie vollziehen auch die Indienstnahme des eigenen
Schreibens nach: Es entwickelt sich vom explorativen ocerk iiber neue Her-
ausforderungen zum otcét (Bericht) iiber geloste Aufgaben.

Die Domestikationsgeschichte des Kaukasus schreibt der Energiediskurs
mit, der bis heute die Interessensphidren in dieser Region dominiert. Dass sich
das Augenmerk vom Kohleabbau Ende der 1920er Jahre auf den Erdolexport
verlagert, ist auch Maksim Gor’kij zu verdanken, der 1928 als Star, Lehrer
und Verkiinder der sozialistischen Heilsordnung durch den Kaukasus fihrt
und seine unterwegs entstehenden ocerki in der von ihm gegriindeten und
zundchst kuratierten Zeitschrift Nasi dostiZenija publiziert.

Er mdchte ein narratives Exempel statuieren, allerdings ahmt sein Erzahl-
stil konventionell den Realismus des 19. Jahrhundert nach und bleibt von
unmittelbaren Erfahrungen unterwegs wenig beriihrt, Optik und Metaphorik
stehen a priori fest. Die Texte hitten am Schreibtisch in seiner Moskauer
Jugendstilvilla entstehen kénnen, im Verlass darauf, dass die Fotografen vor
Ort fir die Aura des Authentischen sorgen. Damit spitzt er das Grundpro-
blem der Faktografie zu: Thre Vertreter_innen projizieren teilweise mehr, als
dass sie beobachten, und das, was sie beobachten, suchen sie entsprechend
der Projektion aus - als Illustration.

Im Mai 1928 kehrt Gor’kij aus Italien nach Moskau zuriick und fahrt
im Juli nach Kursk, Charkiw, besucht die Kolonie des Padagogen Anton
S. Makarenko (ein Arbeitsheim fiir straffillig gewordene Jugendliche),
den Dneprostroj, den Donbass, Jalta, Simferopol, Baku, Tbilisi, Jerewan,
Stalingrad, Kasan, seine Heimatstadt Nischni Nowgorod und Leningrad.
1929 unternimmt er eine zweite Reise in Moskaus Konkurrenzstadt, weiter
begutachtet er die Solowecki-Inseln und das erste grof3e Haftlingslager, das
Urmodell des Gulags. Von dort gelangt er nach Murmansk, die Wolga ent-
lang nach Astrachan. Danach begibt er sich nach Rostow am Don, Suchumi
und Wladikawkaz. Daraus gehen fiinf Skizzen hervor und Prosawerke wie
Briefe an Freunde (Pisma k druz’jam), Am Rand der Welt (Na kraju zemli)
und Erzdhlung (Rasskaz).
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Gor’kijs Zyklus Durch das Land der Sowjets (Po Sojuzu Sovetov, 1929)
basiert zwar, wie wir es aus ErschliefSungsreiseskizzen kennen, auf einem
dokumentarischen Grundanspruch und dem Vergleichsmodell aus Gegen-
satzpaaren wie Riickstdndigkeit-Fortschritt, alt-jung, Natur-Technik und
Individuum-Kollektiv. Daraus arrangiert er jedoch ein belletristisches Ka-
leidoskop aus schematischen Texten, die Szenen des Vergangenheitsbruchs
aneinanderreihen. Nicht nur hat er seine Skizzen bei Wiederabdrucken
verdndert und die Zensurinstanz inkorporiert, ihm wird von vornherein nur
das Vorzeigbarste gezeigt, so dass er kaum hinter die kulissenhafte Auswahl
der sozusagen Gor’kischen Doérfer blicken kann.

Zudem strukturieren diverse Anldsse und Auftritte seine Werbetour fiir
die sowjetische Sache, weswegen er kaum ldnger an einem Ort verweilen
kann. Im Grunde imitieren seine ocerki die Faktografie, die er anhand von
Zeitungslektiire und Briefen, die ihm aus breiten Bevolkerungsschichten nach
Italien geschickt wurden, rekonstruiert. Fiir Historiker_innen wirft das die
Frage auf, inwiefern Skizzenautor_innen die verbiirgende Dimension ihrer
Werke inszenieren, intertextuell und nachreisend nachstellen oder simulie-
ren: Zu welchem Grad diirfte der promyslennyj ocerk (Industrieskizze) ein
vymyslennyj ocerk (Fantasieskizze) gewesen sein?

Gor’kij definiert die Skizze in einem Brief an Ivan F. Ziga, der mehrere
Skizzenbande tiber Arbeiter_innen verfasst hat,”” nicht strikt dokumenta-
risch. Sie soll Gor’kij zufolge ein Medium der Arbeiterschaft in klarer, von
rhetorischen Schnoérkeln und von Dialektismen befreiter Sprache zwischen
Untersuchung (issledovanie) und Erzahlung (rasskaz) sein, wobei er das
Genre nicht von vornherein definiert, sondern anhand bereits bestehender
Zuordnungen ableitet: »Der ocerk steht irgendwo zwischen der Untersuchung
und der Erzdhlung. Die Autoren bezeichnen sehr unterschiedliche Dinge als
Skizze. Cechov hielt Palata Nr. 6 fiir einen ocerk, wohingegen der Psychiater
Kovalevskij Gogol's Zapiski sumassedsego fiir einen hielt.«**® Damit stellt er
sich in die Nachfolge von Autoren wie Gleb I. Uspenskij und Nikolaj S. Leskov
und setzt den >demokratischen< ocerk der 1860er Jahre fort. Gor’kij rezensiert
in seinem Brief iibrigens die erste Nummer der Serie Nasa Zizn', die Ziga

s79 Ziga, Ivan, Dumy rabocich, zaboty, dela: Zapiski rabkora, Leningrad 1927; Novye rabocie,
Moskva u. Leningrad 1928; Zizn’ sredi kamnej, Moskva 1930.

s80 Gor’kij, Maksim, »Pismo . F. Zige«, Polnoe sobranie socinenij. Pisma v 24 tomach: t. 19:
Pisma. Aprel’ 1929 - ijul’ 1930, 84-90, 90: »O4epK CTONT IZie-TO MEXAY UCCTIeLOBAHIEM It
pacckasoM. ABTOpbI Ha3bIBAIOT OYEPKOM KpaiiHe pasnu4nsble Bewp. Yexos cunran [lanamy
Ne 6 ouepkom, a nicuxnatp KosaneBckuit — 3anucku cymacuieduie2o Toroms.«
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herausgegeben hat, in der eine Skizze {iber den Aldan erscheint in Nachfolge
von Richters literarischer Goldgraberstimmung ihres Zolotoj Aldan.>®'

Wenn man Reiseskizzen in Bezug auf Armenien nebeneinanderlegt,
wird die Spannbreite der poetischen Schreib- und politisch motivierten
Reisepraktiken in den 1920er bis 1930er Jahren deutlich, und auch, dass
ihre Verfasser_innen oft mehr an der Umsetzung ihrer eigenen Schreib-
projekte interessiert sind, als daran, sich auf Land und Leute einzulassen
und deren Perspektiven in den Text zu tbertragen. Trotz unterschiedlicher
Poetiken dient der Kaukasus Richter, Tret'jakov, Saginjan, Gor’kij, Belyj und
Mandel’$tam als Leinwand ihres Kopfkinos, metapoetischer Symbole und
ideologischer Leitbilder. Die Region stellt einen unerschopflichen literari-
schen Rohstoff zur Verfiigung: »Die Hinwendung zum Osten und Stidosten
erzeugte eine Vielfalt neuer Spielarten des russischen Reiseberichts, die dazu
beitrugen, einen »>Osten des Ostenss, einen >russischen Orient« zu (er)finden
und fiir die moderne russische Literatur zu erschlieflen.«*® Daran nehmen
auch Essays von Mandel’Stam und Belyj teil, die sie dieser Region widmen.**

Andrej Belyj (Boris N. Bugaev, 1880-1934) lésst sich von der industri-
ellen Produktionsreiseskizze anstecken, als er im Sommer 1927 Georgien
und Armenien ausgehend von dem Weg bereist, den Puskin ein Jahrhundert
zuvor genommen hat. Daraus geht Der Wind vom Kaukasus hervor.”* Seine
zweite Reise dorthin im Sommer 1928 inspiriert ihn zu Armenien (Armenija,
1928).%% In Jerewan trifft er Mariétta Saginjan, sie vermittelt ihm durch ihre
Kontakte zum Narkompros (Narodnyj komitet prosvescenija, Volkskommis-
sariat fiir Bildung) Unterstiitzung beim Transport und Zugang zu Fabriken
und Kraftwerken.**

Erwartungen an faktografischen Informationsgehalt balanciert Belyj mit
eigenen poetologischen Pramissen aus: Er ersetzt die Imaginationen des
pittoresken, wilden und erhabenen Kaukasus, die Puskin, Lermontov und

ss1 Sibirjakov, Semén, »Na Aldane«, Nasa Zizn’, Moskva 1931, t. 1, 94-107.

ss2 Kissel, »Reise zur Sonne ohne Riickkehrs, in: ders. (Hg.), Fliichtige Blicke, 11-44, 20.

583 Dazu vgl. Peters, Jochen-Ulrich, »Das Auge als Instrument des Denkens. Uber die Korrelation
von sinnlicher Erfahrung und poetischer Reflexion in Osip Mandel’Stams >Reise nach Arme-
nien«, ebd., 169-180; Ebert, Christa, »Man muss sehen kénnen«: Andrej Belyjs Reisetexte
»Der Wind vom Kaukasus< und >Armenienc als dsthetische Lektion, ebd., 181-208.

ss4 Ausziige sind in der Zeitschrift Krasnaja Nov’ 4 (1928) in der Rubrik »Ot zemli i gorodov«
erschienen, die vollstindige Ausgabe als Veter s Kavkaza: Vpecatlenija (Moskva 1928). Zuvor
hat Belyj seine Reise, die er von 1910 bis 1911 nach Italien, Tunesien und Agypten, nach Jeru-
salem und Konstantinopel unternommen hat, im ocerk Ofejra. Putevye zametki (1921/1922)
verewigt.

sss Belyj, Andrej, Armenija: olerk, pisma, vospominanija, Erevan 1985 [1928].

ss6  Sippl, Reisetexte, 118.
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Tolstoj popularisiert haben, mit sowjetischem Monumentalismus, so an
den Beispielen des Wasserkraftwerks ZaGES, des Lenindenkmals und in
rhetorischen Pastichen von Tribiinenlosungen: Belyj bekriftigt das Paradig-
ma des Industrie-Erhabenen, das das »imperiale Erhabene« (Harsha Ram)
fortsetzt und bedient sich dafiir, wie wir es von seinen Zeitgenoss_innen
bereits kennen, orientalistischer Argumentation mit abstrahierenden Gene-
ralisierungen.>*’

Belyj schleppt zwar tiberall seine Kodakkamera mit, wie er schreibt, aber
er distanziert sich von den Bildlandschaften und beharrt darauf, dass Foto-
grafien weder die Atmosphire wiedergeben noch verléssliches Wissen tiber
die vorgefundenen Kulturen vermitteln, das erst in direkter Kommunikation
mit Einheimischen deutlich werden kann’* — im Gegensatz zu Tret’jakov, der
in China Momente der Emanzipation von nationalen und westeuropéischen
Abhiéngigkeitsverhdltnissen fotografisch festzuhalten meint und in seinen
Skizzentexten sich an der Fotokamera orientiert, um ihr gleich >genau« zu
beobachten; diese Praktik setzt er bis in die 1930er Jahre bei seinen Visiten
in Westeuropa fort.”®

Die Vorbereitung auf das Fotografiertwerden fiithrt Belyj zufolge zu
Eingriffen in die Realitit: Menschen und Landschaften werden vorher auf-
gehiibscht, der Strand wiirde wie geleckt aussehen (»kak budto oblizan«).”
Beide Autoren sind sich allerdings darin einig, dass sie den touristischen
Blick ablgsen wollen, der die beobachteten wirtschaftlichen Zusammenhénge
wenn, dann nur oberflichlich begreife.”"

Hat uns Saginjan ihre Entwicklungsreise als Schriftstellerin und ihre
Emanzipation vom Symbolismus beobachten lassen, so ldsst Belyj uns zu-
sehen, wie er sein poetisches Anliegen aus symbolistischer Lyrik und Prosa
in die Reiseskizze der Zwischenkriegszeit tiberfiihrt. In diesem Genre sucht
er nach einem Kompromiss zwischen spitem Symbolismus und frithem
Sozialismus. Sein Kaukasus-ocerk stellt zentrale Elemente der européischen
Kulturgeschichte heraus — Belyj schwirmt von Steinen, von Musik, vom
Rhythmus, von der Erinnerung, Architektur und Dauer. Letztere passt er
an, sein Zeitkonzept bewegt sich vom Bergsonschen weg und erweist sich

sg7 Frison, Anita, »Depicting the Landscape: Andrej Belyj’s »A Wind from the Caucasus and
Armeniac, Studi Slavistici 16.2 (2020), 55-75, hier 68-71.

ss8 Belyj, Andrej, Veter s Kavkaza. Vpecatlenija, Moskva 1928, 49; 51.

ss9 Tret’jakov, Sergej, »Moj zritel'nyj dnevnik (Fotoapparat v rukach pisatelja)«, Sovetskoe foto 2
(1934), 24.

s90 Belyj, Veter s Kavkaza, 207.

so1 Tret’jakov, Sergej, »Skvoz’ neprotértye ockic, in: ders., Vyzov, 5-27, 15; ders., »Protiv turistov,
in: ders., Vyzov (1932), 126-133, 132.
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als kompatibel mit dem sowjetischen, im Dreiklang von Vergangenheit-
Gegenwart-Zukunft.*? So lernen wir Georgien und Armenien anhand jener
Symbole kennen, die die Gedichte der Modernisten gepragt haben.”® Wenn
Belyj restimiert, er fiihle sich nach der Riickkehr wie eine Biene, die Honig
gesammelt hat,”* hat er sein symbolistisches Autorschaftsverstindnis in
die nachrevolutionire Reiseskizze erfolgreich verpackt, sich poetisch und
lebenspraktisch an das neue System angepasst.

Die Grenze zwischen Lyrik und Prosa hat er zuvor schon in seiner Sym-
phonie (Simfonija, 1901) iiberschritten und daraus stilistische Innovation
geschopft. Nun iiberwindet er die Grenzen von Tagebuch, Reisetext, essay-
istischer Reflexion und Zeichenblock: Parallel zum Schreiben zeichnet Belyj
unterwegs. Seine Bildskizzen, die in den Publikationen ausgelassen wurden
und erst seit kurzem in Archivstudien bemerkt werden, bilden eine Einheit
mit seinen Texten.** Belyj lotet hier »o¢erk« in dessen beiden Grundbedeu-
tungen als spontane Text- und Bildbestandsaufnahme aus. Der nonverbale
kiinstlerische Kanal der Handzeichnung bietet eine personliche Auseinan-
dersetzung mit Georgien und Armenien, alternativ zum fremdbestimmten
Narrativ im Text. Symptomatisch, dass Belyj seine dritte Reise 1929 gar nicht
mehr zum putevoj ocerk verarbeitet: Das Kompromissgenre, in dem er die
sozialistische Kontinuitdt unterbringen mochte, funktioniert fiir ihn selbst
nicht auf Dauer. Der Autor bevorzugt letztlich zu schweigen, er bleibt damit
der Sprachskepsis des Symbolismus und Akmeismus treu. Im Gegensatz zu
Saginjan stoppt er seine Produktion und positioniert sich gegen die Invol-
vierung seiner Reisen in das auflerliterarische Projekt.

Einen weiteren Alternativtext zu Saginjan und einen Posttext zu Puskin
erstellt der Akmeist Osip E. Mandel’$tam mit seinem kanonischen ocerk bzw.
Essay Die Reise nach Armenien (Putesestvie v Armeniju, 1933), fiir den auch
er 1930 die georgische Heerstraf3e entlangfihrt und den er in der Leningrader
Zeitschrift Zvezda verdffentlicht.®® Seine hochgradig poetische, assoziative

592 Sippl, Reisetexte, 67; 54: »seine Bewegung in Zeit und Raum vollzieht sich im Zeitgefiige
seiner eigenen Biographie«.

593 Ebd., 239-240.

s94 Belyj, Veter s Kavkaza, 291: »B HyxHeM ce6st OLIyTUII BAPYT ITY€/I00, COOPABILIEI0 MeJ.«

s95 Kajdalova, Natal’ja, »Risunki Andreja Belogo«, in: Andrej Belyj: Problemy tvorestva, hg. v.
Stanislav Lesnevskij u. Aleksandr Michajlov, Moskva 1988, 597-605. Kajdalova sieht in Belyjs
Zeichnungen eine Demontage des sentimentalen Erhabenen und des sowjetischen Pathos
durch Humor (ebd., 597). Ein Drittel des gesamten graphischen Erbes Belyjs besteht aus
Landschaften Georgiens und Armeniens aus den Jahren 1927 bis 1929 (ebd. 601).

596 Mandel’$tam, Osip, »PuteSestvie v Armeniju«, Zvezda 5 (1933), 103-125.
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Prosa greift seinen vielbeachteten Gedichtzyklus Armenija vor, den er 1931
in Novyj mir publiziert.>”’

Dmitrij V. Bavil'skij, zeitgendssischer Reiseschriftsteller, Kunst- und
Literaturkritiker, gelangt in seinem Metatravelog zu dem Schluss, dass
Mandel’$tam darin im telegrafisch-genauen Stil einen Essay iiber Malerei
vorlegt, in welchem er zeigt, wie der Impressionismus den Blick auf die
Landschaft verdndert.®® Bei ihm weiche der touristische Blick einem kunst-
forschenden mit theoretischen Exkursen, die die Reise in eine Feier der Sinne
verwandeln — und in eine Feier der Genrefreiheit: Es sei nicht klar, ob die
Armeniengedichte seinen Essay kommentieren wiirden oder umgekehrt.>”
Man kann Mandel’Stams Text als Statement zu faktografisch sein wollenden
Reiseskizzen lesen, als Beharrung auf dsthetischer und forschender Autono-
mie. Dessen Konzeption der westlichen Zivilisation als zeit- und grenzenlos
dient ihm dazu, Russland mental gar nicht erst zu verlassen, derweil seine
Essays Russlands Einheit mit dem Westen betonen.*®

Die Reise nach Armenien 16st einen politischen Skandal aus, sie wird zu
Mandel’stams letzter Publikation zu Lebzeiten. Er sieht darin das sowjetische
Russland von dessen Rand, und aus dieser kritischen Auflenperspektive
beschiftigt ihn die Kehrseite der Vergemeinschaftung, der drohende Selbst-
verlust. Er zersplittert die Zukunftsausrichtung zugunsten einer Assemblage
aus Erinnerungen, Eindriicken und Erzdhlweisen. Aber auch er erkundet
in seiner akmeistisch gepragten Armenienskizze weniger das Land, das er
vorfindet, und mehr die Beziehung des Individuums zur Auflenwelt, seine
Autorrolle und die russisch-europdische Identitit.

Die Reisen Saginjans, Belyjs und Mandel$tams nach Armenien stellen
insofern keine Begegnung mit einer jahrtausendealten Kulturlandschaft auf
Augenhohe dar: Sie lesen aus der Landschaft ihre individuellen kiinstlerischen
Programme ab, ob sie diese dabei an das nachrevolutionére Lebensbaupro-
jekt anpassen oder nicht. Sie bereisen ihre mitgebrachten asthetischen und
weltanschaulichen Prinzipien, lassen sie im Kaukasus Revue passieren, und
nehmen »Stoff« fiir die Zukunft des eigenen Werks mit.

s97 Birkerts, Sven, » On Mandel’$tam’s Journal to Armenia, Pequod. A Journal of Contemporary
Literature and Literary Criticism 19-21 (1985), 79-92, 82.

s98 Bavil'skij, »Spisok korablej«, 330-332.

599 Ebd., 333: »HeNOHATHO YTO CTY)KUT KOMMEHTapUeM K 4eMy — CTUXM K O4ePKaM M/IV O4epKu
K CTUXaM«.

600 Avins, Border Crossings, 17-19.
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Freidenkertum ist in dieser Zeit lebensgefahrlich und bedeutet ein Leben
im Abseits — fiir Ivan A. Bunin ist letzteres eine Quelle fiir seine eigenwillige
Reiseprosa. Er lasst sich weder vom symbolistischen noch vom sowjetischen
Paradigma anstecken. 1920 emigriert er nach Frankreich, 1933 erhilt er
als erster russischer Autor den Nobelpreis. Seine Reisetexte nennt Thomas
Grob, Herausgeber von Bunins deutschsprachiger Ausgabe, die Dorothea
Trottenberg iibersetzt hat, »Reisepoeme« und »Reisebilder«.*”! Seine Fahrten
in den Siiden des Imperiums in die Ukraine und auf die Krim sowie siidlich
Europas nach Tunesien, Athen und 13 Mal nach Konstantinopel bringen ihm
Weltausschnitte niher, die seine Kindheit auf dem russischen Dorf erweitern.
Auch Bunin (verab)scheut den oberflachlichen touristischen Blick, vielmehr
interessieren ihn Tiefenbohrungen in das literarische Erbe der Landschaften:
»Bunin will in seinen Reisebildern die Welt weitgehend selbst sprechen lassen.
Sie spricht durch die Natur, die Menschen, die kulturellen Spuren und damit
durch die prézisen, plastischen Beschreibungen - und sie spricht durch die
groflen Texte, die sich iiber die Beschreibungen legen.«**

Bunin harmonisiert das Frither mit dem Jetzt, er idealisiert die Vergan-
genheit und fiirchtet die Zukunft. Seine Reisetexte komprimieren dsthetische
Kennzeichen seiner Kurzprosa, die auf einen ausgefeilten Plot verzichtet,
subjektiv und intertextuell geprigt ist. Dafiir lotet er verschiedene Desti-
nationen des Siidens aus: Jug konzipiert er sowohl von Russland als auch
von Westeuropa aus. Dieser Entwurf bietet ein Beispiel fiir das individuelle
Erschlielen. Sein Werk konnte unzensiert erst nach 1991 erscheinen.

2.1.3 Konkurrenz
Westeuropa (Sejfullina, Inber, Kusner, Erenburg, Sub)

Die Grand Tour wirkt nach: Seit den Petrinischen Reformen bestimmt die
Relation zu Europa, ab Mitte des 19. Jahrhunderts auch die zu den USA, die

601 Thomas Grob beschreibt den »Reisebilderzyklus«, der im Zuge der ersten weiten Reise Bu-
nins 1907 entstanden ist, die ihn von Konstantinopel aus nach Alexandria, Jaffa, Jerusalem,
ans Tote Meer, nach Beirut, Damaskus und zuriick nach Kairo gefiihrt hat. Die zweite Reise
1910-1911 erfolgt von Odessa nach Agypten durch den Suezkanal (vgl. »Grofle Wasser«) bis
nach Ceylon (vgl. »Im Land der Stammviter«, »Die Stadt des Konigs aller Konige«). 1911
ist Bunin in Westeuropa, u.a. in der Schweiz, wo er das Hotel Schweizerhof aus Tolstojs Er-
zahlung Luzern aufsucht, und fahrt danach nach Capri, wo er Gor’kijj trifft, von dem er sich
spater distanziert.

602 Grob, Thomas, »Nachwort, in: Iwan Bunin, Der Sonnentempel. Literarische Reisebilder, aus
d. Russ. v. Dorothea Trottenberg, hg. v. Thomas Grob, Ziirich 2008, 381-392, 390.
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russische Selbstdefinition und Kulturgeschichte.®® Journalist_innen aus der
jungen Sowjetunion reisen innerhalb des Landes und auf3erhalb davon in beide
Richtungen - durch Asien und durch Europa. Berlin und Paris dienen vielen
von ihnen als Zwischenstation auf dem Weg in die USA. In Bezug auf die
asiatischen Sowjetrepubliken und auf Nachbarstaaten wie China dominiert die
Projektion des kiinftigen Gesellschaftsentwurfs durch dessen Gegeniiberstel-
lung mit einer Vergangenheit, die einseitig als befremdlich-ungerecht dargestellt
wird. In Bezug auf Westeuropa und die USA herrscht ein Vergleichsparadigma,
das auf narrativen Strategien der Konkurrenz, Allianz und Bilanz aufbaut. Ob
strategische Gemeinsamkeitssuche, direkte und indirekte Verweise darauf, was
man voneinander lernen konnte, letztlich ziehen die Reiseskizzen den Schluss:
Bei uns und mit uns lauft es besser. Was zu beweisen war.

Sogar fiktionale Reiseliteratur wie Majakovskijs Reisegedichtsammlung
Hin und zuriick (Tuda i obratno, Moskva 1930), auf dessen Cover Rod¢enko
zwei Pfeile einander entgegensetzt, ist von dieser Vergleichsstruktur gepragt,
so Carol Avins.** Die vergleichende Reiseskizze setzt ein Anliegen des russi-
schen Symbolismus fort: Russlands Zerrissenheit zwischen »>Ost« und »West«
aushandeln, es aber auch an die intellektuelle Globalisierung des Internati-
onalismus anschlieflen.

Die Autor_innen arbeiten sich am Kontrast des kapitalistischen Wohl-
stands mit gleichzeitiger sozialer Not ab, auflerdem am technischen Kom-
fort, von dem sie mal begeistert, mal abgestofien sind. Von modernsten
Technologien profitieren sie selbst auf ihren gut finanzierten Reisen, fahren
sie ja bequem. Ebenso profitieren davon ihre ocerki, die mit Fotografien
gedruckt werden und ein Massenpublikum erreichen: Allein mit der Wahl
des Genres bekennen sie sich zur technologischen Wende, die die Kiinste der
Zwischenkriegszeit beschiftigt, als die Reisereportage zum weltliterarischen
Genre aufsteigt. Sie entspricht jenem Verstindnis von Weltliteratur, mit
dem sowjetische, westeuropdische und asiatische linke Autoren eine nicht-
eurozentrische und nicht-kapitalistische Gemeinschaft kreieren mdochten.
Sie setzen sich zum Ziel, nationale, kulturelle und sprachliche Differenzen
asthetisch zu iiberwinden, indem sie nach Alternativen zum wirtschaftlichen
Imperialismus und nationalistischen Faschismus suchen. Der Auftrag der
Kommunistischen Internationale (Komintern) entfaltet ein Netzwerk, das
Schriftsteller_innen aus der Turkei, aus dem Iran, aus Indien und China
inkludiert.

603 Avins, Border Crossings, 2.
604 Ebd., 120.
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Wihrend Edward Tyerman in seiner Analyse sowjetischer Chinatexte zu
dem Schluss gelangt, dass die Komintern den Reprasentationsmodus der soli-
darischen »internationalist aesthetics« vor allem in Bezug auf China fundiert
und formuliert habe, was den Exotismus des imperialen Blicks tiberwinden
und transnationale Sympathien zwischen verschiedenen Kulturen erzeugen
sollte, bin ich einem breiteren Verstdndnis zugeneigt: Die internationale
Asthetik kennzeichnet vergleichende Reiseskizzen der spiten 1920er und
frithen 1930er Jahre tiber Chinatexte hinaus, vor allem jene, die nicht nur auf
Ablehnung bauen, sondern Zwischentone einfangen, Mittlerfiguren sprechen
lassen und den visuellen Kanal ausreizen, um Verbindendes plastisch zu
zeigen. Oft bleibt jedoch ein Blick dominant, der bei allen Internationali-
tatsbemiihungen dennoch Alteritdt hervorhebt bzw. hervorheben muss, um
die Sowjetunion letzten Endes ins bessere Licht zu riicken.

Da Evgenij Ponomarev Reisetexte {iber Westeuropa und die USA, darunter
vermehrt von Exilautoren, untersucht hat,* beschranke ich mich hier auf
einige Beispieltexte, die bei ihm wenig beachtet werden, darunter Texte von
Autorinnen, und auf die Aspekte von Intermedialitdt und Intertravelitit, die
ich als Genrespezifik niher konturieren mochte. Mich interessieren Effekte
des konkurrenzgerichteten Vergleichs auf Text- und Bildebene: Kontras-
tierungen und ihre Uberwindung, Ansitze semantischer >Zwischenraum-
lichkeit« und Hybriditdt sowie ihre transkulturelle Vermittlungsfiahigkeit.
Diese genrespezifischen wie kulturanalytischen Verfahren lassen sich im
Sinne einer frithen Glokalisierungsleistung lesen. Glokalisierung richtet sich
gegen ausbeuterische Folgen globaler Handelslogiken und adressiert lokale
Bediirfnisse.”” Der Begriff stellt eine wirtschafts- und kulturkritische Beob-
achtungsperspektive dar, die das Eigen- und Widerstidndige und das Stdndige
zu beriicksichtigen versucht - historische Kontinuitdten in verschiedenen
Ecken der Welt.

Das Minimalpaar Glokalisierung/ Globalisierung kennzeichnet die Néhe
beider Tendenzen, zugleich ihre Differenz und ihre Synthese als Ziel eines
tiberwindenden Alternativangebots. Im Vordergrund des Konzepts steht die
Relativierung der (Deutungs-)Macht, die US-amerikanisch gepragter Kon-
sum und Lebensstil gewonnen hat. Glokalisierung sei »positive interpretation

605 Tyermann, Edward, The Search for an Internationalist Aesthetics: Soviet Images of China,
1920-1935, New York 2014 (Manuskript der Dissertation), 8; 34.

606 Ponomarev, Tipologija sovetskogo putesestvija (2014).

607 Hard, Gerhard, »Glokalisierung der Natur, in: Reden iiber Riume: Region - Transforma-
tion — Migration, hg. v. Jérg Becker, Carsten Felgentreff u. Wolfgang Aschauer, Potsdam 2002,
175-201, 192.
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of the local impacts of globalization, that is, a process by which communi-
ties represent and assert their unique cultures globally, often through new
media«.®® Der Globalisierung stellt die Glokalisierung entgegen, dass Uni-
versales und Partikulares, Gleiches und Unterschiedliches sich wechselseitig
durchdringen (sollen).®” Viel eher als Ausbalancierungen von Mikro- und
Makrointeressen beleuchtet das Konzept Probleme. Homogenisierenden
Handelsmérkten etwas entgegenzusetzen, das gelingt vor allem dort, wo
Traditionen >zuhause« sind, an konkreten Orten, aber auch in der Literatur.

Obwohl der Begriff in den 1980er Jahren aufgetaucht ist, bezeichnet
Glokalisierung ein viel élteres Phinomen, erfolgte ja mit der frithesten
Entwicklung von Kulturen stets Ideen-, Waren- und Menschentransfer. Der
Austausch umfasst Ideen des Sozialismus und Internationalismus sowie
asthetische Innovationen in den 1920er und 1930er Jahren, die zu einer an-
haltenden medialen Glokalisierungstendenz beitragen, und dazu gehort die
Montage. Ihre Verbreitung reagiert auf Automatisierung, Beschleunigung und
das Lebensgefiihl in wachsenden Stidten. Das Genre des putevoj ocerk fiigt
sich in diese Entwicklung ein, montiert es fragmentarische Stationen- und
Situationenschilderungen aneinander. Die Kontrastmontage gibt die Struktur
von Narrativ resp. Bild vor, den Rhythmus, den Perspektiven-, Zeit- und
Raumwechsel und verweist auf die Grundmetapher des Umbaus — der Ge-
sellschaft und der Wahrnehmung.**

Der Kontrast lduft immer wieder auf ideologisches Abprallen hinaus,
unabhingig von der Richtung, in welche gereist wird: Ist es in China und
Mittelasien der Feudalismus, so stof3t in Westeuropa der Nationalsozialismus
ab. In der Zwischenkriegszeit entstehen russischsprachige Reiseskizzen, die
von Ost nach West und vice versa fithren. Ein Beispiel fir letzteres finden
wir z.B. in Georgij V. Ivanovs Durch Europa im Automobil (Po Evrope na
avtomobile, 1934).°"! Der Exilautor und -dichter, der zu diesem Zeitpunkt
seit zehn Jahren in Frankreich lebt, fihrt durch das Baltikum und Polen.
Sein stellenweise fiktionalisierter Text folgt Szenen der Verherrlichung des
Nationalsozialismus in Osteuropa.

608 Smith, Melanie, »Glocalizations, in: The Concise Encyclopedia of Sociology, ed. by George
Ritzer a. J. Michael Ryan, Chichester u.a. 2011, 268-269, hier 269.

609 Giulianotti, Richard u. Roland Robertson, »Glocalization«, in: The Wiley-Blackwell Encyclo-
pedia of Globalization, ed. by George Ritzer, Chichester 2012. Bd. II, 881-884, hier 882.

610 Kukulin, II'ja, Masiny zasumevsego vremeni: kak sovetskij montaZ stal metodom neoficial'noj

kul’tury, Moskva 2015, 23; 37.

Der ocerk-Zyklus, erstmals in der Rigaer Zeitschrift Poslednie novosti 1933-34 erschienen,

wurde in der Zeitschrift Soglasie 6 (1993), 3-31, hg. v. Evgenij Vitkovskij u. Georgij Moses-

hvili, nachgedruckt.
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Davon ist auch Lidija N. Sejfullina in ihrem Skizzenband Auslandsein-
driicke (Iz zagranicnych vpecatlenij)®' bestiirzt. Das Buch besteht aus kurzen
tagebuchartigen Skizzen, die ihre Vortragsreisen in Polen und Deutschland
entlang einer Zugfahrt aus Petersburg via Warschau und Berlin nachzeichnen.
Sie behalten die Wirtschaft der jeweiligen Lander im Blick, mehr aber noch
die gegenseitige Ablehnung. Unterwegs fiihlt sich Sejfullina als Frau, Sow-
jetblirgerin, Russischsprachige, Rauchende und als Autorin in Frage gestellt.
Das Zugabteil wird besonders bei Grenziibergingen und Passkontrollen, wie
in ihrem Tirkeibericht der Dampfer, zur Biihne all dieser >uneuropiischenc«
Facetten, fiir die sie steht.®”* Wieder verrit ihr Aussehen - sie tragt einen in
Moskau modischen lila Hut und Galoschen - ihre Herkunft, so dass sie sich
am liebsten in der sowjetischen Botschaft aufhélt. Beobachtet sie in Istanbul
eingehend das Prostitutionsviertel, so nimmt sie sich in Warschau des jiidi-
schen Viertels an, des »schlimmen«< Gesichts der sonst schmucken Stadt.®'

Hybride Figuren, die sowohl in Westeuropa als auch in der Sowjetunion
gelebt haben, Hiandler und Russisch sprechende polnische Beamte lindern
Sejfullinas Gefiihl, Aufenseiterin zu sein, ebenso eine Veranstaltung in der
Botschaft, bei der sie polnischen Schriftstellerkolleg innen das Verlags- und
Literatursystem in ihrer Heimat erklart. Dass Literatur nicht fir personli-
chen Gewinn, sondern fiir gemeinschaftlichen Zweck produziert wird und
Schreibende vom Staat finanziell abgesichert werden, imponiert polnischen
Autor_innen.®"®

Deutsche Kolleg_innen ignoriert Sejfullina hingegen, einen Auftritt im
PEN-Klub mit Thomas Mann sagt sie ab. In Berlin erfihrt sie, dass russisch-
sprachige Literatur kaum in deutschen Ubersetzungen erscheint, obwohl linke
Autoren sich dafiir begeistern. Beiderseitige Ressentiments tiberwiegen und
gipfeln in antijiidischen Ausschreitungen des Wehrverbands Stahlhelm am
20. Mirz 1927, in die die schockierte Sejfullina gert.*'

Eine andere Autorin und Journalistin, die bei ihren Europareisen zwischen
Tagebuch und Reisekurzgeschichte dhnlich schwankende Notizen verfasst,
ist Vera M. Inber (1890-1972). Sie sei »an obedient tool in the hands of
the Communist Party« gewesen, als sie im Herbst 1934 in Skandinavien

612 Im Folgenden wird zitiert nach: Sejfullina, Lidija, »Iz zagrani¢nych vpecatlenij«, in: dies., Sob-
ranie socinenij v Cetyréch tomach, t. 4: ocerki i stat’i 1918-1954, hg. v. L. Smirnova u. a., Moskva
1969, 41-94. Erstpublikation in der Leningrader Zeitung Krasnaja gazeta (Abendausgabe),
vom 4., 6., 14., 28. und 30. Juni; vom 11., 16., 20., 22. Juli und vom 6., 9., 28. November 1927.

613 Sejfullina, »Iz zagrani¢nych vpecatlenij«, 45-47.

614 Ebd., 60-62.

615 Ebd., 65.

616 Ebd., 94.
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aufgetreten ist.®"” Inber (Geburtsname: Spencer) hat ihre jiidische Herkunft
abgelegt und wie For$, Sejfullina, Richter, Rejsner und Saginjan selbstin-
dig ihre Rolle als sowjetische und reisende Autorin angenommen. Diese
Funktion hat den Frauen mit gemischtem, nicht- bzw. nicht nur russischem
Hintergrund die besten Chancen auf Selbstentfaltung geboten, die sie bis
dato erlangen konnten.

Inber hat Lyrik und Prosa verfasst, aus dem Ukrainischen iibersetzt und
Westeuropa gleich nach ihrem Studium kennengelernt: Sie ist in die Schweiz
zur Kur gefahren, hat dort und im Anschluss in Paris gearbeitet. 1914 kehrt sie
zuriick nach Odessa, 1920 zieht sie nach Moskau, wo sie mit Konstruktivisten
sympathisiert und mit ihrer journalistischen Tatigkeit beginnt. Von 1924
bis 1926 schreibt sie als Korrespondentin in Paris, Briissel und Berlin und
publiziert in Zeitschriften wie Ogonék, Krasnaja Niva, Prozektor und 30 dnej.
Von 1927 bis 1929 entsteht auf Grundlage ihrer Reisen durch die Sowjetunion
und Westeuropa ihre ocerk-Sammlung Amerika in Paris (Amerika v PariZe,
1928) und So beginnt der Tag (Tak nacinaetsja den’, 1929). Danach publiziert
Inber die autobiografische Erzahlung Sonnenplatz (Mesto pod solncem, 1928).

1927 nimmt sie an der Erstellung des Kollektivromans Die groffen Bréinde
(Bolsie poZary) unter der Leitung von Michail E. Kolcov teil und 1933 an
der Weifdmeer-Ostsee-Exkursion, um mit anderen Kreativen die »Umschmie-
dung« der Hiftlinge in den Zwangsarbeiterlagern zu beobachten. Mitte und
Ende der 1930er Jahre veroffentlicht sie die Reisetagebiicher Friihling in
Samarkand (Vesna v Samarkande, 1934) und Reisetagebuch (Putevoj dnevnik,
1939) in Versform. In die Literaturgeschichte geht sie mit ihren Gedichten
tiber die Blockade Leningrads ein (Dusa Leningrada, 1942), fiir ihr Poem
Pulkovskij meridian wird sie 1946 mit dem Stalin-Preis ausgezeichnet. Nach
dem Zweiten Weltkrieg kehrt sie von ihrer Reise durch Usbekistan zur Rei-
sereportage zuriick mit Drei Wochen im Iran (Tri nedeli v Irane, 1946) und
Auf der Wasserlinie (Na linii vody, 1951).

Thr Buch Amerika in Paris®® enthélt Reportagen aus Berlin, Paris und
Belgien Mitte der 1920er Jahre. Ahnlich wie Sejfullina problematisiert Inber
ihre Fremdheitserfahrung, dazu noch die Uberbereistheit und -beschrieben-
heit der von ihr besuchten Orte. Sie steht vor der Schwierigkeit, die mediale
Funktion des reisenden Subjekts in die Skizze zu iibertragen: Der durchquerte

617 Hellman, Ben, »It's Wonderful to Be a Soviet Writer!« Vera Inber’s Northern Journey in 1934«,
Slovo 54 (2013), 19.

618 Im Folgenden zitiert nach: Inber, Vera, »Amerika v Parize (Pute$estvie v prosloe)«, in: dies.,
Sobranie socinenij, t. 3, Moskva 1965, 5-128 (Erstpublikation: Dies., Amerika v PariZe, Putevye
vpecatlenija, Moskva u. Leningrad, 1928).
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Raum sei in uns gespeichert (»prostranstvo — vnutri nas«®"). Das genaue
Portritieren nah gelegener Lander falle ihr schwerer, als sich ferne, exotische
Léander vorzustellen: »Allgemein ist es schwierig, etwas zu beschreiben. Viel
schwieriger als zu erfinden. Es ist schwierig und verantwortungsvoll, ein
Land zu beschreiben, das man nicht kennt. (...) Aber es ist noch schwieri-
ger, ein halbbekanntes Land zu beschreiben, ein Land, iiber das schon viel
geschrieben wurde.«® Sie spricht damit ein Grundproblem an: Je mehr
die Wahrnehmung durch Lektiire prifiguriert wird, desto anspruchsvoller
gestaltet sich projektionsfreies Beobachten.

Die Gefahren, die sie beim reisenden Schreiben entdeckt, ergénzen
Sklovskijs Definition von Kunst, die er als Ergebnis werkimmanenter Ver-
fremdung bestimmt hat, um eine vor- bzw. aulertextuelle Komponente: Inber
verlagert den Fokus der Kunstdefinition vom Présentieren aufs korperlich-
kognitive Wahrnehmen. Dieses bediirfe frischer Eindriicke, es brauche das
Neue, Ungewdhnliche, gerade auch das zundchst einmal Irritierende, das in
der narrativen Auseinandersetzung iiberwunden wird. Kunst beginnt dem-
nach bereits mit der Erfahrung des Anderen. Verwehrt sich in ihrer Kon-
zeption die Reisende dem Fremdsein, lernt sie nichts kennen. Nutzt sich ihre
wissbegierige Sicht ab und gewohnt sich an das Andere, wenn sie lang genug
vor Ort ist, gelingt die journalistisch-literarische Prisentation ebenfalls nicht.

Genauso, wie der Effekt von ostranenie eine gewisse Neuheit bewahren
muss, damit das Werk sich von anderen abhebt, verhilt es sich beim Unter-
wegssein — es bedarf der dsthetisch wirksamen Abstandnahme, des otstranenie
als Schreibbedingung aus einer neuen, nicht allzu involvierten Beobachtungs-
position: Inber plddiert fiir eine justierbare Fremdheit, und dies nicht erst auf
der Ebene der Textgestaltung, sondern bereits beim Er-Fahren, unterwegs.

Das schrittweise Einlassen auf das Andere findet bei ihr klassischerweise
im Abgleich zwischen Eigen und Fremd statt (svoj/¢uzoj und diesen Akzent
setzt Nikolaj Cuzak programmatisch fiir Faktografie in seinem Pseudonym).
Inber erinnert daran, dass beim Reisen der kreative Prozess unabhingig
vom Verfassen der Reiseskizze geschieht, deren sprachliche Verfasstheit
ihn immer nur unzureichend einzufangen vermag. Und so darf die Skizze
ungelenk, provisorisch, gar ein >schlechter« Text sein, weil sie einen ent-
weichenden Vorgang, eine innere Auseinandersetzung, ein mentales und

619 Inber, »Amerika v PariZe«, 8.

620 Ebd., 9: »Boobite roBopsi, onuceBarh TpygHO. [0opasno TpyAHee, 4eM MSMBIIULATD. TpyRHO 1
OTBETCTBEHHO OIIMCHIBATH MAJIO3HAKOMYIO cTpaHy. (...) Ho elie TpyjiHee omucpiBaTh CTpaHy
MOTy3HAKOMYIO, — CTPaHY, O KOTOPOII IVCaII MHOTO.«
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physisches Sortieren festhilt. Zwar sympathisiert Inber mit LEFs Zielen,
aber sie problematisiert damit die voneinander nicht trennbaren Praktiken
des Beobachtens, Projizierens und Genieflens - sie bezieht sie zumindest als
Faktoren des Reiseschreibprozesses ein.

Es bleiben auch bei ihr fliichtige bis oberfldchliche Eindriicke, die eine
Durchreise zwischen den Buchdeckeln evozieren, jedoch kein Durchdenken
anbieten. Sie greift im Gegensatz zu ihren mannlichen Kollegen nicht zur De-
tailfiille, sondern ldsst ihr Erzahlen von gemeinschaftsstiftenden Vergleichen
leiten, baut Kurzportrits ein, darunter von Frauen wie den armen Wische-
rinnen in Paris, und stellt intermediale Referenzen zum Kino, zur Kunst, zur
Architektur und zum Kunsthandwerk her. Den urbanen Rhythmus vollzieht
sie in Stationen- und Abschnittwechseln nach, stellenweise lautmalerisch.*!
Sie sieht dabei nicht so viel, wie sie sehen mochte, und oft reproduziert sie
Stereotype: Einen deutschen Geschéftsmann portritiert sie als ordentlich,
tiichtig und auf Revanche fiir die Niederlage im Ersten Weltkrieg aus, wih-
rend ein Amerikaner ihr lacherlich erscheint und ein russischer Emigrant
im ewigen Gestern stecke.**

Berlin, fiir sie eine Lichter- und Buchhalterstadt, beeindruckt sie mit der
Werbung, deren Aggressivitdt ihr eine individuelle Sicht auf die Stadt versper-
re.5 In Paris verstellt sich Inber selbst die Sicht durch ihr Hauptinteresse an
Kunst und Architektur: Die Stadt sehe bei Tage wie ein impressionistisches
und bei Nacht wie ein kubistisches Gemalde aus.®* Zudem baut sie eine
sarkastische Betriebsgeschichte Citroéns ein, um die expansive Autoindustrie
zu kritisieren — kurz vor Erenburg.® Threr Autoskepsis entsprechend liuft
Inber zu Fuf$ durch Paris.

Das Spazieren lenkt sie vom urspriinglichen Ziel, der Beobachtung der
Industrie, ab. Sie registriert den Afrika-Exotismus in Paris und Briissel und
die praktische Mode, die dem Schnitt aus den USA folge.®* In der Pariser
Architektur, auch im franzésischen Surrealismus, erblickt sie insgesamt einen
Protest gegen die 6konomische und mediale >Kolonialisierung« seitens der
USA: Letztere hatten Frankreich zu ihrem Hauptabsatzmarkt fiir Kautschuk
verwandelt und ganz Europa ein irres Tempo aufgezwungen, wogegen Inber
mit gemachlichem Flanieren aufbegehrt.

621 Ebd., 14; 15;17.
622 Ebd., 12; 28.
623 Ebd., 18.

624 Ebd., 38.

625 Ebd., 42.

626 Ebd., 95;103.
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Auch ihre Erzahlweise schweift gemiitlich und spontan umbher, sie entfernt
sich von der Prignanz der LEF-Anhénger. Fiir die Neue Sachlichkeit kann
sich Inber auch nicht begeistern, dafiir fiir Filme und Flieger: Sie besucht
eine Flugzeugausstellung, die sie zum Trdumen von einer internationalen
Zukunft anregt.*”” In den Kinosaal fliichtet sie sich vor der Pariser Tristesse
und im Gegensatz zu Erenburg kritisiert sie die Filmindustrie nicht als US-
amerikanische Nachahmung.®® Vielmehr setzt sie sich fiir das Kino als ein
Mittel des globalen linken Austauschs ein und steht dabei hinter der staat-
lichen Motivierung ihres Auftrags.®” So muss sie in Briissel den Film Der
Stationsaufseher (Stancionnyj smotritel’, 1918, Regie: Aleksandr V. Ivanovskij)
vorfiithren, wofiir ihr eine grofie Filmspule hinterhergeschickt wird, und einen
Vortrag dariiber halten. Unabhingig von dieser Pflichtiibung lenkt sie das
Kino vom Stress ihres eigenen, als unangenehm empfundenen Fremdseins
ab, vom Befragtwerden tiber das Leben sowjetischer Frauen, und von be-
schwerlichen Reiseumstinden, die sie, wie die Probleme der Schreibsitua-
tion, anspricht. Thre Aufgabe, wohl auch die anderer Korrespondent_innen
dieser Zeit, ist eine doppelte: Sie sammelt Einblicke fiir ihre Leserschaft
daheim und bringt ihren Kolleg innen in Westeuropa den sozialistischen
Kino-, Zeitschriften- und Literaturbetrieb ndher, aber auch sich selbst als
»Anschauungsmaterial<.*

Ilja G. Erenburg hingegen erhebt in Frankreich Informationen, die er
zur fiktionalen Dingbiografie Das Leben der Autos verarbeitet — einem ka-
pitalismuskritischen Roman auf dokumentarischer Grundlage.®® Anhand
historischer Fakten portritiert der teils bissige, teils einfithlsame Text André
Citroéns Karriere sowie den Automarkt in seiner Lieferkette vom Kaut-
schukanbau bis zum Borsengewinn und -verlust. Er legt bis heute aktuelle
Probleme offen. Die Wiederpublikation seiner Industriekritik im Jahr 2021
verdeutlicht deren Kontinuitdt im Vergleich zwischen damals und heute,

627 Ebd., 82.

628 Erenburg, Il’ja, »Chronika nasich dnej«, in: ders., Sobranie so¢inenij v devjati tomach, hg.
v. Irina Cechovskaja, Moskva 1962-1967, t. 7: Chronika nasich dnej; Viza vremeni; Ispani-
ja; Grazdanskaja vojna v Avstrii; Stat’i (1966), 7-281, insbes. das Kapitel »Fabrika snove,
111-205.

629 Ebd., 89.

630 In Briissel spricht sie »o muTeparypHoit MOCKBe HalIVX JHEl, O HALIMX IPYIIMPOBKAX, O
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da globalisierte Wirtschaftsabldufe nun alle Branchen betreffen. Erenburg
entwirft mit seiner Unternehmenspoetik ein Pendant zur Produktionsrei-
seskizze.®

Neben Erenburg und Inber dokumentiert Boris A. Kugner (1888-1937) die
Krise, die in den 1920er und 1930er Jahren die westeuropdische Wirtschaft
erschiittert. Kusner schildert seine Zugreise durch Westeuropa kurz vor In-
ber und illustriert seine Skizzensammlung 103 Tage im Westen (103 dnja na
zapade, 1924—1926 gg.) mit postkartenartigen Fotografien. Wie die einzelnen
ocerki, die in der Zeitschrift Krasnaja Nov’ 1927 erschienen sind und dem
Buch zugrunde liegen,* riickt er hier in den Mittelpunkt des Erzahlens seine
Erfahrung der Zugreise: »Das Schonste in der Natur ist die Bewegung. Die
besten und schonsten Dinge sind die, die sich bewegen oder dazu dienen,
andere zu bewegen.«*** Seine Zugfahrt dient der Auskundschaftung des Fort-
schrittsstandes in Westeuropa, mit dem die Sowjetunion mithalten méchte,
um ihr technologisch-teleologisches Credo umzusetzen, und dariiber hinaus
dem Geschwindigkeitsrausch, der wohl zum Nachahmen motivieren soll,
damit solch eine »Geschiftsstrafie« auch sowjetische Stadte verbindet. Der
Raum schrumpfe, die Distanz l6se sich im Larm der Eisenbahn auf:

100 Kilometer Geschwindigkeit und ein Funktelefon verwandeln die Bahnstrecke
Berlin-Hamburg in eine eigentiimliche und lebendige Geschiftsstraf3e. Wie unsere
Iljinka, aber 300 Kilometer lang. Sowjetische heitere Ziige, die gemiitlich mit ihren
Kupplungen und quietschenden Puffern klimpern, konnen nicht im Entferntesten
das Knistern und Donnern erahnen lassen, mit dem der Blitzzug Berlin-Hamburg
durch die Felder, Stidte und Bahnhoéfe rumpelt. Dieses Donnern, das das Tosen
der Meeresbrandung an steilen Felskiisten noch tibertrifft, hingt sowohl mit der
aufSergewohnlichen Geschwindigkeit zusammen als auch mit den Besonderheiten
des Oberbaus der deutschen Bahnstrecken.®*

632 Vgl. dazu Siegel, Holger, Asthetische Theorie und kiinstlerische Praxis bei Il'ja Erenburg 1921~
1932. Studien zum Verhdltnis von Kunst und Revolution, Tibingen 1979.

633 Vgl. z.B. Kusner, Boris, »Zeleznye dorogi i zeleznoe moreplavanie«, Krasnaja Nov’ 1 (1927),
205-218 und ders., »Lazurnyj bereg«, Krasnaja Nov’ 2 (1927), 198-208.

634 Ders., 103 dnja na zapade, 1924—1926 gg., Moskva u. Leningrad 1928, 114: »Camoe mpe-
KpacHoOe B IIPUPOJie — 9TO ABIDKeHue. JIydiime 1 [IpeKpacHeilye BeLy — 3TO Te, KOTOpble
ABVDKYTCS VUTH CITYSKAT [T ABVDKEHMS [PYTHX.«

635 Ebd., 115-116: »CTOKMIOMETPOBasi CKOPOCTDb U pafnoTenedOH IPeBPalIaAIOT XKelIe3HO-
ZOpOKHYIO MnHUIO BepinH — [aMOypr B cBOeOOPa3HYIO 11 O>KUBJIEHHYIO 1€IOBYIO Y/IUILY.
Bpone Harmeit VITb1iHKM, TOIBKO B TPMCTa KMIOMeTPOB AnnHOi. CoBeTCKIe 6e3MATe)KHbIe
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He MOTYT JaTh 1 OT/Ja/IeHHEIIIero IpeACTaB/Ie sl O TPeCKe i IPOMe, C KAKIMU IIPOHO-
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IPOXOT, IIPEBOCXOAMINIL Iyl OKeaHCKOTO MPU60s ¥ KPYTHIX CKa/MCTBIX 6eperos, 3aBUCUT
KaK OT YPe3BbIYAITHOI CKOPOCTH, TAK ¥ OT 0COGEHHOCTEN BepXHET0 CTPOEHNsI TePMaHCKIX
)KeTIe3HOZOPOKHBIX Iy TeIL.
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Ungeachtet seines Pathos und seiner nivellierenden Neigung, die die Technik
verlebendigt, die Natur technisiert und Referenzen zu sowjetischen Realia
einbindet, liefere dieser »pragmatic, didactic traveler, concerned primarily
with what his country can learn from the West«, einen Uberblick der
industriellen Entwicklung Westeuropas, so Avins.

Sklovskij lobt das Ergebnis als ein Paradebeispiel der Faktenliteratur,
das Dokumentationsstreben erfiille die Funktion poetischer Verfremdung:
Kus$ners Reise-ocerk sei ein »Lehrbuch der Sehkompetenz«®” und ersetze
zeitgemidfd die verblendende Stilverliebtheit Karamzins, Botkins, Gogols,
Kukol'niks, Belinskijs und Turgenevs: »Sie gehen auf eigens fiir Ausldn-
der vorbereiteten Wegen ins Ausland und sehen, was sie sehen sollen.«%**
Kus$ners Vorginger perpetuieren demnach bei ihren Westeuropatouren
narrative und rhetorische Muster, die durch Intertravelitit akkumuliert und
geprigt wurden. Das Innovative von Kusners Bericht sieht Sklovskij in der
autoritaren, durchdringenden Draufsicht, die den Blick aus dem Zug erwei-
tert, vertieft und durch Zeitungslektiire anreichert.

Kusner fahrt durch Deutschland mit der Eisenbahn und durchquert Eng-
land im Fliegenden Schottlinder (Letucij Sotlandec), wie er die dazugehorige
Skizze nennt. Er veroffentlicht sie separat als schmales Buch, das er mit einem
Hinweis auf seinen 12-stiindigen probeg durch das Land beginnt - er tarnt
seine Auskundschaftung mit sportlicher Motivation.®*® Letztlich dominiert
auch hier eine Auswertung, die die Industrie Groflbritaniens analysiert, z.B.
in generalisierenden Beobachtungen, dass die Produktion in schlechter Qua-
litét fiir Kolonien bestimmt sei und in guter Qualitét fiir den Eigenvertrieb,
im Gegensatz zu Deutschland, wo die Ware schnell kaputtgehe, damit sie
schnell ersetzt werde.**

Kusner spitzt die von LEF forcierte Optik der Objektivitdt derart zu, dass es
bei ihm, anders als bei Inber, keine lebendigen Bewohner mehr gibt, sondern
nur den Raum der Wirtschaft samt Ausbeutung, Schmutz und Dekadenz.
Sein Duktus beantwortet die Frage: Was kann die Sowjetunion vom Westen

636 Avins, Border Crossings, 142.

637 Sklovskij, Viktor, »103 dnja na Zapade B. Ku$nera«, Novyj LEF 11-12 (1927), 71-72, hier 72:
»y4eOHMK yMEHNA BULIETDK.

638 Ebd., 71: »XOsIT OHM 3a TpaHNIieli IO CITeL[a/TbHBIM TPOIIKAM JJISI MHOCTPAHIIEB I CMOTPSIT
TO, 4TO IIOJIATaeTC CMOTPETh«.

639 KuSner, Boris, Letucij Sotlandec, Moskva 1929, 3: »B AHIIMM eCTb 3HAMEHUTHII noe3p. Pa-
6oraer o Mexy JIOHZOHOM U TOpOfOM DOEPANHOM, YTO JIEKUT HAa BOCTOYHOM Gepery
Mornanpnn. Vims stomy noespy — >Jleryunii motnanger. OH MHTEPECEH TeM, YTO Ha IIPO-
TSDKEHMH IBEHALIaTNYacoBOro mpobera IepeceKaeT BOIb IIOYTH BCIO CTPaHY.«

640 Ebd., 26.
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lernen? Diesen Auftrag popularisiert seine spatere Ausgabe Hauptstidte des
Westens (Stolicy Zapada, Moskva 1931): Sehenswiirdigkeiten in Berlin, Paris
und London stattet er darin fiir Schiiler mit vereinfachten Erklarungen und
Fotografien aus. Ku$ner bestitigt Balinas These, dass es der sowjetischen Rei-
seskizze nicht darum geht, Verstandnis fiir den Westen zu wecken, sondern
revolutiondren Unmut durch die Schaffung einer Nichtkommunikation mit
dem befremdlich bis feindlich konzipierten Kulturraum.**' Insgesamt schreibt
Ku$ner im Intertravelititsmuster der 1920er Jahre, das er weiter auspragt,
ndmlich im Sinne der auswertenden Kapitalismuskritik, die er bereits im
Gepick mitbringt. Erenburg hingegen erginzt Balinas These: Seine ocerki
suchen Verstdndnis.

Il’ja Erenburgs Europa

Ija G. Erenburg (1891-1967) hat drei Kriege iiberlebt — den Ersten Weltkrieg,
den Spanischen Biirgerkrieg und den Zweiten Weltkrieg. Er geh6rt mit mehr
als 100 Biichern zu den produktivsten und langlebigsten Schriftstellern der
Sowjetunion. Der Autor und Journalist nimmt unter den hier besprochenen
Autor_innen eine Sonderstellung ein: Er hat Europa und Russland bereist,
in Moskau, Berlin und Paris gelebt und zwischen den Landern vermittelt —
sei es durch Vortrége tiber franzosisches Kino, die er 1926 in Moskau hilt,
durch seinen Austausch mit Intellektuellen und Politikern aus ganz Europa
oder durch seine Reiseskizzen.

Man kann in ihm auch einen Auflenseiter sehen, der den Blick von auf3er-
halb sowohl auf den Osten als auch auf den Westen entwickelt.> In Bezug
auf Paris und auf Spanien zeugt sein Blick von Anteilnahme: In Paris stellt
er sich auf die Seite der sozial Benachteiligten, in Spanien sympathisiert er
mit den Opfern des Biirgerkriegs (1936-1939), Kindern, Frauen, Hungernden
und Erschossenen. Den Outsiderblick finden wir auch, als der »Vitrinenin-
tellektuelle< 1957 nach Indien, Japan und Griechenland fahrt, woraus der
relativ distanzierte Reiseskizzenband Indija, Japonija, Grecija hervorgeht.

Ungefahr zur gleichen Zeit wie Inbers Amerika in Paris erscheinen seine
Erkundungen von Berlin und Paris: Das Visum der Zeit (Viza vremeni)®*

641 Balina, »Literatura putesestvij«, 897-898.

642 Avins, Border Crossings, 131.

643 Erenburg, Ija, Viza vremeni, Berlin 1930, 21931 Moskva (ohne die Skizze Gruzija). Die dritte
Auflage (Leningrad 1933) enthilt Anglija und sechs Skizzen aus dem Jahr 1931. Sein ocerk
iiber England ist zeitgleich als separates Buch erschienen: Erenburg, IIja, Anglija, Moskva
1931.
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und das Album Mein Paris (Moj PariZ)*** mit eigenen Schnappschiissen
und typografischer Gestaltung von El Lissitzky/Lisickij. Wovon sein auch
auf Englisch vorliegender Paris-Band zeugt,** ist die fotografische Arbeit
Erenburgs, die zum groflen Teil im Zweiten Weltkrieg verlorengegangen ist.
Seine Aufnahmen der franzésischen Hauptstadt, die einen Gegenentwurf zu
touristischen Postkarten wagen, entsprechen mit ihrem sozialen Engagement
der faktografischen Poetik. Er nédhert sich ihr bereits an, wenn er Ende der
1920er Jahre in seine Prosa neben eigenen Beobachtungen empirische Daten
wie Statistiken und historische Dokumente integriert. Die Hinwendung zur
Reiseskizze seit den 1920er Jahren erlaubt ihm dartiber hinaus, die zuneh-
mende Zensur in der UdSSR zu umgehen. 1926 schreibt er 15 Reportagen
fiir sein erstes Skizzenbuch Weifle Kohle oder Werthers Trinen (Belyj ugol,
ili Slézy Vertera, Leningrad 1928).

Nach Paris flieht Erenburg zunichst vor den Griueln der Oktoberrevolu-
tion und des Biirgerkriegs. Er kehrt immer wieder dorthin zuriick, bis zum
Einmarsch deutscher Truppen 1940. So gern er in Frankreich gelebt und
so sehr er sich zur Sowjetunion bekannt hat (und zu Stalin, der ihm die
besondere Reisefreiheit gewihrt hat), so kritisiert er zeitlebens die Politik
beider Staaten — moderat artikuliert, wie es diese Gratwanderung zuldsst.

Das breitformatige Fotobuch entsteht also aus der Sicht eines Langzeitmi-
granten und eines LFF zugeneigten Prosaautors, eines Nomaden und eines
angestammten Bohémiens. Erenburg hilt sich viel in Cafés im Quartier de
Montparnasse auf, wo er sich mit Maksimilian A. Volo$in, Amedeo Mo-
digliani und Pablo Picasso anfreundet. Seine fotografische Optik balanciert
Innen- und Auflensicht zugunsten von Solidaritit aus: Der russisch-jiidisch-
sowjetische Exilant taucht wie ein Einheimischer in die franzosische Met-
ropole ein. Er platziert in 33 Kapitel 235 knapp kommentierte, mitfithlende
Auflenaufnahmen.

Erenburg verzichte darin auf die Psychologisierung der Personen, dies
noch im Einklang mit LEFs Programm, und kritisiere die »Macht der
Dinge iiber den Menschen«,*¢ was die Faktografen prinzipiell nicht gestort
hitte, sofern es sich um Dinge im Dienst des Sozialismus handelt. In der
Tat lassen Erenburgs Fotografien Gegenstinde aus. Die Leerstelle adressiert
deren Mangel, die Verarmung und Wohnungsnot. Letzterer entflichen die

644 Erenburg, IIja, Moj PariZ, Moskva 1933.

645 Ehrenburg, Ilya, My Paris, ed. by Heinz Graber, Gottingen 2005. (Faksimile)

646 Schmid, Ulrich, »Das Objekt im Objektiv: II'ja Erenburgs Pariser Visionen, in: Kissel, Flzich-
tige Blicke, 445-470, hier 463; 467.
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Pariser_innen auf diesen Bildern, indem sie ihr Privatleben nach drauflen
und in halbéffentliche Rdume verlagern.

Ulrich Schmid untersucht diesen Fotoband mit Riickgriff auf Michail
Bachtin und kommt zum Schluss, dass der fotografierende Autor uns hier
Paris aus der Position der Au8erhalbbefindlichkeit zeigt: Erenburg vergleiche
Mensch und Ding, Menschen- und Stadtkérper und dies reizen die Fotogra-
fien durch Kombination, Konzentration sowie Konstellation aus, wodurch
das Subjekt mit der Auflenwelt verschmelze.®”” Die Subjekte wirken wie
herausgefallen aus der Welt - fehl am Platze, da sie die Orte, an denen sie
aufgenommen werden, zweckentfremden oder sich dort provisorisch authal-
ten. Die Kamera spiirt sie auf und integriert sie ins Paris-Bild, holt sie hinein
aus der Unsichtbarkeit und wirbt fiir sie. Hierin duflert sich ein Widerspruch
in Bachtins Modell: Die Solidarisierung des Autors mit seinem Gegenstand
und Auflerhalbbefindlichkeit sind kaum vereinbar. Erenburg gelingt das
Einfangen des unbekannten Paris hinter romantisierenden Kulissen gerade
dadurch, weil er die Auflenperspektive zugunsten einer anteilnehmenden
Nabhsicht aufgibt.

Sein Heranzoomen an Menschen in prekiren Lebenssituationen fachert
die Palette einzig einer sozialen Schicht auf, die der Armen und Margina-
lisierten. Ist nun die Positionierung seiner textuell und visuell getragenen
Stimme auf Seiten der Gezeigten asthetisch weniger interessant als eine
Mehrstimmigkeit, bei der er als Dirigent einer Palette von Positionen ohne
eine prononcierte eigene fungieren wiirde? Und geht es iiberhaupt, ohne
eigene Stimme Autor_in zu sein? Threr Biografie entkommen Schreibende
nicht, ebenso wenig ihrer Subjektivitit. Putevye ocerki bieten noch mehr als
der Roman der Autorfigur einen Platz neben allen anderen Personen bzw.
Figuren an, hier in der Solidarperspektive, und mehr noch: Reiseskizzen
kommen ohne eine Positionierung der Erlebnis- und Erzédhlinstanz zu
Menschen, denen sie begegnet, nicht aus. Die Stimme des reisenden Ichs
gehort — analog zum lyrischen Ich im Gedicht - zu diesem Genre. Sie duflert
sich organisierend, sprachlich und visuell, sei es im Bild oder in intermedia-
ler Referenz, und sie duflert sich insbesondere in der Beziehung zu anderen
Subjekten bzw. ihrem Ersatz durch Objekte.

Fiir das Fehlen revolutioniren Potentials in seinen Bildern erntet Erenburg
in der Sowjetunion Kritik. Dort wird gerade eine auktoriale Auflerhalbbe-
findlichkeit a la Kusner erwartet und von Literaturkritikern wie Sklovskij
begriifit. Die sozialistisch orientierte Auflerhalbbefindlichkeit fithrt zwar

647 Ebd., 448-450.
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nicht zur Polyphonie einer Skizze, doch stellt man dokumentarische Projekte
russischsprachiger Autor_innen der 1920er und 1930er Jahre nebeneinander,
kann eine rezeptive Polyphonie verschiedener Stimmen einer Zeit entstehen.
Auf diese komparative Rezeptionsleistung, die nicht vom einzelnen Werk ab-
hingt, verlisst sich Erenburg, wenn er gewohnte Postkartenansichten vor dem
inneren Auge seines Publikums voraussetzt und sie mit seinen fotografisch
geoftneten Tiiren ins verborgene Paris ergdnzt, tiberschreibt, provoziert... Ge-
rade die Reisereportage mit ihrer inhdrenten Intertravelitit 14dt dazu ein, eine
solche Mehrstimmigkeit durch die Lektiire verschiedener Werke herzustellen,
die tiber eine Route/ein Reiseziel berichten, und mit eigener Erfahrung - ob
nun medial festgehalten oder nicht - zu vergleichen. Ein solcher Querschnitt
fihrt uns in anderssprachige Literaturen, Medienformate und Lénder. Die
polyphone Rezeption ladt zur Priifung durch Nachreisen und -fragen an.

Erenburg reagiert 1934 auf die Kritik, dass sein Foto-ocerk nicht genug
revolutionidres Potential enthalte, in Sovetskoe foto: 1.500 Fotos habe er in
Paris aufgenommen und einige von ihnen ausgewahlt, die der Text lediglich
illustriere, nicht andersherum. Der visuelle o¢erk mit Untertiteln funktioniere
als »lyrisches Buch« mit einem »leichten Léacheln, mit Freude an der Grenze
zur Trauer«.®®

Die fotografische Spazier- und Beobachtungspraktik, aber auch seine lang-
jahrige, griindliche Kenntnis von Paris, ermdglichen ihm einen einfiihlsamen
Ausdruck seiner Nahaufnahmen: Die kompakte Leica IT (Modell D), seit
1932 mit einem ans Objektiv gekoppelten Entfernungsmesser ausgestattet,
unterstiitzt unauffilliges Fotografieren, auch dank ihres stillen Ausldsers.
Erenburg knipst mit ihr Pariser_innen bei guter und schlechter Beleuchtung
mittendrin in threm Tun - er erwischt sie ohne Vorwarnung, bevor sie sich
an den Blick des Intellektuellen anpassen, im Sinne von Vertovs unmittelbarer
Dokumentarésthetik.®

648 »B xHure >Moit ITapyk« OCHOBHBIM TE€KCTOM sBISIOTCA oTorpadum. CroBa IUIIb WIITIO-
crpupytor ux. I naBHo xuBy B [Tapmke. MHe 3axoTenoch 3acHATH ITapyk Takmm, Kax 5 ero
4qyBCTBYI0. (...) [Ipy oMoy 60KOBOro BUFOMCKATE/LS 51 CHYMAIO YeI0BEKa HEOXKIIAHHO,
TaKuM, Kakoit oH ectb. Cpemka [Taproka poxofiia He B OIPee/IeHHOM II/IaHe 3ayMaH-
HOIT MHOIO BellJ, a B IVTaHe Moero mounManus ITapmoka. (...) V13 1500 CHUMKOB st BBIOpas
IUIsl KHUTY TOJIBKO MEHBIIYIO 4acTh. I10Ty4nIach upudecKast KHUTA, ¢ IPYCTHIO, C JIETKOI
yABIGKOIL, C pafiocThio Ha rpanute rpyctu.« Vgl Interview mit Erenburg in Sovetskoe foto
4-5(1934), 34.

649 Wolf, Erika, »The Author as Photographer: Tret'iakov’s, Erenburg’s, and II't’s Images of the
West«, Configurations 18 (2010), 383-403, 395.
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Abb. 12: Erenburg, Moj Pariz, 23: »Die letzten Musketiere.«
(»Poslednie muskitéry.«)

Die sozialen Brennpunkte wie Bars, Hausaufgidnge und Flohmarkte, die
er einfingt, lassen an Michel Foucaults Heterotopien denken. Mit Pierre
Nora gesprochen, kénnte es sich um personliche Erinnerungsorte dieser
Obdachlosen, Armen und Alten handeln, die in unauffilligen Ecken illegal
etwas verkaufen, sich heimlich lieben oder entspannen. Lisickijs Gestaltung
des breiten Fotobandes mit Schober und Spezialeinband (superoblozka)
katapultiert uns unmittelbar in das Parispanorama hinein. Erenburg setzt
insgesamt nicht nur auf den Vergleich von Prétexten mit seinen Reportagen,
sondern auf den Vergleich seines schonungslosen Solidarblicks mit bekannten
beschonigenden Parisprasentationen.
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Im »hybrid cultural producer« vom Typus des fotografierenden Autors
wie Erenburg, Tret’jakov und II'f/Petrov zeige sich, so Erika Wolf, wie
journalistisch-dokumentarische Formen die Literatur nach der Oktoberrevo-
lution erneuern. (Frauen als Beispiele lasst die Kunsthistorikerin dabei aus.)
Befliigelt werden sie vom inkludierenden Kulturbegriff und der handlichen
Kamera mit ihrer hervorragenden Linse, die zu fotografischen Spaziergangen
verleite.®® Die Leica verwenden auch Tret’jakov und Richter seit 1925, doch
Erenburg radikalisiert die Integration der Kamera in die kulturjournalistische
Literatur und stellt Bilder iiber den Text, das Individuum tber das Kollektiv,
die Fotografie {iber ihre Funktionalitdt in der diskursiven Ordnung. Die Hy-
briditdt von Text und Bild schreibt er sich zwar nicht auf die Fahnen, doch
inszeniert ihn Lisickij als einen Text-Bild-Produzenten, wenn er Erenburg
auf dem Buchumschlag in der Doppelrolle portritiert: Dank seiner Foto-
montage sehen wir als Erstes, dass Erenburg mit der Leica arbeitet und als
Zweites seine transportable Schreibmaschine. Die Kamera liegt zuoberst, die
Schreibmaschine ist umgedreht, sie wird nach unten hin schmaler.

Das Cover verdeckt den Umstand, dass Erenburgs ocerki und die seiner
Kolleg_innen mitunter nicht als Fotoreportagen erschienen sind, obwohl sie
als solche gedacht wurden. Erenburg geht in Paris zuerst von den Bildern aus:
Er erstellt seine Aufnahmen der Hauptstadt im Verlauf des gesamten Jahres
1931, danach schreibt er die kurzen Erlduterungen dazu, und dies erst dann,
als die Vereinbarung fiir die Publikation des Fotobandes verbindlich feststeht.
Zu oft hat er erlebt, dass seine ocerki ohne die dazugehdrigen Fotografien
gedruckt werden, darunter die Skizzensammlung Das Visum der Zeit. Erst
1937 kann er seine Reportagen wieder mit Fotografien publizieren - zwei
Binde seiner Spanienskizzen erscheinen bei Izogiz in Moskau.®' Von der
Konkurrenz zwischen Bild- und Textspur emanzipiert er sich mit seinen
Fotoalben, die die Sprache der Fotografie priorisieren, was er in Bezug auf
Spanien zuspitzt: Die Bilder bezeugen Gewalt, sie dokumentieren blutende
Leichen auf der Strafle, verwaiste Kinder und immer wieder das Leid von

650 Ebd., 384.

651 Erenburg, II'ja, UHP [Unios hermanos proletarios], t.1, Leningrad 1937; ders., No pasardn!, t.
2, Leningrad 1937; ders., Ispanija, Moskva 1932; Ehrenburg, Ilja, Spanien heute, aus d. Russ.
v. Rudolf Selke, Berlin 1932. Erenburg verfasst seine Skizzensammlung Spanien (Ispanija) in
Paris von Dezember 1931 bis Januar 1932 und druckt daraus die Skizze Paradies, wie es ist
(Raj, kak on est’) in Vecernjaja Moskva Ende 1931, die Langversion in Krasnaja nov’ (1932, Ne
1-3) und das Buch im Moskauer Verlag Federacija sowie in Berlin im Malik-Verlag - dessen
Leiter Wieland Herzfelde ist sein Freund gewesen und hat nach der Biicherverbrennung 1933
in Berlin Erenburgs Spanienreportagen 1937 in London publiziert; in Madrid und in Paris
erscheinen sie 1933 bei Telikon.
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Frauen, deren Minner der faschistischen Bewegung zum Opfer gefallen sind.
Da es sich um Kriegsreportagen handelt, werde ich sie an anderer Stelle mit
Michail Kolcovs Spanienreportagen und mit Esfir’ Subs Film Ispanija (1938)
untersuchen. Beide jiidisch-sowjetischen Journalisten begegnen sich tibrigens
zuvor in Paris - sie nehmen 1935 am antifaschistischen Congrés international
des écrivains pour la défense de la culture teil. Dort vertritt Kolcov strikt die
Linie Moskaus, wihrend Erenburg an eine internationale Linke glaubt.

In Das Visum der Zeit nimmt Erenburg geografisch und historisch eine
Weitwinkelperspektive ein: In zehn Skizzen beleuchtet er das politische,
6konomische und kulturelle Leben Mittel- und Westeuropas der Zwischen-
kriegszeit. Anders als Tretjakov oder Saginjan und in diesem Sinne viel
eher Pil'njak, Inber und Richter dhnlich, schreibt Erenburg emotional — mit
Verdrossenheit, Trauer, Freude. Fritz Mierau zufolge zeigen seine Reisetexte

die eigenartigen ironischen Mischungen der meisten seiner literarischen Unterneh-
mungen. Da ist ein Rest Staunen des Bildungsreisenden aus ldngst vergangenen
Zeiten, das amiisierte Lacheln des Globetrotters, ein Hauch von Verliebtheit in ein
Einzelnes - die zdrtliche Schwellenkundigkeit des Flaneurs, wie Walter Benjamin
sagt — und dann schon die Ahnung jenes unausweichlich sentimentalen Europa-
tourismus unserer Tage, der das Abendland als comic strip erlebt, aber auch der
Illusion eines modernen Nomadentums nachhéngt.**

Was zufillig wirkt, trdgt den Anspruch des Reprasentativen, so die Kommen-
tatoren seiner Werkausgabe von 1991: Der Vergleich der Zeit, die Erenburg
bereits im Titel in den Vordergrund riickt, nach dem Ersten Weltkrieg mit
der Schreibzeit verdeutliche die sozialen Griinde fiir den Zweiten Weltkrieg —
die Kluft zwischen der Mittel- und Unterschicht, die Not der Bauern und
Arbeiter - und so demonstriere Das Visum der Zeit, wie Europa in den
Zweiten Weltkrieg stolpere.®>

Das Buch besteht aus Skizzen, die vorher in Zeitungen und Zeitschriften
erschienen sind: Briefe an einen Freund (Pisma drugu, 1924), Fiinf Jahre
spdater (Pjat’ let spustja, 1927), Doppelleben (Dvojnaja Zizn’, 1928), Deutsch-
land (Germanija, 1931), Im Zentrum Frankreichs (V centre Francii, 1929),
In Polen (V Pol3e, 1928), 1928 in der Slowakei (1928 v Slovakii, 1929), Der
Norden (Sever, 1930), England (Anglija, 1931) und Im Dschungel Europas
(V dzungljach Evropy, 1934). Erenburg verfasst sie im Zeitraum zwischen

652 Mierau, »Ehrenburg unterwegs«, 93f.

653 Popov, Vjaceslav. u. Boris Frezenskij, »Kommentarii, in: II’ja, Erenburg. Sobranie so¢inenij v 8
tomach, t. 4: Ocerki, reportazi, ésse 1922-1939, hg. v. Boris Frezinskij, Moskva 1991, 590-622,
592.
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1923 und 1931, wahrend er in Deutschland und in Frankreich gelebt und
Griechenland, Italien, Polen, die Tschechoslowakei, Schweden, Norwegen,
Dinemark, Osterreich, England und Spanien aus eigener Initiative und auf
Einladung des PEN-Klubs besucht hat.®*

Neben der zeitlichen Klammer vereint seine Skizzen ihr Interesse an
sozialen Fragen und an nationalen Spezifiken. Die Routen bereitet er sorg-
faltig vor, um in jedem Land verschiedene soziale Bevolkerungsschichten
kennenzulernen. Er sucht dabei nach Gemeinsamkeiten, insbesondere nach
kultureller Gemeinschaft zwischen europdischen Staaten und der Sowjetuni-
on. So behandelt seine Skizze In Polen (V Pol%e) von 1928 Polens ambivalentes
Verhaltnis zur russischen Kultur.®* Die Machthaber verbannen die russische
Sprache aus Schulen, Zeitungen, Biichern, Radiosendungen und Filmen,
wihrend polnische Intellektuelle Werke von Ejzenstejn, von Formalisten
und Klassikern wie Gogol rezipieren und sich so stark wie nie zuvor »zu
unserem halbverbotenen Land hingezogen fithlen«.%¢ Dem stellt Erenburg
seine slawophile Vision gegeniiber, dass das Slawische doch Russen und Polen
vereine - sie seien anders als Westeuropier, das habe Alfred Déblin in seiner
Reise in Polen (1925) festgehalten.®’

Eine Anndherung an das vor- und nachrevolutiondre Russland stellt er
1928 in der Slowakei fest: Die Intelligenzija sei mit dem Russlandkult des
19. Jahrhunderts aufgewachsen, wovon u. a. die Straflennamen zu Ehren von
Tolstoj, Puskin und Gogol’ zeugen wiirden, ebenso wie Bibliothekskataloge,
wo russische Autoren an erster Stelle stiinden, und die »ganze romantische,
etwas naive, etwas blinde Russophilie der dlteren Generation«.®®

Hingegen sei die Liebe der jungen Slowakei zur Sowjetunion nicht blind,
sondern bewusst: In den Schulen werde nun Russisch unterrichtet und die
Slowaken wiirden sowjetische Autoren »gierig lesen« in der Vorahnung,
dass die GrofSmacht bald zu ihrem »natiirlichen Nachbarn wird«, wenn die
Karpatenukraine, die damals noch zur Slowakei gehort, zur UdSSR tibergeht:

654 Ebd., 591.

655 Erenburg, »Viza vremeni«, 98-154. Im Folgenden zitiere ich nach der o.g. Werkausgabe
(7-316). Die Skizzen sind nach der Gesamtausgabe von 1966 abgedruckt. Die darin enthalte-
nen Auslassungen sowie die Skizze V Pol$e sind nach der Berliner Ausgabe von Viza vremeni
(1930) eingefiigt worden. V dZungljach Evropy wird nach Erenburgs Band Zatjanuviajasja
razvjazka (Moskva 1934) gedruckt.

656 Erenburg, »Viza vremenic, 102: »ITonbIa Kak 65 3aKpbITa Ceitdac [is PyccKoit KynbTypsr. VI
BOT, HECMOTDS Ha 3TO (2 MOXKET ObITh, UMEHHO IT03TOMY), HMKOIIA ellje TATOTEHNE MOJIAKOB
K Halllelt TI0/Ty3apeTHON CTpaHe He ObIIO CTOMb CUIBHO, KAK Telephb.«

657 Ebd., 105.

658 Ebd., 183.
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»So werden die unterschiedlichen Einfliisse ausgeglichen und die Slowakei
kann ihren Weg gehen, denn der Baum, der von Gegenwinden umweht wird,
neigt sich nicht zur Erde, sondern wichst nach oben.«**

Der Vergleichsblick, der Gemeinsamkeiten sucht, verschwindet nach 1933.
Im Dschungel Europas (V dzungljach Evropy, 1934) riickt die polarisierende
Politisierung in den Vordergrund und mit ihr die Abgrenzung: Erenburg
sitzt in Prag fest, weil er kein Visum fiir seine Weiterfahrt nach Paris erhalt.
Sein Steckenbleiben gestaltet er zur Metapher fiir Europas Gefangensein
im Nationalsozialismus. »Visum« verweist auf eine doppelte diskursive
Regulation — die des Reisens und des Publizierens, beide sind Erenburg auf
unbestimmte Zeit verwehrt.

In Deutschland sind seine Biicher zu dieser Zeit wie die von Isaak E. Babel’
und Konstantin A. Fedin verboten.*® Er scherzt, dass er im Tausch gegen die
Gewinne, die das Land durch den Verkauf seiner Biicher nach Tschechien
und in die Schweiz erzielt, von den Deutschen ein Transitvisum erhalten
konnte, und er scherzt dariiber, dass die Nationalsozialisten ihre Mitstreiter
in Italien mit Automobilen beliefern, obwohl man damit in Venedig sowieso
nicht fahren konne.®! Als er endlich tiber Osterreich, Ruménien, Jugoslawien
und Italien nach Frankreich gelangt, stellt er fest, dass der franzésische Grenz-
beamte sich gar nicht fiir Erenburgs Visum interessiert.*? Sein literarischer
Transit durch Europa wéchst derweil an: Seine Skizzensammlung kontrastiert
eine Schwellenzeit nach und vor einem Krieg, in der zwei totalitdre Systeme
aufeinanderprallen, wogegen keine Gemeinsamkeiten und keine historischen
Lehren schiitzen.

Der Teil seines Buches, den er der Weimarer Republik widmet, bildet
ein Gegengewicht zu seinen Texten iiber Frankreich. Beide vergleicht er
miteinander implizit und beide vergleicht er mit den USA. Dem lebendi-
gen Paris steht das »langweilige, abstrakte Berlin« gegeniiber und generell
sei Deutschland verkopft, ein Land des Buches, Frankreich hingegen eines
der Malerei.®” In Berlin wettern Nationalisten gegen Internationalisten, die

659 Ebd., 184: »Tax 6y/yT ypaBHOBEIIEHDI pa3/IMIHbIe BIMAHNA, 1 C/IOBAKIA CMOXKET MITU CBO-
UM IIyTeM: Befib IePeBO, 00/IyBaeMOe BCTPEUHbIMI BeTPAaMI, He THETCA K 3eMJle, HO pacTeT
BBEPX.«

660 Ebd., »V dZungljach Evropy«, 290-316, 303: »B IIpare 51 y3HaII, 4TO TePMaHCKOE IIPABUTENb-
CTBO IPOJIaeT Ha BbIBO3 counHenus babens, Oenuna u dpenbypra. ITu KHUTK 3aTIpelieHbI
I/ BHYTPEHHero ynoTpebnennus, Ho rocrofus [e66ebc mpozjaeT X 1o CXO{HON IieHe de-
XaM MM HIBeiIapam. «

661 Ebd., 312: »B aBTOMOONIE 110 BeHeryi Bce paBHO Helb3s MePeIBUTaThCS«.

662 Ebd., 315.

663 Ebd., »Pisma drugus, 7-27, 16; 38.
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politisch-sozialen Differenzen teilen die Stadt in den gutbiirgerlichen Westen
und in Arbeiterbezirke im Osten wie Norden. Erenburg findet zwar wenig
Liebenswertes, wirbt aber in dialektischer Synthese beim imaginierten Le-
serfreund um Sympathie fiir die Hauptstadt und fiir ganz Europa.**

Mehr als Biicher und Gemilde interessiert Erenburg, wie sich die deutsche
Filmindustrie an den USA ausrichtet. Das beginnt damit, dass sie die Genres
aus Hollywood internalisiert hat: Es wiirden fiir ein und denselben Film zwei
verschiedene Enden produziert - ein optimistisches fiir den Export in die
USA und ein tragisches fiir das deutsche Publikum.® Schreibt er dies in den
Jahren 1922 bis 1923, so sieht er finf Jahre spiter, 1927 bis 1928, Berlin
noch stérker als einen Verlangerungsarm der USA. Wie das gesamte Europa
eifere es den Vereinigten Staaten nach, und das ungliicklich: Dem iiberfiillten
»apostol amerikanizma« fehlten fiirs Funktionieren die Automobile.**

In seiner Skizze Deutschland (Germanija, 1931) sieht er Berlin gar als einen
zerstorerischen »Selbstmérder«. Die Polizei dulde Homosexuelle, weibliche
wie méannliche Prostitution, doch gehe sie gegen Kommunisten, Obdachlose
und Juden gewaltsam vor.®” Ganze Straflen seien mit Hakenkreuzen und
Aufschriften »Schlag die Juden« gefiillt, was die Polizei ignoriert, worauthin
er prophezeit, die Rache fiir den Friedensvertrag von Versailles werde hart.**
Zugleich liefert Erenburg ein Beispiel fiir die Offenheit der Weimarer Repu-
blik gegentiber russischsprachiger Exilliteratur, denn seine Skizzensammlung
erscheint in deutscher Ubersetzung bereits 1929 in Leipzig und erst zwei
Jahre spéter in Moskau.®®

Er engagiert sich die 1930er Jahre tiber fiir internationale linke Literatur:
Er organisiert den antifaschistischen Schriftstellerkongress in Paris im Juni
1935, den Schriftstellerkongress im Sommer 1937 in Spanien und in Frank-
reich und arbeitet als Korrespondent der sowjetischen Presse im Spanischen
Biirgerkrieg auf republikanischer Seite sowie 1936 im Sekretariat der Inter-
nationalen Schriftstellervereinigung in Spanien.*”

664 Ebd., 16: »ITomo6u ero motomy, 4To Tl mo6uins [Tapyok 1 Pum, IoToMy, 9T0 THI M06MIIH
HeCYacTHyI0 cymac6ponky EBpoiry, KoTopast 3alryTanach B IPOBOJIOYHBIX 3arPaXKAEHMAX
Iuxapauu, Ionbum, Tuposs 1 KoTopas BanAeTCA B 3aCOXIIEl KPOBU U B He3achIXaolelt
TPA3K.«

665 Ebd., 19.

666 Ebd., 30; 32.

667 Ebd., »Germanija«, 65-86, hier 84.

668 Ebd., 85f.

669 Ehrenburg, Ilja, Visum der Zeit, aus d. Russ. v. Hans Ruoff, Leipzig 1929.

670 Siegel, Asthetische Theorie, 233.
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Segodnja von Esfir’ Sub

Der sozialen Anteilnahme bedienen sich in experimentellen Schnitten auch
Dokumentarfilme, die das Alltagsleben so unbeschonigt einfangen, wie es die
Kamera vorfindet. Dziga Vertovs Team filmt ungehemmt mit der (versteck-
ten) Kamera, obwohl sowjetische Filmemacher_innen anders als in Holly-
wood mit stindigem Mangel an technischem Material kimpfen.®! Vertovs
Film Das Kino-Auge (Kino-Glaz, 1924) versteht sich als Zyklus namens »Zizn’
vrasploch«, den man sinngeméf8 mit »Ungestelltes Leben« iibersetzen kann —
das neugierige Uberrumpeln etabliert sich als Motto der Dokumentarasthetik
der 1920er und zum Teil der 1930er Jahre. Bemerkenswerterweise heif3t es
in den ersten Minuten des Films auf dem eingeblendeten Untertitel: »Das
Kino-Auge bei der ersten Auskundschaftung/Erkundung« (»Kino-glaz na
pervoj razvedke«). Razvedka kann hier sowohl eine neutrale als auch eine
strategische Bedeutung tragen. Diese Polyvalenz wird der Offenheit des
Filmmaterials gerecht, das das Objektiv, das technologisch iiberlegene Auge,
reinsaugt¢, wenn es das »Chaos« um sich herum registriert, wie Vertov in
seinem Manifest von 1923 gefordert hat.””> Devin Fore betont die Mehrdeu-
tigkeit der Dokumentarprojekte dieser Zeit:

Eindeutigkeit und padagogischer Didaktizismus wurden spiter, Mitte der 1930er,
zu wichtigen Aspekten der Dokumentation, manifestieren sich aber kaum in den
ersten dokumentarischen Impulsen der mittleren und spaten 1920er, deren ag-
gressiv positivistisches Programm auch auf Kosten von Bedeutung und Lesbarkeit
Experimentalismus und eine reine Indexikalitit bevorzugte.*”

Obwohl die meinungsbildende Tendenz in den 1920er Jahren weniger stark
ausgepragt gewesen ist, widersprechen dennoch einige Werke dieser Ein-
ordnung, gerade auch Vertovs Oeuvre,*” Tret’jakovs Reiseskizzen sowie der
Einsatz des Vergleichs in erzahlerischen Eigen-Fremd-Erklirungen und in
der filmischen Konfrontationsmontage. In den 1930er Jahren wird vielmehr
etwas zugespitzt, was von Anfang an in der kriegerischen Rhetorik der Do-
kumentarist_innen angelegt gewesen ist. Aus den Forderungen, Appellen

671 Kapterev, Sergej, »Mezdu Novym i Starym Svetom. Nekotorye problemy kul'turnogo konteks-
ta sovetskogo nemogo kinox, in: Sovetskaja viast’i media: sbornik statej, hg. v. Sabine Hansgen
u. Hans Giinther, St.-Peterburg 2006, 555-565.

672 Vertov, »Kinoki. Perevorot«, 138: »/cxomHbiM ITyHKTOM ABJIAETCA: MCIO/Nb30BaHMe KMHO-
amnmapara, Kak KHO-I7Ia3a, 6071ee COBEPIIEHHOTO, YeM I7Ia3 YeOBEeUeCKIII /1A MCCIeNOBAHNA
Xa0Ca 3PUTEIbHbIX ABICHNI, HATTOMUHAIOIIMX IIPOCTPAHCTBO.«

673 Fore, »Die Emergenz der sowjetischen Faktographie«, 382.

674 Vgl. dazu Hicks, Jeremy, Dziga Vertov. Defining Documentary Film, London 2007.
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und Kollektivformen spricht der Wunsch nach Rezeptionslenkung, der sich,
wenngleich in verschiedener Intensitét, durch den putevoj ocerk in Print und
Film beider Dekaden zieht.

Der Dokumentarfilm nach der Oktoberrevolution vergleicht die Sowje-
tunion mit Westeuropa und mit den USA dank aller Variationen der Mon-
tage: Die visuelle Gegeniiberstellung sozialistischer und kapitalistischer Welt
suggeriert den Verfall letzterer, befliigelt von der Weltwirtschaftskrise und
vom (inszenierten) internationalen Kampf der Arbeiterklasse gegen eine US-
amerikanische globale Dominanz. Besonders scharf gelingt die semantisch-
symbolische Kontrastmontage dem Film Heute (Segodnja, 1929) von Esfir’
L. Sub (1894-1959), den Sojuzkino und Welt in Kooperation miteinander
produzieren. Der Film heift in Deutschland Kanonen oder Traktoren (1930).

Wie Vertov hat sich Sub in Moskau der kiinstlerischen Avantgarde ange-
schlossen: Sie bleibt ihr Leben lang mit Majakovskij befreundet, mit ihm und
mit Mejerhold gemeinsam hat sie in der Theaterabteilung des Volkskommis-
sariats fir Aufkldrung gearbeitet.”” Sie beteiligt sich zudem an (Novyj) LEF
sowie der daraus 1928 hervorgegangenen Vereinigung Oktober. Auf dieser
Grundlage entwickelt sie ihre eigene filmische Praxis und préagt das Genre
des Kompilationsfilms. Wie Elizaveta I. Svilova,®’¢ Lidia I. Stepanova®’ und
Ar$a A. Ovanesova®® gehort Sub zu den Vorreiterinnen des sowjetischen
(Stumm-)Films und zu den Pionierinnen des Weltkinos.*””

Thre Found-Footage-Technik zeichnet sich »durch die Neuanordnung und
-aneignung (wieder)gefundenen Filmmaterials« aus.®®" Sub baut den 65mi-
niitigen Film Heute entlang des raschen Wechsels zwischen heimischen und
US-amerikanischen Dokumentaraufnahmen auf, die sie mit Unterstiitzung
der Linken im UFA-Studio in Berlin bzw. Babelsberg gesammelt hat. So er-

675 Roberts, Forward Soviet!, 50.

676 Svilova hat aus den Aufnahmen, die Dziga Vertov fiir Odna Sestaja (1926) gemacht hat,
die ethnografischen Kurzfilme Tunguzy (1927) tiber ein Volk im sowjetischen Norden und
Buchara (1927) iiber die gleichnamige Stadt in Uzbekistan gedreht.

677 Auch Lidia Stepanova hat einen dokumentarischen Kompilationsfilm gedreht: Manifest
(1927).

678 ArSa Ovanesova hat den ersten dokumentarischen (Kurz-)Film fiir Kinder initiiert, Pioneria
(1931).

679 Shub, Esfir, Selected Writings, transl. by Anastasia Kostina, Feminist Media Histories 2.3 (2016),
11-28; Walworth, Catherine, »Esfir Shub: »Magician of the Editing Table«, in: Soviet Salvage:
Imperial Debris, Revolutionary Reuse, and Russian Constructivism, hg. v. ders., University Park
(Penn.) 2017, 129-160.

630 Kramer, Marie, »Sub, Esfir’: Velikij put’ (1927)«, in: Klassiker des russischen und sowjetischen
Films I, hg. v. Peter Klimczak, Christian Oswald u. Barbara Wurm, Marburg 2020, 83-91,
hier 83.
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moglicht ihr die Reise nach Berlin die Herstellung des Films, er wiederum
»bereist« schlaglichtartig die Sowjetunion und die USA.

Die Bezeichnungen der einzelnen Filmkapitel signalisieren sozialistische
Uberlegenheit. Diese Botschaft fithrt prompt zur Zensur: Die Vereinigten
Staaten stufen den Film als staatsfeindlich ein, in New Jersey konfisziert ihn
die Polizei. Im 20. Jahrhundert wird er in den USA gar nicht gezeigt, erst
dank YouTube diirfte er weltweit frei verfiigbar sein.®*!

Der Aufbau von Heute folgt dem Kontrast, indem sich das erste Kapitel
der Heimat zuwendet und das zweite der eftekthaschenden Unterhaltungswelt
der USA. Am Ende schliefit die »Kinoreportage 1929-30« den dialektisch-
didaktischen Bogen durch Bilder vom Dneprostroj und Kulturpalast. Heute
steht fiir eine nichtkapitalistische Zukunft.

Sub konfrontiert dafiir Bilder von Kindern, die das Morgen symbolisie-
ren, mit jenen vom Tod und mit der vorrevolutiondren Vergangenheit, die
Stadt mit dem Landleben, die Wiiste mit der Eisenbahn, die Hand mit der
Maschine, die Natur mit der Technik, die Arbeit mit der Erholung - diese
Symbolik kennen wir aus anderen sowjetischen Dokumentarfilmen und
aus den Reiseskizzen in Printmedien, der rasche Schnittrhythmus und die
Bewegungsasthetik erinnern an Vertov. Im USA-Kapitel prallen Wohlha-
bende auf Arme, Geschiftsmanner auf Arbeitslose, Streiks der Linken auf
Faschistenparaden, Kirchenmessen auf Kolonien, friedliche Routinen auf
Ristungsindustrie: Thre Kriegsahnung rechtfertigt nicht nur den Ersten
Fiinfjahresplan, sondern auch das Aufriisten.

Sub trigt die Gegeniiberstellung formal im Wechsel von horizontalen
und vertikalen Abldufen aus, denen die Kameraperspektive folgt und die im
Sinne entgegengesetzter Bewegung aneinander montiert werden, so wenn
ein vorbeifahrender Zug und eine hinauf salutierende Menschenmenge die
Blickrichtung von links nach rechts verlaufen lassen und zuriick von rechts
nach links. Die Kamera nimmt oft von oben auf, was der {iberblickenden
Dokumentarperspektive der LEF-Programmatik entspricht, und wechselt
abrupt aus der Vogel- in die Froschperspektive, z. B. bei Min. 04:18. Zeitdeh-
nung und -raffung wie bei Min. 30:00 tragen zur Fixierung auf Bewegung
bei und setzen die Konstruktion als Grundmetapher in Szene, darunter auf
der Grof3baustelle (Min. 15:13—17:58).

Wie bei Vertov und bei Medvedkin fahrt die Kamera im und auf dem
Zug, Sub vergegenwirtigt uns auch den Bau der Turksib. Thr Film lebt eben-
falls von der Rhythmisierung dokumentarischer Aufnahmen. Sub verwendet

681 https://www.youtube.com/watch?v=LmCFtu7FD-o (Zugriff 10.8.2024).
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jedoch nicht nur bestehendes Material, fiir diesen Film nimmt sie erstmals
selbst auf. Davor hat sie in den 1920er Jahren mit Kompilationen gearbeitet,
die sie konventionell langsam geschnitten hat. Sie filmt danach weiter neues
dokumentarisches Material fiir ihren modernistischen Film Der Komsomol:
Chef der Elektrifizierung (K. S. E., Komsomol - Sef élektrifikacii) von 1932.

Heute, der letzte sowjetische Dokumentarstummfilm, verwertet dasselbe
Chronikmaterial wie Vertovs Das elfte Jahr (Odinnadcatyj, 1928), aber Svilova
und er beziehen die Zuschauer_innen mit kurzen Szenen stirker ein, wah-
rend Subs Material am Publikum eher vorbeizieht: »Vertov and Svilova find
it difficult to let scenes run for long. Shub will allow her material to parade
before the spectator. The result of these two elements is that with Vertov
one feels like a protagonist; with Shub the feeling is of being a spectator.«®2

Das diskursiv motivierte Vergleichen von alt und neu, Sowjetunion und
Asien/Westeuropa/USA dominiert Reisereportagen in Print und Film. Es
verhértet politische Konturen, aber es sorgt in der Zeitschrift, im Buch
und auf der Leinwand auch fiir Transfer von Beobachtungen, Problemen
und kiinstlerischen Techniken. Wenn gleichzeitig Hunderte vergleichender
Reiseskizzen entstehen, laden sie ein, eines Tages miteinander in einen Ge-
samtzusammenhang gestellt zu werden. Daraus wiirde sich ein europdisch-
sowjetisches Mosaik der 1920er und 1930er Jahre ergeben, das ihren gegen-
seitigen Bezug verdeutlicht. Einen Orientierungspunkt bilden die USA, in
die uns Heute hintiberfiihrt.

USA: Majakovskij, Pil'njak, I'f und Petrov

Vergleichsreiseskizzen tragen zur Konstituierung der jungen Sowjetunion
bei, indem sie sie an Westeuropa und an den USA messen. Die literarische
Bezugnahme verlduft entlang und quer zu diplomatischen Beziehungen:
Von 1918 bis 1933 bestehen keine offiziellen Kontakte zwischen den USA
und der Sowjetunion, es herrscht Feindseligkeit. Wirtschaftlichen Austausch
unterhilt die UdSSR bei weitem intensiver mit Europa, vor allem mit der
Weimarer Republik, wohin sowjetische Autor_innen ebenfalls gern reisen,
doch ihre Deutschlandtexte fallen in Quantitit und Bedeutung von ihren

Amerikatexten ab.?

682 Roberts, Forward Soviet!, 70.
683 Ltkind, Aleksandr, Tolkovanie putesestvij: Rossija i Amerika v travelogach i intertekstach,
Moskva 2001, 143.
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Majakovskij publiziert seine Amerikaskizzen 1926 in Zeitschriften wie
Krasnaja nov’, Novyj mir und Krasnaja Niva, im gleichen Jahr gehen sie
in sein Buch Meine Entdeckung Amerikas (Moé okrytie Ameriki) ein.®®* Sie
basieren auf seiner halbjédhrigen Reise vom Mai bis November 1925: Er
fahrt von Moskau via Konigsberg, Berlin und Paris nach Saint-Nazaire, von
wo er mit dem Dampfer nach Mexiko und weiter nach New York gelangt.
Anschlieflend trifft er in Chicago ein, besichtigt Philadelphia, Detroit, Pitts-
burgh, Cleveland und kehrt via Paris und Berlin nach Moskau zuriick. Als
der beriihmte Futurist 1925 in die USA aufbricht, wiederholt er die Route von
Vladimir G. Korolenko (1893), Maksim Gor’kij (1908), Lev D. Trockij (1917)
und Sergej A. Esenin (1922) und referiert auf Nikolaj S. Gumilévs Gedicht
Die Entdeckung Amerikas (Otkrytie Ameriki, 1910).°> Wihrend Majakovskij
seine Eindriicke sonst in Versen festhilt, schreibt er nun lyrische Prosa.®

In New York hat er parallel zu seiner Beziehung mit Lilja Brik ein Ver-
hiltnis mit dem Model Elly Jones (Elizaveta Zibert), dem ihre gemeinsame
Tochter, die Autorin Patricia Thompson, entstammt. Majakovskij darf sie
aus politischen Griinden nicht unterstiitzen, obwohl Jones in Armut lebt.
Die ideologische Spannung diirfte allgegenwirtig gewesen sein. Der Dichter
baut seine Begegnung mit den USA im entsprechenden Bogen auf: Zuerst
tiberquert er den »langweiligen« Ozean,*” dann begegnet er einem kolonial
ausgebeuteten, hungrigen und bereits von Autos iiberfiillten Mexiko.®*® In
Nordamerika kritisiert er den dominanten Dollarkult und das »gekaufte«
Proletariat - er illustriere beinahe karikaturhaft die marxistische Idee.*®

Majakovskijs erzahlerisches Bewusstsein wird in diesem Masterplot auch
vom Zugwaggon bestimmt. Die lokalen Verkehrsmittel, die Regionalziige und
die Metro, berauschen hier den bis vor kurzem noch geschwindigkeitshung-
rigen Futuristen kein bisschen, sie beklemmen ihn eher. Zwar bewundert er
den in New York ausgestellten Aeropolan Fords,*° die Fahrstiihle zur Subway
und die Bahnhéfe, doch deren Enge entsetzt ihn.®!

684 Majakovskij, Vladimir, Moé otkrytie Ameriki, in: ders., Polnoe sobranie so¢inenij, hg. v. Brik,
Lilja u. Ivan Bespalov, t. 7: Zagranica. Stichi i olerki, hg. v. Vasilij Katanjan, Moskva 1935
(1926), 287-458.

685 Ryan, Karen L., »Imagining America: II'f and Petrov’s >Odnoetazhnaia Amerika<and Ideolo-
gical Alterity«, Canadian Slavonic Papers 44.3-4 (2002), 263-277, 269.

686 Vgl. seine Reiseskizzen in Versform im o. g. Band (Majakovskij, Polnoe sobranie socinenij, t. 7),
zusammengefasst zu Zyklen: Latvija. Germanij, Francija; Pariz; Ispanija, Gavanna, Meksika,
Amerika; Pol3a, Cechoslovakija, Francija.

687 Majakovskij, Moé otkrytie Ameriki, 288.

688 Ebd., 308.

689 Etkind, Tolkovanie, 152.

690 Majakovskij, Moé otkrytie Ameriki, 326.

691 Ebd., 327.
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Der Fahrplan erweist sich als unzuverldssig und im Zug beschrankt der
Erzdhler seinen Erzdhlblick auf das Innere. Das Waggonfenster raubt ihm
die Sicht — der Ausblick ist verbarrikadiert oder verwirrend, ein Chaos aus
Waggons, die unter und iiber der Erde fahren: »In allen Richtungen ein von
Gewolben ersticktes, chimdrenhaftes Durcheinander von Ziigen.«*> Anders
als If, Petrov und Pil'njak, die aus Prinzip mit dem Ford fahren, versteht er
die vielen Eisenbahnanbieter und die Metro als Hauptmedien der USA und
erfahrt das Land fast nur aus dem Zug.*”® Das genauere Beobachten gelingt
ihm allerdings erst beim Anhalten, z.B. in New York und Detroit, die bei
anderen Autoren ebenfalls zentrale Stationen sind, so dass die Vermutung
naheliegt, dass er dabei seine Vorginger besonders intensiv rezipiert.

Mit dem Festhalten am Zug, dem Verkehrsmittel des 19. Jahrhunderts,
als Beobachtungsbedingung positioniert sich Majakovskij auf der Seite der
Fortschrittsskeptiker. Davon ausgehend, meint er, dass die wohlhabenden
Amerikaner im Grunde einem altmodischen Technik- und Kulturbegriff
nachhédngen wiirden: Reiche speisen lieber bei Kerzenlicht als unter Gliih-
lampen, horen Rachmaninovs Konzertauftritte statt Radio und besuchen die
Oper, wihrend sie Kino und Werbung als Massenmedien der Arbeiterschicht
iberlassen.®*

Hier ersetze das Geld den Gott,*> das Kapital breche moralische Schran-
ken zwischen Frau und Mann, Minderjahrigen und Alten,*® verleite zur
Ausbeutung Schwarzer und zum Rassismus.®” Die Kino- und Autoindustrie
identifiziert er als den Kern der Profitgier. Nach seinem Ausflug ins Ford-
werk in Detroit iiberzeugen ihn die Vorteile des Automobils nicht, obwohl
er darin nun doch ein Symbol der USA erkennt.®® Seine Skizzen bezwecken,
die Schwichen und Stirken Amerikas in Erwartung eines fernen Kampfes
zu studieren, resiimiert er.®” Der reisende Erzdhler positioniert sich dabei
weniger als Verfechter der dsthetischen Moderne, die er reprisentiert, viel-
mehr als Apostel einer gerechten Werte-Ordnung.

692 Ebd., 329: »ITo Bcem HalpaB/IeHUsAM — 3aIyIIeHHAs CBOJAMM, KaXKYIAsCs Ty TAaHNMIIA TT0e3-
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Majakovskij ist, wie seine Kollegen wihrend dieses sowjetisch-amerika-
nischen Tauwetters, auf Lesetour, bei der er Kontakte zu lokalen Intellektu-
ellen pflegt. Zugleich beobachtet er das Land, sofern es ihm maglich ist auf
seiner kurzen, emotional aufwithlenden und von den Ziigen gestorten Reise.
Dariiber hinaus unterzieht er bestehende Prétexte, die er fortschreibt, einer
indirekten Revision, wihrend an seinen Text ein Jahrzehnt spater II'f und
Petrov ankniipfen und die Stereotypenmuster des Pratextfundus durch ihr
ironisches Spiel mit der amerikanischen Alltagskultur und -sprache anrei-
chern werden.”” Zusammengenommen stiitzen sich die amerikakritischen
Bestandsaufnahmen der 1920er und 1930er Jahre gegenseitig im Inhalt. Ihre
Intertravelitdt kehrt hervor, wie stark der schreibende Reiseblick vorab ge-
pragt worden ist — die Autor_innen bewegen sich in den USA und in ihren
Skizzen auf »vorgeschriebenen« Bahnen.

Meine Entdeckung Amerikas hangelt sich entlang der Sowjetismen, die
bereits Mitte der 1920er Jahre ein Set an Bausteinen suggerieren, die bei jeder
Reise in die USA verwendet werden konnen (und sollen). Dieser Struktur
stellt der visuelle Kanal potentielle Alternativen an die Seite, doch fehlt er
bei Majakovskij, er fotografiert nicht. Eine glokalisierende, kulturvermit-
telnde Funktion {ibernimmt seine Tochter, die in einem symbolischen Akt
den Spuren ihres Vaters folgt: Die US-amerikanische Autorin hat ihre letzte
Ruhestitte in Moskau organisiert.””

Majakovskijs frostige Bestandsaufnahme bestatigt etwas spéter Boris A.
Pil'njak. Wie Aleksandr Etkinds Analyse fiktionaler und dokumentarischer
USA-Texte diagnostiziert, habe Pil'njak von allen russisch-sowjetischen Rei-
senden den ernstesten Travelog {iber die USA verfasst, den negativsten und
den erfolgreichsten. Er ordnet O’kej als seltenes Beispiel des intellektuellen
Essays ein und angesichts des Bewusstseinsstroms, der Montage und der
Assoziativitdt der Narration als einen modernistischen Text, der mit zeitge-
nossischen Werken von Virginia Woolf und James Joyce korrespondiere.”

Pilnjak stiitzt sich zwar in O’kej (1933), seinem laut Cover »amerikani-
schen Romang, auf seine Reise durch die USA, hilt sich jedoch weder an die
strikte Chronologie eines Berichts noch an eine romanéhnliche Figurenkon-

700 Ziliceva, Galina A., »Diskurs putesestvija v Odnoétaznoj Amerike 1. 1. II'fa i Evg. Petrovag,
563-579, 565.

701 Grubstein, Xenia, »Mayakovsky’s daughter speaks out on her parents’ love story and her
own legacy«, Russia Beyond, 09.07.2013, https://www.rbth.com/literature/2013/07/09/ma-
yakovskys_daughter_speaks_out_on_her_parents_love_story_and_her_own_le_27905.html
(Zugrift 11.8.2024).

702 Etkind, Tolkovanie, 159f.: »B pesynbrare O’Keil cTan peikuM B COBETCKOI1 JINTepaType Ipu-
MepOM Pa3BepPHYTOTO NHTE/IEKTYaTbHOTO 9CCe.«
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stellation. Eine Entwicklung des Reisenden kann nicht stattfinden, handelt
er ja im Gamma bestehender Erwartungen, doch scheint der Erzdhler es
darauf anzulegen: Er beobachtet sich selbst, indem er von sich in der dritten
Person Singular spricht, und éndert die Erzahlperspektive mehrmals — zum
Ich-Bericht, zur personalen Erzahlfiihrung, auktorialen Draufsicht bis hin
zur unpersonlichen Montage aus Zeitungsiiberschriften. Seine analytische
Perspektive miindet in eine metaphorische These von der >platzenden< Grenze
zwischen der westlichen und dstlichen Welt:

Der Autor ist nach Japan, China und in die Mongolei gereist, um das Altertum
des Ostens zu sehen. Der Autor ist nach Amerika gereist, um den westlichsten
Westen zu sehen. Der Autor wollte entscheiden, wie die vom Pazifik gebildete Naht
zu nihen sei, denn der Autor wusste, dass die Ndhte der nationalen Kulturen eine
nach der anderen platzen, wie Reifen auf verrotteten Fissern.””

Das hier angedeutete Konfliktpotential wird Samuel Huntington in Clash
of Civilizations” am Ende des 20. Jahrhunderts fiir das 21. treffend ausfor-
mulieren.

Pil'njaks »Roman« verstarkt eher die »Naht«, er kritisiert seine Aufent-
haltsorte noch schirfer als Majakovskij und distanziert seine Leserschaft
grofitmoglich von ihnen. Wihrend der Reiseautor in Japan am Verstehen
des Landes scheitert, seine Faszination jedoch nicht aufgibt, setzt ihm seine
autarke bis autistische Rolle als Fremder in den USA wenig zu. Er sucht
keinen Austausch mit US-Amerikaner_innen, zumal er kein Englisch spricht.
Pil'njak scheint sein Ziel vorab zu kennen - er méchte Land und Leute mit
seinem Text zum Teufel schicken. In der Tat: Als Anhdnger von Oswald
Spenglers Untergang des Abendlandes (1918) geht er davon aus, dass der
Westen untergeht, wiahrend die Sowjetunion aufsteigt und eine Alternative
tiir andere Gesellschaften anbietet. Er registriert zwar die Vielfalt des Landes,
doch Respekt bringt er ihm keinen entgegen, eher Abscheu, denn Ameri-
kaner_innen kiame es nicht darauf an, wie der Dollar erwirtschaftet sei.””

In New York verlésst er verargert einen Unterhaltungsklub: Die schreien-
de, miauende, singende, erschreckende, iiberall lauernde Werbung belastige

705 Pilnjak, Boris, O’kej. Amerikanskij roman, Moskva 1933, 10-11: »IIncatens 6bu1 B SInonnu,
Knrae n Monromn, 4To6s!1 BuzieTh fpeBHOCTb BocToka. ITncarens moexan B AMepuKy, 4To-
6bI BIAETD caMblit 3amafublil amaf. [TicaTerio X0Te/I0Ch PeInTh, KaK Haf{o CIINTH TOT IIOB,
KOTOPBIIT 06pasoBaH ITacudukoM, n60 micaTeIb 3HaI, YTO IIBbI HALOHAIBHBIX KY/IBTYP
JIOTIAIOTCST OAVH 32 APYTHUM, IOZ06HO 06pydIaM Ha CTHMBIINX GOYKAX.«

704 Huntington, Samuel, »The Clash of Civilizations?« Foreign Affairs 72.3 (1993), 22-49.

705 Ebd., 237: »B AMepuke, TOBOPAT, yBaXXalOT TPYA. 51 ymalo, 4To B AMepyKe ropaszo 60oplie
YB@XAIOT AO/Iap, U 6e3pasIiIHO, KaK OH MOMyYeH — XOTb OaHANTU3MOM.«
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ihn unentwegt mit dem Ziel, in seine Tasche zu greifen.”*® Die Straflen New
Yorks kommentiert er mit einem sarkastischen Ausruf iiber ihren »ach, so
extraordindren, mechanischen, verwaisten Dreck« aus Zeitungsmiill, Ziga-
rettenstummel und Benzinschweif.”” Der Wohlstand lasst ihn kalt; dass
die Mittelschicht und viele Arbeitende nun ein Automobil besitzen, sei eine
Indoktrination des Marketings, die die Risiken des Autofahrens, die Schad-
lichkeit des Sprits und die Automatisierung der Massen ausblende.””® Obwohl
das Auto bis heute als Mittel individueller Mobilitét gilt, liest sich die Kritik
vor dem Hintergrund erstarkender Okokritik aktuell.

Ironischerweise ist Pil'njak mit seinem eigenen Ford unterwegs. Wie bei
Majakovskij tragt das Fahrzeug seiner Wahl zur Abkapselung von der Au-
Benwelt bei. Er verreisst dieses Medium US-amerikanischen Lebensgefiihls,
das er nutzt, ebenso das (zu) gut ausgebaute Straflennetz: Die Autowege dh-
neln Flielbandern und das Land einer Fabrik, was er wiederum maschinell
wiederholt,”” und was ebenso seine Nachfolger II'f und Petrov schreiben
werden. Ob er vor den Niagarafillen oder am Grand Canyon steht, Pil'njak
zieht permanent Parallelen zum Fliefband - sein Erzahlen wirkt zunehmend
automatisiert.

Wie am »konvejer« miissen die vielen Autorenbesuche im Fordwerk
stattgefunden haben. Pil'njak folgt dieser obligatorischen Station: Den CEO
verachtet er samt dessen Profit, Ruhm und Unternehmensexpansion.”
Der Autor hatte dafiir eigentlich keine aufwindige Reise durch die USA ge-
braucht, eine Lektiire der Citroénbiografie von Erenburg hitte ihm genug Ma-
terial geliefert. Der Ford, wie ihn II'f und Petrov kurz darauf einsetzen werden,
kann jedoch eine produktive Bedingung fiir frithsowjetische Reise(skizze)n
und ein glokalisierendes Medium auf interkultureller Ebene sein.

706 Ebd., 21.

707 Ebd., 39: »AX, 9Ta HeOOBIKHOBEHHAsI, MEXaHNYECKAs], CUPOTINBAsl HbIO-IIOPKCKasl IPsA3b
YIIUL, MyCOp Ta3eT 1 OKYPKOB B GeTOHe 1 yAylIbe OE€H3MHOBOrO MOTa! — Ipsi3b, TEOPETH-
3M[pOBaHHAA OJJHUM aMEpPUKAHCKUM IIMCaTe/leM, KOTOPbIil TOBOPU/I MHE OJHAX/Ibl HOUBIO
I107] MO€ YAMBJIEHJE STUMM I'PA3AMU U MYCOPaMU, B HOUHYIO Hallly IIPOTYIIKY, — O TOM, 4TO,
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Seinen Unmut {iber den menschenverachtenden industriellen Produkti-
onsprozess ibertrigt Pil'njak aus dem Fordwerk auf kiinstlerische Bereiche
(und lasst sein eigenes Schreiben davon anstecken), besonders vehement auf
die Filmindustrie. Hier erklart sich Pil'njaks Titel: Er parodiert die Subordi-
nation des Autors unter deren Geschéftsinteressen — er hdngt laut Vertrag
vom »Okay« des Filmproduzenten ab, seine kreative Autonomie muss sich
dessen Vorgaben unterwerfen.”! Pil'njak ist, wie Ejzenstejn, in Hollywood
eingeladen, doch seine Einfille erweisen sich als inkompatibel mit den
dortigen Verkaufsanforderungen.””? Der Titel driickt Pil'njaks Nicht-Okay
gegeniiber den USA aus, seine zynische Distanz, die sein Unterwegssein
nicht im Geringsten abbaut.

ITja ITfs und Evgenij Petrovs Amerikareportagen

Vor dem Hintergrund Majakovskijs und Pil'njaks ocerki wird deutlich, dass
II'f (1897-1937) und Petrov (1903-1942) zur Bliitezeit des Stalinismus,
1936, zundchst relativ wohlwollend den >Feind« beobachten. So ist es nicht
verwunderlich, dass ihr Skizzenbuch nach dem Zweiten Weltkrieg verboten
wurde und schon davor in der Sowjetunion kaum verfiigbar gewesen ist.
Der sympathisierende Ton vieler ihrer Beobachtungen, die sie wahrend
ihrer dreimonatigen Tour sammeln, diirfte angesichts der Willkiir des Gro-
Ben Terrors lebensgefahrlich gewesen sein. Der Kampf mit den USA, den
Majakovskij erst angedeutet hat, hat Gestalt angenommen, und der gegen
Nazi-Deutschland ebenfalls. Vor diesem Hintergrund miissen sie ihren
freundschaftlichen Ausgangston ausdifferenzieren und gegen Ende in einen
feindseligen umwandeln.

Die Skizzen von II'f und Petrov, biirgerlich: II'ja A. Fajnzil’berg und
Jevgenij P. Kataev, entlang der Route von Pil'njaks O’kej kann man als ein
physisch-literarisches Fortfahren lesen,”” sie bilden die Intertravelitit dieser
geokulturellen Trajektorie mit.”** Die Authentizitatsstrategien ihrer Skizzen
versichern ein genuin eigenes und auf Verstdndnis abzielendes Erleben, vor
allem die zahlreichen Fotografien der Erstpublikationen in der Zeitschrift

711 Ebd., 100.

712 Ebd., 118.

713 Ziliceva, »Diskurs putesestvija«, 577.

714 Dieser Abschnitt basiert auf meinem Artikel »II'ja II'fs und Evgenij Petrovs Reisepoetik«, Col-
loquium Helveticum. Schweizer Hefte fiir Allgemeine und Vergleichende Literaturwissenschaft
51 (2022), Themenbheft Literarische Glokalisierung, hg. v. Philippe P. Haensler, Stefanie Heine
u. Sandro Zanetti, 87-100.
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Ogonék - die alteste russische Wochenzeitschrift publiziert ihre Skizzen
1936 als Serie mit ca. 150 Fotografien. Die Ubersetzung ins Deutsche Das
eingeschossige Amerika hat die Aufnahmen erstmals wieder mit den humor-
vollen, selbstironischen und weltlaufig odessitisch gefarbten Reisetexten
zusammengefiihrt.”>

Das Original Odnoétaznaja Amerika ist in zwei Parallelauflagen 1937
erschienen,” im gleichen Jahr seine Ubersetzung ins Englische. Bereits zum
Zeitpunkt ihrer Erstpublikation kommuniziert also diese Fotoreportagenserie
sowohl mit russisch- als auch mit englischsprachigem Publikum. Etkind sieht
darin den »unbestrittenen Hohepunkt des sowjetischen USA-Literatur«.””

Thre »Buch-Skizze« (»kniga-ocerk«)”*® verfassen II'f und Petrov Ende 1935
bis Anfang 1936 wihrend ihres Aufenthalts in den USA im Auftrag der Tages-
zeitung Pravda. Thre Reise findet just vor der Abschottung der Sowjetunion
nach auflen statt, kurz bevor die Grenzen fiir die meisten Autoren — Erenburg
und Kolcov sind Ausnahmen - geschlossen werden. Zu diesem Zeitpunkt
sind zwei Jahre nach Roosevelts Anerkennung der Sowjetunion vergangen,
die Beziehung der beiden Grofiméchte entspannt sich etwas. Die in ihrer
Heimat und bald in den USA populdren Autoren brechen mit dem Schiff
nach New York auf, von dort aus legen sie ca. 16.000 Kilometer quer durch
die Vereinigten Staaten von Amerika zuriick. Die Stationen unterwegs bilden
fiinf Teile ihres Buches aus intermedialen Vergleichsreiseskizzen.

Im Gegensatz zu Majakovskij und Pil'njak eignet sich das Odessiter
Autorenduo den Ford als Reise- und Erzahlmittel affirmativ an, was an ihre
prominenteste Romanfigur Ostap Bender denken lasst, zumal sie auch im
Grunde an einem probeg teilnehmen. Die Anleihe am Testlauf(foto)bericht
sowie bestehende Pritexte geben Erwartungen an Routenverlauf, Zwischen-
halte, Rollen und Urteile zum Teil vor. Uber weite Strecken des Erzihlens
hinweg modifiziert allerdings ihr heiterer Umgang mit der amerikanischen

715 IIf, Ilja u. Ewgeni Petrow, Das eingeschossige Amerika. Eine Reise mit Fotos von Ilja IIf in
Schwarz-Weiss und Briefen aus Amerika, 2 Bd.e., aus d. Russ. v. Helmut Ettinger, Frankfurt
a.M. 2011.

716 II'f, IIja u. Evgenij Petrov, Odnoétaznaja Amerika, Moskva 1937. Einige Kapitel erschienen in
der Zeitung Pravda noch wihrend II'fs und Petrovs USA-Reise im Herbst 1935 und Winter
1936. Fragmente druckten auch die Zeitschriften Literaturnaja gazeta, Vecernjaja Moskva
und Za piscevuju industriju. Alle Reiseskizzen publizierte die Zeitschrift Znamja 10 und 11
(1936) und ein Jahr spater, 1937, die Zeitschrift Roman-gazeta 4 und 5 sowie als Buch die
Verlage Goslitizdat und Sovetskij pisatel’.

717 Etkind, Tolkovanie, 162: »KyIbMUHAIMs1 aMEPUKAHCKOTO TeKCTa COBETCKOI IMTePaTyphl.«

718 Galanov, Boris, Il’ja I'f i Evgenij Petrov: Zizn', tvorcestvo, Moskva 1961, 235.
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Sprache, Kultur und mit den Menschen, denen sie gezielt begegnen und die sie
als Tramper mitnehmen, die Struktur ihrer dadurch einmaligen Reiseskizzen.

TIhre glokalisierende Poetik entfalten II'f und Petrov in kollaborativer
Autorschaft und dies im per se gattungspoetisch hybriden, seit den 1920er
Jahren in der Sowjetunion wie auch in Westeuropa und in den USA verbrei-
teten Genre der Reisereportage. In ihrer fotojournalistischen Orientierung
greift das Autorenduo auf die transnationale Sprache der Illustrierten, auf
Fotografien und >Schnappschiisse in Worten« zurtick. Plastische Portrits
wechseln sich mit pointierten Kurzgeschichten ab. Der anschauliche Stil wirkt
spontan, die Witze miihelos, auch wenn man sich fragen mag, woher sie bei
dem dichten Programm die Ruhe dafiir gefunden haben.

In den anekdotisch-pragnanten Kapiteln fallen Anleihen an der short story
auf - bei russischsprachigem Publikum dank der Ubersetzungen von Jack
London und O’Henry beliebt -, ferner am Fortsetzungs- und Briefroman
sowie am Tagebuch. Das umfangreiche Konvolut besteht aus einer Serie von
47 Reportagen, von denen Il'ja II'f und Evgenij Petrov sieben gemeinsam und
je 20 einzeln verfasst haben. Unterwegs hat II'f iiber ein Tausend Fotografien
produziert. Die russische Erstpublikation in Buchform ldsst sie moglicher-
weise aus Kostengriinden weg, vielleicht aber auch, weil die Fotografien
neutraler als der Text sind. Implizit strukturieren sie das Buch mit, dienen
sie doch den Autoren neben Notizen als Erinnerungsstiitze, und bringen
einen ergidnzenden Wahrnehmungskanal ein: Er erinnert uns daran, dass es
sich um ein dokumentarisches Projekt und nicht wie sonst um einen fiktiven
Entwurf des Autorenduos handelt.

Der allgegenwirtige Vergleich steht und fillt mit dem Autofahren —
dieses Bewegungs- und Beobachtungsmittel erméglicht den beiden einen
differenzierten kulturkonfrontierenden Erzdhlblick. Ferner begegnen wir
amerikanisch-russischen Mittlerfiguren und einer vom amerikanischen Eng-
lisch geprégten Rhetorik. Die ironische Sprache des Duos, der Humor der sog.
»Odessaer literarischen Schule, bleibt eingéngig trotz vieler Entlehnungen wie
»kar« (car), »chi¢-chajker« (hitch-hiker), »gospitaliti« (hospitality), »fulpruf«
(foolproof) und »standard of life«””. Die simplen Sétze wiirden genauso gut
auf Englisch funktionieren.

Im fotografisch und filmisch inspirierten Bewegungsnarrativ wechseln
sich mimetische, essayistische und persiflierende Passagen ab. Die Montage
platziert Ubertreibungen neben Understatement, Ernst neben Witz, Herzlich-
Heiteres neben Diisteres. Weniger oft als Pil'njak, doch zunehmend greifen

719 IIf/Petrov, Odnoétaznaja Amerika, 3; 94; 210.
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sie bei ihrer Kritikentfaltung auch zur Satire, deren Meister II'f und Petrov
waren: Zu den erfolgreichsten Satiren jener Zeit zéhlen ihre Schelmenromane
Zwolf Stiihle (Dvenadcat’ stulev, 1928) und Das Goldene Kalb (Zolotoj telé-
nok, 1931), die auch dank ihrer Verfilmungen die Figur von Ostap Bender
kanonisiert haben.

Die Skizzensammlung, ihr am wenigsten bekanntes Buch, das das Au-
torenduo kurz vor II'fs Tod (er ist an Tuberkulose gestorben) beendet hat,
teilt mit ihren Ostap-Bender-Werken den Plot des Schelmenromans. Die
episodische Struktur des Reiseweges, die an Nikolaj V. Gogol's Revizor (1836)
erinnert, fihrt immer neue Figuren ein — nunmehr keine Ganoven und
Biirokraten, sondern eine breite Palette amerikanischer Menschentypen, von
denen nicht wenige Eigenes im Fremden offenbaren.

II'f und Petrov 6ftnen sich dabei problemlos und produktiv neuen Autor-
schaftsrollen: Sie treten nicht nur als Schriftsteller in den USA auf, sie sind
auch als Fotoreporter, Auskundschafter und Botschafter unterwegs. Wie ihre
Vorabpublikationen in der Zeitschrift Ogonék bezeugen, hat ihre Berichtserie
von Anfang an literarischen und kulturanalytischen Charakter. Eingeschos-
siges Amerika sei laut Erika Wolf, die eine Auswahl dieser Fotoreportagen
auf Englisch herausgegeben hat, ein Beispiel fiir den Kulturproduzenten in
der Sowjetunion, der in den 1930er Jahren an Einfluss gewinnt: »the author
as photographer«™.

Thre kollaborative Einheit beim Reisen, Schreiben und Fotografieren
entwickelt einen wiedererkennbaren Stil; sie hybridisiert nicht nur Text
und Bild, sondern ihre literarischen Stimmen zu einem Erzéhler, wohinge-
gen bei Tret’jakovs Werken, die mit Oral History arbeiten, eine Hierarchie
zwischen ihm und seinem Mitautor, der nur den >Stoff« liefert, bleibt.”?! So
wie Tret’jakov sprechen die Odessiten in einer représentativen Funktion fiir
sowjetische Menschen. Trostenderweise fallt der Vergleich zugunsten des,
wie sie betonen, abgesicherten Lebens daheim aus.

720 Wolf, Erika, »Introduction, in: Ilf and Petrov’s American Road Trip: The 1935 Travelogue of
Two Soviet Writers, hg. v. ders. u. Anne O. Fisher, New York 2007, ix-xv, xi. Wolfs Auswahle-
dition orientiert sich an der Publikation der Zeitschrift Ogonék von 1936 (Nr. 11-17, 19-23),
die unter dem Titel »Amerikanskie fotografii« elf Fotoreportagen und ca. 150 Aufnahmen
abgedruckt hatte.

721 Tret’jakov, Sergej, Dén’ Si-chua. Bio-interv’ju, Moskva 1930, Umschlag und Montage von
Aleksandr Rod¢enko; Tret’jakov, Sergej u. Vachtang Macavariani, V Tannu-Tuvu, Moskva u.
Leningrad 1930; Tretjakov, Sergej, Dozornye uroZaja, Moskva 1934. Vgl. auch seinen ocerk
iiber eine Expedition auf Hundeschlitten durch den hohen Norden: Tretjakov, Sergej, »Cért
boitsja bolsevikov«, 30 dnej 5 (1933), 62-67.
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Die Faszination fiir die Optimierung von Arbeitsabldufen wechselt in
Bestiirzung dariiber, dass die Automatisierung sogar die geistigen Lebensbe-
reiche beherrscht und ldsst letztendlich das jiidisch-sowjetische Autorenduo
ihre Heimat vermissen, obwohl sie in einen xenophoben, repressiven Staat
zuriickkehren werden. Die Bewegung um der Bewegung (und des Erzahlens)
willen tiberwindet diese Ambivalenz, die beiden probieren den american
way of life aus: Den Monat in New York verbringen II'f und Petrov rennend,
im Tempo der Mengen auf den Gehsteigen.””” Ob im Taxi oder schnellen
Schrittes tiber den Broadway, die Hektik schickt sie korperlich und mental
immer wieder los, selbst dann, wenn sie im bequemen Bett liegen.”” Hastig
konsumieren sie Getrianke, Speisen, Sport, Hollywoodfilme und Shows und
stellen ebenso schnell fest, dass die Mechanisierung aller Lebenssphéren sie
langweilt, anwidert oder deprimiert.”*

Unterhaltungen wie die Autorennen nennen sie zwar ein »sinnloses,
diisteres Schauspiel, das die Menschen abstumpft«,”* doch das Autofahren
wihlen sie zum buchstidblichen Motor ihres unterhaltsamen Erzdhlens. Eine
Fordtour koste weniger als die Eisenbahnfahrt, argumentieren sie, und sei
viel interessanter, sodass man sich die Staaten nicht aus einem Zugwag-
gon ansehen diirfe,””* womit sie sich von Majakovskij abgrenzen. Was ihre
Skizzen dann auch beweisen mochten: Die Durchquerung des Landes auf
vier Riddern zeigt ein wenig bekanntes Amerika, in dem Kleinstddte mit
ein- bis zweigeschossigen Gebduden tiberwiegen, wenn man sich fernab der
Skyscrapermetropolen begibt. Automobile und ihre Aktanten — Kreuzungen,
Tankstellen, Hotels, Restaurants, Reklametafeln, Telegrafenleitungen und
die allgegenwirtige Elektrizititsversorgung — lernen wir dabei als das echte
Gesicht der USA kennen.””

Die Highways erschlieflen das gesamte Land, mit Service, Karten, Ver-
kehrsschildern und derart aufdringlichen Werbeplakaten, dass die Autoren
sich der Manipulation ihres Geschmacks augenzwinkernd ergeben:

Aber die Werbung setzte sich doch durch. Wir hielten es nicht mehr aus und
probierten das Getrank. Wir konnen ganz aufrichtig sagen: Ja, Coca-Cola erfrischt
in der Tat die Kehle, regt die Nerven an, wirkt heilend auf die angegriffene Ge-
sundheit, lindert Seelenqualen und macht aus dem Menschen ein Genie wie Leo

722 II'f/Petrov, Odnoétaznaja Amerika, 11.

723 Ebd., 20.

724 Ebd., 36.

725 Ilf/Petrow, Das eingeschossige Amerika, 78; It/ Petrov, Odnoétaznaja Amerika, 32-33.

726 Ebd., 30: »He/b3st cMOTpeTh AMEpPYKY 113 OKHA BArOHA, He [VCATEIbCKOE J1e/I0 TAaK MOCTYIIATh. «
727 Ebd., 83.
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Tolstoi. Versuche einer, das zu bestreiten, wenn man es ihm drei Monate lang
jeden Tag, jede Stunde und jede Minute eingehammert hat!”**

Der Ford bildet hier den kleinsten gemeinsamen Nenner zwischen den USA
und der Sowjetunion, steht er doch fiir allgemein zugdngliche Mobilitit,
wobei das Autorenduo damals nicht ahnen kann, dass der PKW in der So-
wjetunion bis zu ihrem Ende ein Privileg bleiben wird. Die zehnte Skizze des
zweiten Teils, Durch die Staaten des Ostens, widmet sich den Autostraflen, die
ein separates Buch verdient hétten,””” und die im gesamten Band heimliche
Protagonist_innen zu sein scheinen. Wie zuvor die Menge auf New Yorks
Straflen reif$t nun das Tempo des Highways seine Géste mit. Noch entindi-
vidualisierter als in einer Parade auf dem Roten Platz gehen die Autoren in
der stiirmischen Masse unter:

Oh, diese Strafle! Zwei Monate lang lief sie uns — aus Beton, Asphalt oder Splitt
bestehend, mit Schwerdl betrankt — entgegen.

Weit gefehlt zu glauben, man konnte auf einem Federal Highway langsam fahren.
Es gentigt nicht, selbst vorsichtig zu sein. Neben Ihnen fahren Hunderte anderer,
von hinten drangen Tausende nach und Zehntausende kommen Ihnen entgegen.
Sie alle rasen, was das Zeug halt, und reiflen Sie in ihrem satanischen Flug mit.
Ganz Amerika eilt irgendwohin und wird wohl nie zum Stillstand kommen. Auf
den Kiihlerhauben all dieser Maschinen blitzen Hunde und Vogel aus Stahl.

Unter Millionen Automobilen rollten auch wir von Ozean zu Ozean - ein
Sandkoérnchen im Benzinsturm, der seit so vielen Jahren {iber Amerika tobt!”*

Sie parallelisieren genauso ironisch ihre Autofahrt durch die USA mit ihrer
Schiffsfahrt iiber den Ozean: Eint6nig und majestatisch sei sie, bestehend
aus gleich aussehenden Orten ohne eigenen Charakter, die sich unterwegs

728 Ilf/Petrow, Das eingeschossige Amerika, 174. It/ Petrov, Odnoétaznaja Amerika, 103: »Ho
BCe-TaKM peKjIaMa B3si/Ia CBoe. Mbl He BbIJiep>Kasii 1 OTBea/Iy 9TOT0 HAIMTKa. MoykeM cKa-
3aTb COBEPILIEHHO YICTOCEPAEYHO: 13, »KoKa-Ko/ma« IeficTBUTE/IbHO OCBeXXaeT FTOPTaHb, BO3-
6y>X[aeT HepBbI, Lie/IUTeNbHA /1A MOLIATHYBLIETOCA 3J0POBbs, CMArYaeT AyLIeBHbIE MyKI
U JleTlaeT YeIoBeKa reHnanbHbIM, Kak JIes TorcToit. ITornpo6yit MbI He CKa3aThb TaK, €C/IV 9TO
BOMBaMM HaM B TOJIOBY TPU MeCAILA, KaK/BIN JeHb, KaK/bIN 9ac U KOKAYI0 MUHYTY! «

729 Ebd., 70.

730 Ilf/Petrow, Das eingeschossige Amerika, 130; II'f/Petrov, Odnoétaznaja Amerika, 71: »O, ata
nopora! B redeHne iByx MecsilieB OHa 6exasta HaM HaBCTpedy — 6eTOHHasA, acdaIbToBast UK
3epHIUCTasA, CAeTaHHASA U3 1eOHA U IIPONMTAHHAA TsKEIbIM Mac/ioM. — besymiue Iymarb, 4To
10 aMEPUKAHCKOI (efiepaIbHOIl JOpOre MOXXHO eXaTb MeimeHHO. OXHOro >kenanus 6bITh
OCTOPOKHBIM MasIo. PAIoM ¢ Baliel MaIIMHOI UAYT ellje COTHM MAIVH, C3a/iyl HAMPAIOT
Lie/Ible THICAYM UX, HABCTPEUy HECYTCA NeCATKM ThICAY. VI Bce OHU TOHAT BO BeCh AyX, B
CAaTaHMHCKOM ITIOpBIBe yB/IeKast Bac ¢ co6oit. Bcst AMeprka MYMTCS KyHa-TO, M OCTAHOBKIL,
KaK BUJHO, y)Xe He OymeT. CrasbHble COOAKI 11 IITUI[BI CBEPKAIOT HA HOCAX MALIMH.

Cpeny MUIMOHOB aBTOMOOWIIEN ¥ MBI IIPOJIETENI OT OKeaHa JJ0 OKeaHa, — IMeCYMHKa,
roHnMast 6eH3MHOBOII Oypeii, yyke CTOMBKO JIeT byIryromeit Haz AMepuKoit!«
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vervielfaltigen und der Autoindustrie zudienen.””! Die Wassersemantik ver-
sinnbildlicht die Bewegung, Menge und Wucht der Fahrzeugproduktion —
letztere gleiche einem Fluss, der Tag und Nacht fliefle, um aus Millionen
Teilchen das Wunder des Automobils zusammenzusetzen.’*

Das Auto und die Reisenden wachsen in der intermedialen Narration mit
dem Unterwegssein zusammen: Der Weg sorgt fiir ersehnte Abwechslung zu
den Stadtchen, er bringt eine Vielfalt an Landschaften, Menschen und Beob-
achtungen ein. Dartiber hinaus bringt er die Reisenden mit anderen Medien
in Bertihrung. Der Blick aus dem Fenster des Fords ersetzt die Videokamera,
das spontane Anhalten erlaubt II'f, seinen Fotoapparat zu ziicken, wahrend
das eng an der Fahrt orientierte Erzdhlen einzelne Stationen, Szenen und
auswertende Passagen aneinanderreiht. Der Ford, das zentrale Erzahlmedi-
um, wird erst dank der Fotografien, die die deutsche Ausgabe in den Text
zuriickfithrt, von auflen als Objekt sichtbar.

Als entscheidende Mit-Medien des Dokumentationsprojekts erweisen sich
neben Kindern, die fotografische Prisenz erhalten,”®® die Frau am Steuer und
ihr Mann - das iibersetzende Paar Adams begleitet das Autorenduo verldsslich
durch das Puzzle der Bundesstaaten und uns durch das umfangreiche Buch.
Mrs. Adams leitet im Hintergrund die Unternehmung: Geschickt manévriert
sie den Ford, repariert ihn, bewahrt im Notfall kithlen Kopf und organisiert
die Weiterfahrt.

Abb. 13: 1lf/Petrow, Das eingeschossige Amerika, Bd. 1, 255:
»Um ein Haar wéren wir im StrafSengraben gelandet.«

731 Ebd., 83.

732 Ebd., 110.

733 Vgl. Burghardt, Anja »Gewinnende Neugier. Kinder in Ilja IlIf’s und Evgenij Petrovs >Ameri-
kanischen Fotografien««, Mitropa (2021/2022), 85-87.
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Den leitmotivischen Gegenpol bildet Mr. Adams, der seinen Hut stan-
dig in Hotels vergisst. Der Hut reist zeitversetzt mit, da er seinem Besitzer
nachgesendet wird. Running gags spielen um Mr. Adams auf Verfahrensebene
mit dem amerikanischen Slapstick, derweil Mrs. Adams dem Rollenbild der
neuen Frau in der Sowjetunion entspricht.

Mr. Adams alias Solomon Trone erlangt seine Funktion als Mittlerfigur
biografisch: Er hat mehrere Jahre auf dem Dneprostroj, in Stalingrad und in
Tscheljabinsk gearbeitet, das Land mit dem Zug bereist und es mitaufgebaut.
Er sei, findet Felicitas Hoppe, ein Geschenk an die Leserschaft und an die
Autoren, denen er

zum willkommenen Spiegel wird, weil Mr. Adams alles in sich vereint, was die
beiden reisenden Géste beschiftigt: den Auswanderer und den Einwanderer, Ab-
schied und Ankunft, die Kunst der Anverwandlung und des Vergessens gegen das
Heimweh und die Erinnerung. Und die noch viel gréflere Kunst der unméglichen
Moderation zwischen zwei Kulturen, die, wie man die Geschichte auch wendet
und dreht und wie sehr sich die beiden Gesichter auch gleichen (Imperium Ost
und Imperium West), am Ende eben doch unverséhnlich bleiben.”*

Der russisch-amerikanische Ingenieur hybridisiert seine sowjetische Vergan-
genheit mit seiner US-amerikanischen Herkunft. Er spricht Russisch, geht mit
Geld leichtfertig um und erinnert an den prophetischen Narren (jurodivyj),
da er nicht nur fiir eine Reihe komischer Situationen sorgt, sondern auch
prophezeit, dass in fiinf Jahren — 1941 - ein grofer Krieg ausbricht.”*

Unterwegs triftt das Vierergespann weitere Mittlerfiguren: US-Ameri-
kaner_innen mit Sowjetunionerfahrung, darunter den leitenden Ingenieur
von General Electrics, sowie russische Migrant_innen, die eine Briicke zur
vorrevolutiondren Zeit schlagen. Unter letzteren befinden sich Molokanen
und eine iltere verarmte Dame, die sich fiir den sozialistischen Staat zwar
interessiert, aber eine Riickkehr nicht erwagt.

Mrs. Adams alias Florence Trone fithrt uns noch 70 Jahre spéter durch
diese einzigartige Tour. Nun begleitet ihre Erinnerung ein aktualisierendes
Nachreiseprojekt: Sie vermittelt in der 16-teiligen Fernsehdokumentation
Eingeschossiges Amerika. Die Reisen von Pozner und Urgant (Odnoétaznaja
Amerika. Putesestvija Poznera i Urganta), die Anfang 2008 im offentlichen
Fernsehen (Pervyj kanal) ausgestrahlt worden ist, zwischen Vladimir V.
Pozner, der einen franzdsisch-amerikanisch-russischen Hintergrund hat, und

734 Hoppe, Felicitas, »Kolumbus geht an Land, in: Ilf/ Petrow, Das eingeschossige Amerika, Bd. 1,
19-30, 23.
735 IIf/Petrov, Odnoétaznaja Amerika, 128.
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Ivan A. Urgant, zwei populdren Moderatoren. Der 45 Jahre iltere Pozner
vertritt die Sicht des Exilanten, wahrend Urgant sein Leben grofitenteils in
der Russlandischen Foderation verbracht hat. Beide haben mehrere Reisen
gemeinsam unternommen, u.a. nach Skandinavien, Frankreich und in die
Tiirkei, die sie zu Fernsehserien, Biichern und - ganz nach US-amerikani-
schem Vorbild - zu einer Show verarbeitet haben, mit der sie noch im Jahr
2024 durch Westeuropa getourt sind.

Die beiden Prominenten fahren fiir ihre Serie 2006 die Route von II'f
und Petrov in einem Jeep von Ford nach und versuchen, so genau wie ihre
berithmten Vorldufer, die USA in all ihren Facetten zu genieflen. Auch sie
lassen sich von einem Amerikaner das Land zeigen - von Brian Kahn, einem
patriotischen Freund Pozners. Ein Kamerateam aus zwolf Personen folgt
ihnen in weiteren Fahrzeugen. Florence Trone verbindet das nachreisende
Projekt im Videointerview mit Riickblenden zu ihrem Ford. Dazu werden
II'fs Schwarzweififotografien mit der Filmmontage zum Leben erweckt - sie
sind nebst historischem Filmmaterial immer wieder auf dem Bildschirm zu
sehen. Diese plurimediale Videopublikation, die dem Publikum weltweit
im Internet zugénglich ist, interagiert zudem mit dem Reisebericht der drei
Minner, den sie in Buchform und open access digital verdffentlicht haben,
sowie mit Pozners personlicher Ergdnzung.”* Erfiillen in den Originalocerki
der Odessiten sowie im Buchband die Fotografien eine kompensatorische
Funktion, die nicht nur dem Auto, sondern der fahrenden und im Text wenig
erwdhnten Frau zur Prdsenz verhelfen, so erfiillt bei Pozner/Urgant diese
Funktion das Interview mit dem alter ego der Protagonistin.

Die Fernsehsendung der beiden Moderatoren iiberschreibt nicht nur
II'fs und Petrovs Unternehmung, sondern auch ein Nachreiseprojekt aus
Minnersicht aus dem Jahr 1969. Damals flogen das Journalistenpaar Bo-
ris G. Strel'nikov, Korrespondent der Pravda in Washington, und Il'ja M.
Satunovskij, der die satirische Feuilletonabteilung derselben Zeitung leitete,
mit dem Zeichner Ivan M. Seménov in die USA. 1972 ist im Moskauer
Pravda-Verlag in der Serie Ogonék-Bibliothek ihre Skizzensammlung Amerika
links und rechts (Amerika sprava i sleva) erschienen. Vorneweg heben sie darin
die Nachteile des Automobils hervor, das fiir Mensch und Natur gefahrlich
sei, verwenden es jedoch selbst aus konzeptionellen Griinden: Sie setzen sich
zum Ziel, eine aktualisierte Bestandsaufnahme der USA zu liefern. Dafiir

736 Vgl. pozneronline.ru/category/filmy-v-poznera/amerika/ und das dazugehérige Buch von
Vladimir Pozner, Brian Kahn u. Ivan Urgant, Odnoétaznaja Amerika, Moskva 2008; vgl. auch
Pozner, Vladimir, Odnoétaznaja Amerika, Sub’ektivnyj vzgliad, Moskva 2020.
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schreiben und zeichnen sie entlang der Route, die wir von den Odessiten und
von Pilnjak kennen. Sie unterstreichen die von ihren Vorldufern gesetzten
Akzente, die regelrecht zu Schablonen werden: Geschiftstiichtigkeit, Krimi-
nalitdt, Mechanisierung. In New York registrieren sie die weiterhin auffillige
Armut, Werbung und Pornografie, in Hollywood den Drogenkonsum und
auch, wie die filmische Realitit der Kulissenlandschaften in industriellen
Produktionsbedingungen iiberhandnimmt. In den Siidstaaten werden sie
Zeugen von Rassismus.

Im Gegensatz zu ihren Pritexten riicken Strelnikov und Satunovskij
ihre Begegnungen mit Menschen in den Vordergrund statt der Autostra-
8en, Orte und Stadte. Dazu tragen auch die Zeichnungen Seménovs bei,
die einen impressionistischen, leicht generalisierenden Stil erkennen lassen.
Thre mehrfachen Konturen spiiren der sozialen Atmosphire nach - mal
detailtreu, mal schemenhaft. Sie vermitteln den Eindruck von schnellem,
unmittelbarem, teilweise auch automatisiertem Ver-Zeichnen, das sich ans
Abbilden herantastet und den Prozess genauso ausstellt wie das Ergebnis, das
allerdings immer auf Wiedererkennbarkeit durch die eindeutigen Ortsanga-
ben in den Unterschriften setzt. Im Gegensatz zu den Fotografien, die in den
Originalausgaben der Skizzen von II'f und Petrov in Ogonék den Blick mit
ihrer Grofle vereinnahmen, regen die Zeichnungen die Fantasie an. Sie fik-
tionalisieren den Text der Pravda-Mitarbeiter, die den ideologischen Diskurs
der 1930er Jahre reproduzieren und mit Zitaten aus II'fs und Petrovs Buch
zuspitzen: Es habe sich nichts zum Besseren verandert, so die Kernbotschaft
ihres Intertravelitétsprojekts.

Auf ihrer Route treffen sie kapitalismuskritische Aussteiger_innen und
Amerikaner_innen, die mit Respekt iiber die Sowjetunion sprechen, auch
wenn viele wenig tiber das Land wissen. Frauen kommen bei ihnen kaum
vor, auch Anleihen am odessitischen Stil ihres Modells bleiben blass. Da-
fir enden die Journalisten auf einer umso verstirkenden Note, wenn sie
im letzten Kapitel Wir vergleichen und stellen gegeniiber (My sravnivaem i
sopostavljaem) resiimieren, dass das Staunen ihrer Vorganger viel iiber die
Riickstdndigkeit der Sowjetunion verraten hat, die das Land nun aufgeholt
habe. Im Grunde haben sie nicht nur ihre Heimat mit den USA Ende der
1960er Jahre verglichen, sondern die Sowjetunion von 1936 mit jener 30 Jahre
spdter, ganz im Sinne der iterativen Fiinfjahresplanrevisionen.

Sie haben eine weitere Vorlduferin: Tat’jana N. Téss (1906-1983), geb.
Sosjura, eine Cousine des ukrainischen Dichters Volodymyr M. Sosjura,
wirft in ihrem Reisebuch Die Amerikanerinnen (Amerikanki, Moskva 1966)
einen Vergleichsblick auf die USA aus der weiblichen Perspektive. Auf
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Einladung von Amerikanerinnen, die fiir Gleichstellung kimpfen, reist die
Spezialkorrespondentin der Izvestija in die USA und berichtet in ihrem an
Kinder adressierten Buch iiber den komfortablen Alltag und das Wohlstands-
niveau dortiger Familien, begleitet von Zeichnungen Vitalij N. Gorjaevs. Mit
Strel'nikov, Satunovskij und Téss entdeckt die sowjetische Nachkriegsgene-
ration die USA.

Doch zuriick zu II'f und Petrov: Bevor sie zur Westkiiste aufbrechen,
besuchen sie auf Vermittlung von Ernest Hemingway das beriichtigte
Gefingnis Sing Sing Correctional Facility. Das daraus hervorgehende Ka-
pitel veranschaulicht eine Gemeinsamkeit des US-amerikanischen und des
sowjetischen (und bald deutschen) Systems der 1930er Jahre, ndmlich die
industrielle Disziplinierung von Arbeitsablaufen, aber auch von Menschen.
Wie letztere in hegemonialen Systemen zu Objekten medialer Kontrolle und
Bestrafung werden, kommentiert die Szene, als sich Mr. Adams spaf3eshalber
auf den elektrischen Stuhl setzt und danach fiir den Rest des Tages schweigt.

II'f und Petrov verarbeiten ihren mal plausiblen, mal inszenierten Horror
mit Humor.”” Mit ihrem Sprachwitz {iberwinden die Autoren vielfach den
Binarismus ihrer Kulturkonfrontation — er legt sich wie ein Vexierbild tiber
diesen. So driften einige Vergleiche amerikanischer Abldufe mit heimischen
ins Selbstironische, z. B. im vierten Kapitel Der Appetit schwindet beim Essen.
Sie setzen, ganz in Pil'njaks Sinne, die Herstellung und den Konsum von
Speisen mit der Automobil- und der Schreibmaschinenherstellung gleich,
das amerikanische Verzehrritual dhnle dem Tanken der Autos.””® Die Komik
funktioniert wihrend ihrer Reise-Erzdhlung jedoch zunehmend weniger als
ein Mittel, das Kontraste versohnt und mehr als eines, das das Amerikani-
sche als das Andere verh6hnt. Sie sagen in einem der ersten Kapitel, dass die
Organisation der Volkserndhrung das Kernprinzip des Gastlandes abbilde,
namlich, ob sich etwas auszahle.””” Zum Ende hin manifestiert sich dieser
Halbscherz in bitterem Befund systematischer Ausbeutung.

Zwar sei nicht bekannt, mit welchen Instruktionen des Pravda-Chef-
redakteurs die Kultautoren losgeschickt wurden, doch sei daraus kein
ideologisches Werk entstanden, wie II'fs Tochter beteuert.”* Auch Felicitas
Hoppe, die die Reise zehn Jahre vor Pozner und Urgant reenacted und ihren
poetischen Nachreisetext mit dem ironischen Titel Prawda (russ.: Wahrheit)

737 II'f/Petrov, Odnoétaznaja Amerika, 52-53.

738 Ebd., 25-27.

739 Ilf/Petrow, Das eingeschossige Amerika, 73; IUf/Petrov, Odnoétaznaja Amerika, 28.

740 II'f, Alexandra, »Stalin schickt IIf und Petrow ins Land der Coca-Cola, in: IlIf/Petrow, Das
eingeschossige Amerika, 9-17, 12.



218 TYpPoLOGISCHE CLOSE READINGS

verfasst,”*! meint, dass diese Farbung gering gehalten werde: »die an die
Heimat gezollten Tribute [bleiben] allgemein, formelhaft, gebetsmiihlen-
artig und tduschen an keiner Stelle iiber die Faszination hinweg, die das
Gastland auf seine Besucher ausiibt.«”*

In diese Rezeption reiht sich Aleksandr Etkind ein. Ihm zufolge feiern die
Autoren vor allem ihre Begeisterung fiir die Starken des Lebens auf der anderen
Seite des Ozeans, fiir die Technik, das Komfortniveau und den Service, wodurch
das Publikum erstmals dariiber informiert werde.”*® Die beiden, so seine recht
selektive Deutung, setzen den Schwerpunkt auf der Ehrlichkeit, Offenheit und
auf dem Fleif$ der Amerikaner_innen und legen nahe, dass die Arbeitsethik
zum Vorbild genommen werden sollte.”** Auch Karen L. Ryan zufolge richte
der Text sein Wohlwollen auf den industriellen Fortschritt, doch sieht sie dessen
ungeachtet, wie es an anderen Stellen vernichtende Urteile hagelt.”*

Die Mechanisierung, die den Menschen zur leicht steuerbaren Maschine
degradiert, prangern II'f und Petrov schonungslos an. Amerikaner_innen wir-
ken in ihren Reiseskizzen naiv, gefangen in Versprechen der Werbung und in
Schulden, von denen sie sich bei sensationellen Shows mit Striptease, Sport und
Autorennen ablenken. Mit der insgesamt als asozial und rassistisch erfahrenen
Alteritit, die die Schriftsteller in ihrer Erzéhlung Tonja, entstanden direkt nach
der Riickkehr, verstarken, festigen sie ihr Bekenntnis zu sowjetischen Werten.

Je weiter sie in den Stiden des Landes gelangen, desto mehr Zeichen der
Misere bemerken sie.”*® Stundenlang fahren sie an Holzhiitten der Arbeiter
vorbei: »Es war die letzte Stufe des Elends, gegeniiber der die malerische
Armut der Indianer einem wie der Gipfel des Wohlstands, ja geradezu wie
Luxus erschien. Und das im Siiden Amerikas, in einer der fruchtbarsten
Gegenden der Erde«.”* Allen Verboten zum Trotz seien Schwarze die Seele

741 Sie ist mit den Kiinstler_innen Jana Miiller und Alexej Meschtschanow sowie der Wahlameri-
kanerin und Kulturwissenschaftlerin Ulrike Rainer die Route von II'f und Petrov nachgereist.
Entstanden ist daraus die Website 3668ilfpetrow.com und Felicitas Hoppes Nachreisebericht
Prawda. Eine amerikanische Reise (Frankfurt a. M. 2018).

742 Hoppe, »Kolumbus geht an Landx, 23.

743 Etkind, Tolkovanie, 162: »aBTOpBI HOPOGHO 1 TOMKOBO PACCKA3bIBAIOT O BHEUIEONOTIYE-
CKIUX PealbHOCTSX Iy)KOI XKM3HM, K IpIUMepy 06 amepukanckoM ¢yTbose, Komopanckoi
IJIOTUMHE UM KAKTyCaX B apM30OHCKON mycThiHe. POpAoBCKMil KOHBEIEP, OT KOTOPOTro B
y>xac npyxoput [InibHsIK, BbI3bIBaeT BocTopr y Vnbda u Iletposa.«

744 Ebd., 164.

745 Ryan, »Imagining America, 266; 267.

746 II'f/Petrov, Odnoétaznaja Amerika, 306; 359.

747 1lf/Petrow, Das eingeschossige Amerika, 514, II'f/Petrov, Odnoétaznaja Amerika, 339: »910
6bl/1a caMasi IIOC/IeNHsS CTelleHb OeTHOCTI, TIepef; KOTOPOIT XKIBOIVCHAS HIII[eTa NHEHIEB
MOXET [I0Ka3aThCsl BEPXOM 0/Iar0COCTOSIHIS, TaXke pockorun. 1o 6b110 Ha FOre Amepuki,
B OJJHOM 13 CaMBbIX IVIOFOPOAHBIX MECT 3eMHOTO IIapa.«
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der Stidstaaten”® - das einzige Mal, dass sie etwas Beseeltes in den USA
entdecken. Threm Resiimee nach bedeute die amerikanische Demokratie
fir viele Menschen Armut, Sorgen und Arbeitslosigkeit, die ein Viertel des
Landes betreffe.”

Im Schlusskapitel liegt ihnen an harmonisierender Glokalisierung und
verstandnisvoller Vermittlung weitaus weniger als an einer raschen Riickkehr:

Von der Sowjetunion sprachen wir stdndig, zogen Parallelen, stellten Vergleiche an.
Uns fiel auf, dass die sowjetischen Menschen, denen wir in Amerika in betrachtlicher
Zahl begegneten, ebenso dachten. (...) Das ist ein besonderer Patriotismus, den ein
Amerikaner vielleicht nicht versteht. (...) Er ist ein arbeitender Mensch, bekommt
seine 30 Dollar in der Woche und pfeift auf Washington mit seinen Gesetzen, auf
Chicago mit seinen Gangstern und auf New York mit seiner Wall Street. Von seinem
Land verlangt er nur eines — dass es ihn in Ruhe ldsst und ihn nicht dabei stort,
Radio zu horen oder ins Kino zu gehen. Wenn er allerdings arbeitslos wird, dann ist
das etwas anderes. Dann beginnt er {iber diese Fragen nachzudenken. Nein, er kann
den Patriotismus des sowjetischen Menschen nicht verstehen, der seine Heimat nicht
als juristisches Gebilde liebt, das ihm seine Rechte als Staatsbiirger gewdhrt, sondern
als eine Heimat, die er spiirt, wo ihm der Boden, die Fabriken, die Geschiifte, die
Banken, die Kriegsschiffe, die Flugzeuge, die Theater und die Biicher gehoren, wo
er selbst Politik macht und Herr iiber all das ist.”

Geld stumpfe Amerikaner_innen ab,”' es fithre zu krankhafter Angst - vor
dem elektrischen Stuhl, vor Krankenhauskosten und vor Kriminalitat, wih-
rend der sowjetische Mensch abgesichert in seinem fiinf Jahre im Voraus
durchgeplanten Land lebe, zu dessen Perfektionsbestreben es gehore, die USA
zu iberholen.”? Von letzteren, wie die Autoren im Sinne des amerikanizm

748 Ebd., 346.

749 Ebd., 359.

750 Ilf/Petrow, Das eingeschossige Amerika, 544-545; II'f/ Petrov, Odnoétaznaja Amerika, 359-360:
» MBI Bce Bpemst roBopuu 0 CoerckoM Coto3e, IIpOBOAVIIV [IAPATIIE/I, Jie/Iajli CPABHEHVIS.
MBI 3aMeTHIIN, YTO COBETCKIIE IOV, KOTOPBIX MBI 4aCTO BCTPEYas B AMepIKe, OffePKIUMBI
TeMI XKe YyBCTBAMIL. (...) DTO 0COOEHHBIN TATPUOTUIM, KOTOPBIIT He MO>KET OBITD ITOHATEH,
CKaKeM, aMepuKaHiyy. (...) OH — TPyAALIMIICS YeI0BeK, OTy49aeT CBOU TPUALIATD JO/UIApOB
B HeJIE/TIO I IIeBATh XOTe/I Ha BallmHITOH ¢ ero 3akoHaM1, Ha UnKaro ¢ ero 6aHAMTaMu 1 Ha
Hpio-Vopxk ¢ ero Yomn-ctpurom. OT CBO€lt CTPaHbl OH TPOCUT TOTHKO OfIHOTO — OCTABUTD
€ero B IIOKOe I He MellaTh eMy CIYLIATh PAjyo U XOAUTb B KMHO. BOT Koria oH ciemaercst
6espaboTHbIM, TOTAA — Apyroe Aeno. Torxa on Oymer 060 BceM aToM Aymarb. Hert, on He
IOJIMeT, YTO TAKOe MAaTPUOTU3M COBETCKOTO Ye/loBeKa, KOTOPBI II0OUT He I0PUUIECKYIo
POJVHY, AAIOLIYIO TOIBKO [IPaBa IPAKAAHCTBA, & POAVHY 0Cs32eMYIO, I/le MY IIPMHAIIeXaT
3eMJIs, 3aBOJIBI, MAarasuHbl, GAaHKM, [PEIHOYTHI, A9POIUIAHDI, TEATPBI VM KHIUTH, Ifie OH CaM
IIO/IUTUK U XO3AMH BCETO.«

751 Ebd., 360-361.

752 Ebd., 365.
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Abb. 14: II'f/Petrov, » Amerikanskie fotografii,
VIIL Gollivud«, Ogonék 19-20 (1936) 18-22, hier 19.

ihrer Zeit suggerieren, wiren die Umtriebigkeit, Energie und der unbiiro-
kratische Umgang miteinander zu iibernehmen.

Der Amerikanismus, wie die Bereitschaft, von den USA zu lernen, be-
zeichnet wird, sympathisiert damals nicht nur mit der Wirtschaft, sondern
auch mit Elementen der US-amerikanischen Kulturindustrie. Doch II'f und
Petrov betonen, wie toxisch Hollywoods Film-, Werbe- und Aufmerksam-
keitsokonomie agiert. In ihrer Originalpublikation in Ogonék quittieren sie
ihren Besuch der Kinoindustriestadt mit einem Staccato an Fotografien, das
den Wechsel der Werbeplakate auf der Litfasssdule imitiert, und mit desil-
lusioniertem Schlusswort: »So kommen und gehen mehr und mehr Filme,
allesamt gleichgiiltig, falsch, flach. Sie verschwinden wie Pfeifenrauch und
hinterlassen im Kopf ein Gift, das weitaus gefihrlicher ist als Nikotin fiir



VERGLEICH: ERSCHLIESSUNG, PRODUKTION, KONKURRENZ 221

FAVORITE
108ACCO/

ueckuA 53, H
B crpausion ropode [oazd-
Bye.

|

Greayrouan cepua |

Awepusarcxux |
omozpagui

WPERTANA"

i Sl

Abb. 15: II'f/Petrov, » Amerikanskie fotografii,
VIII. Gollivud«, Ogonék 19-20 (1936), 18-22, hier 22.

die Lunge - ein schreckliches filmisches Gift, das in der schrecklichen Stadt
Hollywood hergestellt wird.«”

Spuren kultureller Aneignung finden sich dennoch, z.B. in der Kinema-
tografie, so im Slapstick bei Lev V. Kulesov. Zugleich interessierten sich die
USA in kiinstlerischer und kinematografischer Hinsicht fiir die Sowjetunion,
vor allem fiir Sergej M. Ejzenstejn. Man fiihlte sich Amerika Mitte der 1930er
Jahre néher als Westeuropa, da es die Standesschranken hinter sich gelassen

753 II'f/Petrov, »Amerikanskie fotografii, VIII. Gollivud«, Ogonék 19-20 (1936), 18-22, hier 22:
»Tak IPVMXOAAT ¥ YXOIAT BCe HOBBIE ¥ HOBbIE KAPTIHBI, PABHOMYIIHbIE, JDKUBBIE, TIITOCKIE.
OHU 1CYe3aI0T, KaK AbIM OT TPYOKI, OCTaB/IsAA B yMaX s, Kyfja 60ee OIIacHbIIT, YeM HIUKOTIH
IJL JIETKUX — CTPAIIHbI KMHeMaTorpad4ecKuil s, U3TOTOB/IAEMBLII B CTPAIIHOM OPOJie
Tonnusype.«
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habe.””* Ford und Taylor gelten schon in den frithen 1920er Jahren mit ihrer
effektiven Arbeitsorganisation als Vorbilder.

Der prominenteste russische Reisetext des 20. Jahrhunderts iiber die
USA hat gezeigt, dass die Betrachtungsperspektive eng mit der Ideologie
zusammenhingt, aber auch mit der Intermedialitit der Reiseskizze: Das
zuerst komische, dann tragische Vergleichsnarrativ vereinigt sowjetische
und amerikanische Dispositive von Literatur und Fotojournalismus mit
Bewegungslust und politischem Diskurs.

Wie das Konzept der Glokalisierung adressiert die kollaborative Poetik
des Duos und die der anderen Autor_innen dieses Kapitels die Ausbeutung,
den Autonomieverlust und den Medieneinsatz, der das Individuum kontrol-
liert. Indirekt halten sie damit der totalitdren Sowjetunion den Spiegel vor,
auch wenn ihre Reiseskizzen offiziell Meinungsbildung im Sinne des Staates
betreiben. Diese Reportagen informieren und sie indoktrinieren, wenn sie
Eindriicke zu verfestigten, kontinuierlichen Stereotypen feststampfen, ihre
Vorginger_innen in den kritischsten Punkten bestitigend. Bei dieser Art
der wiederholenden Intertravelitit biiflen die Reiseautoren ihren frischen,
individuellen und narrativ freien Blick zugunsten der kollektiven, mimetisch
orientierten Reprasentativitat ein.

Andererseits lasst das Genre die Option offen, dass es kiinftig anstatt eines
linear-nachvollziehenden ein Weiterschreiben mit konsequent glokalisieren-
den Elementen geben kann, das axiologische Effekte der Kontrastmontage
tiberwindet, so wie es Pozner, Urgant und Hoppe in ihren plurimedialen
Ubersetzungen ins digitale Zeitalter gelingt. Ansitze dafiir liefert der (selbst-)
ironische und mehrsprachig durchdrungene, kosmopolitisch-offene Erzéhl-
stil der Odessiten, der neben trennender Kritik verbindenden Humor enthailt,
zudem die Orientierung an der global verbreiteten und visuell eigenmachti-
gen Sprache des Fotojournalismus sowie biografisch und funktional hybride
Mittlerfiguren.

Diese Ambivalenz bewahrt die Amerikareportagen davor, selbst nur Me-
dien der Meinungskontrolle zu sein. Dazu tragt die Intermedialitdt bei, vor
allem die Bergung des visuellen Kanals dank der Fotografien und Zeichnun-
gen, denn sie lassen sich auf das Andere weniger eindeutig ein — mal neutral
dokumentierend, mal ergédnzende Akzente setzend, mal satirisch iiberspitzt
und in jedem Fall zum Bild, nicht Abbild, arrangiert. Dazu tragen auch die
verwendeten Verkehrsmittel bei, von denen der Weg, die Wahrnehmung und

754 Schlogel, Karl, Das sowjetische Jahrhundert: Archdologie einer untergegangenen Welt, Miin-
chen 2017, 113.
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das Erzdhlen abhdngen, und das Verhaltnis der Nachreiseprojekte unterein-
ander: Die dem Genre inhdrente Intertravelitét regt zu einem andauernden,
potentiell unendlich lebendigen und in mehreren Sprachen stattfindenden
Dialog zwischen Routen, Texten, Bildern und Menschen an, in welchem die
Positionen und Poetiken jeweils neu verhandelt werden konnen.

2.2 Evokation von Evidenz
2.2.1 An der Spitze der Medienhierarchie

Als ein evidenzsicherndes und -erzeugendes Verfahren steigt die Fotografie
zum zentralen Co-Medium vieler Reiseskizzen auf - in Zeitschriften, in
denen sie meist zuerst erscheint, in spateren Buchversionen, sofern sie nicht
amputiert wird, aber auch, wie im Fall von Erenburg, bereits bei der Mate-
rialerhebung und Recherche. Das Fotografieren bestimmt das Wahrnehmen
bereits unterwegs, selbst wenn viele Aufnahmen am Ende keinen Eingang
in die Publikation finden.

Im Folgenden interessiert mich der Einsatz der Fotografie als Haupt-
mittel von Reiseskizzen, die eine dokumentierende Funktion im Rahmen
sozial(istisch) engagierter, typisierender bis standardisierender >Beweissi-
cherung« erfiillen. Hierbei handelt es sich um die dominanteste Funktion
fotografisch begleiteter Reiseskizzen der 1920er und 1930er Jahre, der sich
nur wenige Journalist_innen entziehen konnen, da sie sonst in den géngigen
Zeitschriften und Zeitungen nicht publizieren diirfen.

Im Zuge der Popularisierung der Fotografie, angeregt durch Vladimir I.
Lenins Fiirsprache fiir visuelle Medien, vor allem den Film,” und Anatolij
W. Lunacarskijs Eréffnung der ersten Nummer der Zeitschrift Sovetskoe
foto, avanciert die Fotografie an die Spitze der Kiinste. Lunacarskij pladiert
dafiir, dass Kinder und Arbeitende das Fotografieren lernen, so dass Foto-
Alphabetisierung (»fotograficeskaja gramotnost'«) so selbstverstandlich wie
Lesen und Schreiben wird, in der Annahme, dass bald alle einen Fotoapparat
besitzen.”*

755 Lunacarskij, Anatolij, »Beseda s V. 1. Leninym o kino v 1922 g.«, in: Lenin i kino, hg. v. Grigorij
Boltjanskij, Moskva u. Leningrad 1925, 16-19.

756 Ders., »Naga kul'tura i fotografija« 1 (1926) Sovetskoe foto, 2. Vgl. auch die anderen program-
matischen und anleitenden Artikel tiber Fotopraktiken in dieser Ausgabe.
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Ohne Text kommt das Bild in der Reiseskizze jedoch kaum aus, eine
Fotografie erfordert zumindest einen Titel. Manchmal ersetzt das Bild fast
vollstindig die narrative Reportage, manchmal erweitert es diese um ein
Beispiel. Die Lange der Fotoreportagen variiert, auch die Anzahl der im Text
eingestreuten Fotografien und das Verhaltnis beider Medienkanile in ihrer
semantischen und optischen Wirkung. Manche Berichte werden fotografisch
begleitet, manche geleitet (Foto>Text), wenn der Text in die Funktion von
Bildunterschriften riickt; andere erginzen einander in einem relativ gleich-
berechtigten Verhiltnis (Text=Foto) und die dritte Gruppe, die sich am
héufigsten in Zeitungen findet, illustriert den dominanten verbalen Kanal
mit einigen kleinformatigen Schwarz-Weiss-Fotografien (Text>Foto). Sie alle
kehren ein wesentliches Merkmal von Reiseskizzen hervor: Die ihnen inhi-
rente Visualitét, ihren Gestus des Zeigens, Voraugenfiihrens und Bezeugens.

Inwiefern es sich bei den Foto- und Filmaufnahmen um Evidenz handelt,
diirfte weder damals noch heute eine eindeutig zu beantwortende Frage
(gewesen) sein. Oft sehen wir Beispiele fiir das Gute und fiir das, was besser
werden soll - eine mal weniger, mal mehr ausgeprigte Wunschwirklichkeit,
die weit iiber Inszenierung und Kolorierung hinausgeht, wie sie Sergej M.
Prokudin-Gorskij (1863-1944) angewandt hat, der Vater frithsowjetischer
Reisefotografie. Wegen der langen Belichtungszeiten, der schweren Kamera
und gemischter Reaktionen auf das damals noch befremdliche technische
Ungetiim hat ihm die Option spontaner, ungestellter Schnappschiisse nicht
zur Verfiigung gestanden. Er ist mit seinem mobilen Labor durch das vorrevo-
lutiondre Russland gefahren, das noch kein Auto, sondern nur Dampfschiffe,
Zuge und Pferde kannte. Seine Gerite transportierte er in einer Kutsche und
in einem Eisenbahnwaggon. Der Pionier der Farbfotografie hat von 1903 bis
1916 mit Unterstiitzung von Zar Nikolaj II. ca. 3.500 Aufnahmen angefertigt.
In seiner Enzyklopéddie verewigt er in Farbbildern das Zarenreich von der
Ostsee bis zum Stillen Ozean.””’

Im Nachhinein bestimmen gerade Fotografien unsere Vorstellung vom
sozialistischen Aufbau.””® Nach der Staatsgriindung hitten sie eine gemein-
same internationale Bildsprache geprégt, »fiir die die Namen von Alexander
Rodtschenko, Margaret Bourke-White und John Heartfield stehen«,” und
fir die ein neuer Zeitschriftentypus geschaffen wird — die Arbeiter-Illustrierte

757 Vgl. Brumfield, William Craft, Journeys through the Russian Empire: The Photographic Legacy
of Sergey Prokudin-Gorsky, Durham 2020.

758 Schlogel, Das sowjetische Jahrhundert, 96.

759 Ebd., 97.
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Zeitung, SSSR na strojke (dt. Ausgabentitel: UdSSR im Bau), Fortune sowie
Life, die die Mediengeschichte verindern. Bis heute ziehen Reportagen mit
Fotografien verldssliche Leserschaft an, vor allem in online-Zeitschriften - die
intermediale Struktur des Pressegenres bewahrt seine Aktualitdt im digita-
len Zeitalter dank der leichten Einbettung audiovisuellen Materials und der
Kompatibilitdt mit interaktiven Plattformen sozialer Netzwerke: Ein Bild
als Aufhanger mit rasch zu lesendem Text lassen sich gut teilen und in ein
Kurzvideo (Reel) tiberfithren.

Die Bildsprache des Sozialismus stiitzt sich auf fotografische ocerki, die
nicht nur in SSSR na strojke, sondern auch in zahlreichen nationalen illust-
rierten Zeitschriften wie Sovetskoe foto,”® Smena,”®* Na ékrane, Nasi dostizenija
und Ogonék erscheinen. Die Fotoreisereportagen entfalten ihre Wirkung, die
das Publikum einzuschlieflen sucht, anhand von Fotografie, Text und Layout
des einzelnen Artikels sowie im Design der gesamten Zeitschrift.

Gestalterische Prinzipien konstruktivistischer Kunst prigen besonders
eindriicklich die aufwéindigen Verfahren der Zeitschrift SSSR na strojke. Bis
dahin in Europa giiltige Zeitschriftenformate sprengt die Illustrierte bereits
mit ihrer Grofie, die die Sowjetarchitektur und -rhetorik des damals gréssten
Landes der Welt im Panorama der Doppelseiten, Einlagen und optisch-hap-
tischer Effekte demonstriert. Das Besondere an SSSR na strojke, die zwischen
1930 und 1941 als Monatszeitschrift zugleich auf Englisch, Deutsch und
Franzosisch erscheint, liegt darin, dass jedes der Hefte grafisch auf der Hohe
der Foto- und Typografiekunst gestaltet ist und je einen Aspekt der sozialen
Umwilzung im geschickten Zusammenfiithren handwerklicher und techno-
logischer Text-Bild-Medien vertieft. Konstruktivismus in der Architektur
korrespondiert damit reibungslos mit jenem in Grafik und Fotografie, aber
auch mit der Konstruktionshaftigkeit der Texte: Die Reportagen begreifen
sich als Abbildung und als tatkraftige Unterstiitzung sozialistischen Umbaus.

Die Zeitschrift suggeriert einem internationalen Publikum mit medialer
Originalitét, dass die Sowjetunion aus ikonenhaften Innovationen besteht,
und dass die Grofibauten des Sozialismus wie die Meilensteine des Ersten
Finfjahresplanes sowohl zuginglich, lebensnah als auch erhaben rezipiert
werden sollen. Entsprechend entsteht dank des Formats, seiner Perspektiven

760 Im Sommer 1931 wurde sie in Proletarskoe foto umbenannt; spéter hief3 sie wieder Sovetskoe
foto. Vgl. dazu Nikolaevna, Nadezda, Zurnal Sovetskoe foto, Sankt-Peterburg 2013.

761 Die populire illustrierte Massenzeitschrift Smena legt einen Schwerpunkt auf literarische
Texte und richtet sich vor allem an junge Leser_innen. Gegriindet 1924, besteht sie mit der
Unterbrechung zwischen 1942 und 1956 weiterhin. Ende der 1980er Jahre erreicht ihre Auf-
lage mehr als drei Millionen Leser_innen.
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und der Designgestaltung eine semantische und dsthetische Rahmung des
Inhalts. Zu den inszenierten Grof3projekten gehoren Baustellen und Kanal-
bauten, das Stalingrader Traktorenwerk, die Eisenbahnlinie der Turksib, die
Erschlieflung von Erzlagerstitten im Kuzbas, die Moskauer Untergrundbahn,
das Stahlwerk von Magnitogorsk im Siidural, die mit Henry Fords Hilfe
errichteten Automobilwerke in Nischni Nowgorod, die Lagerstiddte von Ka-
raganda und Norilsk und Nowo-Kuznezk; viele dieser Bauwerke, »isolierte
Inseln industrieller und technischer Modernitét«,”* zahlen zu hervorragen-
den Leistungen des Konstruktivismus.”®*

So enthilt z.B. die dritte Ausgabe des Jahres 1930 eine Ubersichtskarte
tiber alle regionalen Elektrostationen. Die Ausgaben sieben bis acht beleuch-
ten Hauptstddte sowjetischer Republiken - das damalige Moskau, Charkiw,
Minsk, Tiflis, Stalinabad, Aschgabat und Samarkand. Nummer elf von
1931 zeigt Leningrader Baustellen mit spektakuliren Aufnahmen aus dem
Flugzeug. Die Ausgabe zehn von 1932 ist dem Dneprostroj, dem damals
weltgrofiten Wasserkraftwerk, mit dynamischen Fotografien der Anlage, des
Flusses und der enthusiastischen Menschen gewidmet. Konzipiert wurde die
Nummer von Maks V. Al'pert und EI’ Lisickij, Boris N. Agapov ist fiir den
Text verantwortlich gewesen, Lotte Schwarz fiir die ins Deutsche tibersetzte
Ausgabe. Dass es sich sowohl um Einzelarbeiten als auch um eine synerge-
tische Kollektivleistung, in die sie einflieflen, handelt, wird z.B. anhand der
Liste der beteiligten Institutionen und Fotoreporter der deutschsprachigen
Ausgabe ersichtlich: Das Lenin-Institut, das Museum der Revolution, Sojuz-
foto, das Fotoarchiv des Dneprostroj, Fotografie des WZIK, Abbe, Alperin,
Selmanovi¢, Karmen, Kislov, Krav¢enko, Las, Makaseev, Prechner (Isogis),
Savelev, Stepanov, Cumak sowie Spezialaufnahmen von Alpert und Sajchet.
Zu den Fotograf_innen anderer Ausgaben zihlen Aleksandr M. Rodcenko,
Varvara E Stepanova, Georgij G. Petrusov, Boris V. Ignatovi¢, Evgenij A.
Chaldej, Mark B. Markov-Grinberg und John Heartfield. Unter den Autoren
befinden sich Maksim Gor’kij, Isaak E. Babel, Michail E. Kolcov, Valentin
P. Kataev, Eduard K. Tissé und Sergej M. Tret'jakov. Die Liste der durchweg
namhaften Mitarbeitenden »liest sich wie ein Who's who der Sowjetphoto-
graphie und der Sowjetliteratur«.”* In der Redaktion haben zudem fithrende
Parteifunktionédre mitgewirkt.

762 Neutatz, Traume und Alptraume, 229.

763 Schlogel, Das sowjetische Jahrhundert, 106.

764 Ebd., 97. Mit internationaler Beteiligung, so war z.B. Heartfield von April 1931 bis Januar
1932 in Moskau und entwarf mehrere Hefte von USSR im Bau.
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Hat Gor’kij im Editorial die Aufgabe der Zeitschrift als optische Repra-
sentation sozialistischen Aufbaus festgelegt, so sieht die Kunsthistorikerin
Erika Wolf dieses Ziel als erfiillt an. Sozrealistische und avantgardistische
Praktiken hitten einander nicht ausgeschlossen, da der Sozrealismus sich
einer Bandbreite von Mitteln fiir Propagandazwecke bedient hat, die die
Arbeiten der Kiinstler_innen fiir SSSR na strojke Mitte der 1930er Jahre mit
ihren experimentellen Techniken umfassen.’s

Die Griindung des Schriftstellerverbandes der UdSSR im April 1932 hat
zur Liquidation unabhingiger kultureller Organisationen seitens des Zent-
ralkommitees gefithrt und dem Streit iiber fotografische Asthetik zwischen
den Gruppierungen Oktjabr’ und ROPF ein Ende gesetzt. Dafiir sind neue
Kooperationen zwischen Schriftsteller_innen, Grafiker_innen und (Foto-)
Journalist_innen aufgetaucht. Der mal schlichte, mal komplexe Foto-ocerk,
der unterwegs in der Hauptstadt, im Landesinneren und im Ausland entsteht,
erscheint selten als Einzelarbeit einer Person. Viele bebilderte Reportagen
nehmen keine eindeutige Zuordnung der Fotografierenden vor, so dass sie
als teilanonymisierter Gebrauchstext oder als intermediales Kollektivprodukt
publiziert werden.

2.2.2 Foto-Text-Kiinstler_innen unterwegs

Produktionskiinstler_innen feiern zwar nicht lart pour l'art, aber Massenme-
dien ihrer Medialitdt willen, die sie als diskursiven Arm der neuen Gesell-
schaftsordnung begriiflen, darunter ocerk-Prosa, Fotografie, Dokumentarfilm
und ihre Mischformen: »In avant-garde circles, the terms >production art«
and >production artist« began being used, to indicate that the artist would
employ technology in order to mold a new society. Photography was favored
precisely because it was the product of a machine that could be mass produ-
ced by other machines.«”* Der Reisefotojournalismus hingt dabei eng mit
dem Machtapparat zusammen: Wer Zugang zur Mobilitdt haben moéchte, zur
Kamera und dem nétigen Film-, Papier- und Entwicklungsmaterial, zu Pub-
likationsmoglichkeiten und in den 1930er Jahre zur Moglichkeit, am Leben
zu bleiben, muss sich mit dem System arrangieren. Im Folgenden méchte ich
die Palette der fotografierenden Reiseautor_innen umreiflen, die im Sinne
des Macht- und des Fotoapparats unterwegs durch das nachrevolutionire
Land gewesen sind.

765 Wolf, USSR in construction, 270.
766 Warner Marien, Mary, Photography: A Cultural History, London “2014 [2002], 237.
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Dass Dokumentation nach 1922 von Propagandazwecken vereinnahmt
wird, veranschaulichen insbesondere die Sondernummer tiber den Weif3-
meer-Ostsee-Kanalbau (Belomorsko-Baltijskij kanal imeni Stalina) in der
Dezemberausgabe von SSSR na strojke (12/1933), das Gemeinschaftsbuch
tiber dieses Vorhaben (Belomorsko-Baltiskij Kanal imeni Stalina. Istorija
stroitel’stva, Moskva 1934) unter Gor’kijs Agide - beide Propagandawerke mit
Fotografien von Rodc¢enko, der seine ungewéhnlichen Aufnahmewinkel und
transgressiven Fotoformate nun in der seriellen, filmisch-dokumentierenden
Ein- und Zweispaltigkeit zahmt -, ferner Gor’kijs Skizze Solovki in der von
ihm gegriindeten Zeitschrift Nasi dostiZenija (6/1929), die die fiinfte Repor-
tage in seiner Reihe Durch das Sowjetland (Po sojuzu sovetov) bildet, und der
»Dokumentarfilm« Solovki (1928) von Andrej A. Cerkasov iiber Hiftlinge auf
den Solowecki-Inseln. Dort wurden die ersten Straf- und Todeslager (Solo-
veckie lagerja osobogo naznacenija) in den 1920er Jahren errichtet, von wo
sich das Lagersystem in der gesamten Sowjetunion ausgebreitet hat.

All diese Pseudodokumentationen sollten beweisen, wie human das
Zwangsarbeitssystem die Verurteilten umerzieht — dafiir sind viele Szenen,
Gegenstinde und Personen arrangiert bzw. engagiert worden.””” Susanne
Frank zufolge haben diese Werke mit den Erinnerungen ehemaliger Haft-
linge das Lager als Metonymie fiir die sowjetische Gesellschaft konzipiert.”

Die Indienstnahme verschiedenster Autor_innen fiir lagerfreundliche
Bezeugungsprojekte sticht ins Auge, wobei viele von ihnen kurz darauf selbst
in Ungnade fallen. Dass beim Kanalbau iiber 100.000 Gefangene sterben,
verschweigen die Publikationen. Die sogenannte Umschmiedung (perekovka)
der Gefangenen betreiben nicht nur solche Lager, sondern auch panegyrische
Publikationen, die dokumentarisch wirkendes Material fiir ihren Auftrag
verarbeiten. Mit konstruktivistischen Mitteln der Bildordnung, vorneweg der
Zentralperspektive, ziehen sie Betrachtende in die SozOrdnung ein.

Datfiir fahrt Rod¢enko zwischen 1930 und 1933 dreimal an die Kanalbau-
stelle, wo er an die 3.000 Fotografien aufnimmt.”® In ihnen &sthetisiert er die
Zwangsarbeit, zu der auch Schriftsteller und Intellektuelle wie der Literatur-
und Stadtforscher Nikolaj P. Anciferov verpflichtet wurden. »Er, der Erfinder
der wissenschaftlichen historischen Exkursion, arbeitet ein Programm fiir
Exkursionen entlang des Kanals aus«, fithrt im Lager Seminare zu Petrografie

767 Zur Diskrepanz zwischen den gezeigten und den historisch verbiirgten Lebensumstinden
vgl. https://solovki-monastyr.ru/library/376/ (Zugriff 2.8.2024).

768 Frank, Susanne, »Solovki-Texte«, in: Texte prigen. Festschrift fiir Walter Koschmal, hg. v. Ken-
neth Hanshew, Sabine Koller u. Christian Prunitsch, Wiesbaden 2018, 265-299, 271.

769 Warner, Photography, 240.
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und Mineralogie durch und wird mit der Einrichtung des Kanalbaumuseums
beauftragt.””° Die involvierten Kiinstler_innen wissen um die Willkiir und
miissen so tun, als ob sie sie nicht sehen wiirden, sonst hétten sie das System
verraten, in welchem ihnen diese journalistisch-wissenschaftlichen Aufgaben
ihre Existenz sichern.

Derweil geht der Jdger, Fotograf, Autor und Ethnograf Michail M. Pri$vin
(1873-1954) einen eigenen (foto)poetischen Weg. Zwischendurch versucht
er, sich 1933 mit dem sozialistischen ocerk anzufreunden, obwohl er mit der
Gruppe RAPP nicht viel anfangen kann, und scheitert, da seine Arbeitswei-
se zu wenig mit dem offiziellen Verstandnis von reisender Dokumentation
harmoniert. Er betrachtet die Skizze als Einheit aus Text und Fotografie,
und als Mittel einer achtsamen Beobachtung, die sich weder vom Tempo
der Verdnderungen noch vom sozialistischen Pathos verleiten lasst: »Mikhail
Prishvin adapted his pencil and the tool of photographic literacy to slow an
all-too-rapidly changing 1930s Soviet landscape.«”

Pri$vin nennt Anfang der 1930er Jahre all seine Kurzprosa ocerk, »von der
poetischen Miniatur bis zu einzelnen Romankapiteln«,””* als ob er sich durch
diese Tarnbezeichnung vor Kritik seitens der hartgesottenen Kollegen schiit-
zen mochte. Oder amiisiert er sich iiber die Dehnbarkeit des Genres? Es liegt
nahe, dass er olerk im produktionsasthetischen Sinn begreift: Er publiziert
seine Fotografien und Texte als Vorstufen fiir spétere fiktionale Prosawerke.

Im Ersten Weltkrieg berichtet Prisvin von der Front als Kriegskorres-
pondent, lehrt danach in einer Schule und bereist in den 1930er Jahren mit
seinem Wohnwagen fiir Zeitschriften und Zeitungen den Norden der Sowje-
tunion, den Ural, besucht das Grofprojekt Uralmas, den Fernen Osten und
Kabardino-Balkarien im Nordkaukasus. 1931 wandert er drei Monate lang
in der Taiga und schreibt anhand seiner Skizzen (Dorogie zveri, Pescy, Olen’-
cvetok) sowie Landschafts- und Portritfotografien, die er dort aufnimmt, die
Erzihlung Dschen-schen oder die Wurzel des Lebens (Zen-Sen’ ili Koren’ Zizni).
1935 bereist er den Norden in Begleitung seines Sohnes Pétr und verfasst
u.a. Der Berendeja-Wald (Berendeeva ¢asca). Mit diesem ocerk bleibt er nicht
zufrieden und schreibt ihn zur mérchenhaften Erzéhlung Der Korabelnaja-

770 Schlogel, Das sowjetische Jahrhundert, 157f.

771 Reischl, Katherine, »In the Soviet School of Photography: Lessons in Photographic Literacy«,
3.3 Modernism/modernity, 5.10.2018, https://doi.org/10.26597/mod.0071 (Zugrift 11.8.2024).

772 Privina, Valerija, »O Michaile Pri§vine, in: Michail Prisvin, Sobranie so¢inenij v 8 t., hg. v.
Tat’jana Bednjakova u. Anatolij Kiselev, Moskva 1982, 5-40, 26: »[IpuuBus HassIBajI B 9TU
TOJIbl O4ePKaMI BCe YKaHPbI CBOUX [IPOM3BE/ICHNIT, HAYMHAA C OITUYECKO MIHMATIOPBI 11
KOHYas OT/EMbHBIMMU IJTABAMY POMAHA.«
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Wald (Korabel'naja ¢asca) um. Seine Tagebiicher, die bei seiner letzten Reise
1936 in den Kaukasus entstehen, kann er nicht mehr publizieren.

Prisvin fiktionalisiert seine Reportagen zu Romanmérchen und ldsst
andererseits Teile seiner Erzdhlungen in die ocerki einflieflen, die er fiir
Zeitschriften produziert, um dem Literaturbetrieb etwas zu liefern, was von
ihm erwartet wird, und im Gegenzug einen Fuf3 darin zu behalten: Er be-
dient sich z.B. im Bericht iiber seine Fernostreise 1931 fiir UdSSR na strojke
einiger Versatzstiicke aus einer seiner fritheren Erzahlungen, die von einer
Reise von 1909 inspiriert gewesen ist.””?

In diesem Zusammenhang von kiinstlerisch-autonomer und staatlicher
Motivation ist auch zu sehen, dass Prisvin mehrmals die beschwerliche
Reise zu den Solowecki-Inseln auf sich nimmt: Seine erste ethnografische
Studienexkursion findet 1907 und die zweite 1933 statt. Er tberldsst sich
der Schifffahrt durch das heutige Karelien (Solovki, Kandalaksa, Lapland),
fischt und fihrt mit dem Dampfschiff nach Norwegen.””* Seine detaillierte
Meeresreiseschilderung, die er dabei verfasst, sei nur mit Fregat Pallada ver-
gleichbar.”” Diesen Akzent auf der iterativen Beobachtung schickt er seiner
erganzten Fassung des Reiseskizzenbuches voran.””® Bei der zweiten Tour
inspiziert er den Belomorkanal, schreibt Tagebuch und fotografiert. Seine
nachtréglich entstandene Skizze Solovki fiigt er dem Band Kolobok (1934)
hinzu - eine erweiterte Version von Dem Zauberbrot hinterher (Za volsebnym
kolobkom, 1908), die auf stringente Struktur verzichtet.

Es handelt sich bei Pri$vins Solovki um die Genrefiktion einer Briefserie,
die an die Reisebrieftradition des 18. und 19. Jahrhunderts lose ankntipft.
Der Reisende gibt vor, an einen »Freund« zu schreiben. Neben ideologisch
konformen Mikrosujets (Umwandlung des Klosters zum Lager, Hineinfin-
den des Autors in seine bestatigende Rolle, einige Portrits von Gefangenen,
darunter einer Hebamme und eines Vergewaltigers) stehen Natur- und
Wasserschilderungen. Auch Unangenehmes und Hissliches findet Eingang

775 Schmid, Ulrich, »Zwischen Zeitzeugenschaft und kiinstlerischer Autonomies, in: Michail
Prischwin: Tagebiicher, hg. v. Evelyne Passet, Bd. II: 1930 bis 1932, Berlin 2022, 487-503, 497.

774 Auf Deutsch sind u.a. erschienen: Die Kette des Kastschej (1923-1936), Jigergeschichten
(1920-1926), Nordwald-Legende (1954) und zuletzt Tagebiicher 1930 bis 1932, Berlin 2022.

775 Bavil'skij, »Spisok korablej«, 323.

776 Prisvin, Michail, Kolobok, Archangel'sk 1936, Frontispiz: »9ra kHura, HarmicaHHas B 1906
TOZy M [JOIIO/IHEHHAs! aBTOPOM, [IOC/Ie BTOPUYHOTO IIOCELeHNsI TeX JKe MecT B 1933 rogy,
OT/Ie/IbHBIMI I7IaBAMI, OTMEUYEHHBIMI B OITIAB/ICHNI 3BE3[JOUKOI, AAET Xy[L0KeCTBEHHO®
OIIMICaHIIe CeBEPHOTO MOOepeXbsi 0T ApXaHTe/IbCKa O ceBepHbIX 6eperos Hopsernu — Bero-
Mopbs1, COOBELKUX 0CTPOBOB, Jlartananu, Kombckoro monyocrposa, MypmaHcKa 1 MeCT,
r7ie mposeraet Tenepb BemomMopcko-BanTuitcknit KaHat. «
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Abb. 16: Michail Pri$vin: »Belomorkanal« (1933), Mul'timedia Art Muzej, Moskau.

in seine Sicht der Solovki, die stellenweise erntichternd ausfillt.””” Gor’kij
verurteilt diese Skizze als altmodisch fiktionale Prosa und ldsst sie in seinem
Prunkband iiber den Belomorkanal aus.””® Dabei bemiiht sich der Norden-
liebhaber um ein fotografisch genaues Erzihlen, in welchem er seine selbst
gewdhlte Funktion als Reiseautor beleuchtet, doch bleibt er im Gegensatz
zu anderen zeitgenossischen Schriftstellern, die auf ihren Reisen die eigene
Mission nicht in Frage stellen, ein unsicherer Fremder:

Warum bin ich zu ihnen gekommen, wer bin ich? Ich bin kein Gottesanbeter,
Touristen bleiben diesem Ort fern, Wissenschaftler auch. Wer bin ich? Warum
habe ich es hierher geschafft? Ich fithle mich so, als ob ich jemanden beliigen
wiirde, als ob ich bei einer Lektion antrete, die ich nicht vorbereitet habe. (...)
Ich werde Thnen alles ausfiihrlich schreiben, fotografisch getreu.””

777 Frank, »Solovki-Texte, 270.

778 Schmid, »Zwischen Zeitzeugenschaft und kiinstlerischer Autonomie«, 494.

779 Pri$vin, Michail, »Solovki (Pisma k drugu)«, in: ders., Kolobok, Archangel’sk 1936, 50-90,
hier 51: »3adeM st mpuIIeN K HUM, KTO 51 TaKoI? S He 6OroMoIel], TYPIUCTBI CIOIa He e3[IAT,
yueHble — Toxe. Kto s Takoit? 3adem s ciofa 3abpanca? MHe KaXkeTcs, s KOr0-To 0OMaHbIBAIo,
XO04y OTBeYaTb HEIPUTOTOB/ICHHBII YPOK. (...) I 6ymy mucarb BaM noipo6Ho, pororpadu-
YeCKV BEPHO.«
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Der Natur- und Kinderschriftsteller orientiert sein Schreiben an der Foto-
grafie, besonders als er ab 1927 mit einer Leica Landschaften aufnimmt.”®
Er streift durch Wilder, portritiert die Lokalbevolkerung und einheimische
Tiere — letztere auch, indem er die Kamera an einem Stock befestigt, um
einen Béren abzulichten, der sich auf die Hinterpfoten stellt.” Er begreift
sich als ein Jager im direkten und im {ibertragenen Sinn, der der Schonheit
der Natur mit dem Fotoapparat nachjagt,”® und einen »wahren Realismus«
erzeugt, indem er die Kamera wie ein Ausdrucksmittel beherrscht.”®® Seine
Texte richtet er kompositorisch an seinen Aufnahmen aus und schreibt mit
visueller Genauigkeit fiir Details, die ihn mehr reizen als die Handlung.
Er habe dank der Kamera angefangen, »fotografisch zu denken«, was zum
sujetreduzierten Zyklus von »Fotonotizen« (»fotozapisi«) namens Spinnwe-
ben, Tropfen, Knospen (Pautinki, Kapli, Pocki) und Der Lichtfriihling (Vesna
sveta) gefiihrt hat.”** — Sein fotografisch motiviertes und an fotografischem
Sehen geschultes Werk verdeutlicht nicht nur, dass einige individuelle Wege
im Einklang mit staatlichen Routen und Genremodifikationen bestanden
haben, sondern auch, dass Fotoreiseskizzen mit fiktionaler Prosa produktiv
interferieren konnen.

Sein Erzihlstil folgt ebenso der auditiven Beobachtung, dem Ablauschen
miindlich iberlieferter Dialekte, Begriffe und Geschichten. Prisvins Prosa
fiktionalisiert jede Form von Empirie: Fotografien, Notizen und Oral Histo-
ries. Das Gesehene wie des Gehorte verwandelt er aus der Skizze als einer
rohen Vorstufe in einen hochpoetisierten skaz, der sich von der direkten
Rede handelnder Figuren auf den Erzédhlstil des Beobachters ausbreitet.
Prisvin rhythmisiert in seinem ersten Buch Im Land der ungestorten Vogel
(V kraju nepugannych ptic, 1907) seine Prosa in der Tonalitit der nordischen

780 Einige bemerkenswerte Fotografien enthalt das Plakat »Michail Prigvin: Eindriicke von einer
Inspektionsreise auf die Solovki von 1933«, entstanden im Rahmen von Geddichtnislabyrinth
Solovki. Indizien, Spuren, Stimmen, der Wanderausstellung einer Projektgruppe unter der
Leitung von Susanne Frank, deren Vernissage am 23.1.2017 an der Humboldt-Universitat
zu Berlin stattgefunden hat.

781 Bavil'skij, »Spisok korablej«, 319.

782 Prigvin, Michail, »Ochota s fotoapparatom,« Pioner 13 (1933), 8.

783 »VI pyxeitHas 0X0Ta, 1 Terepb oxoTa ¢ Gporokamepoit, — [IpUIIBUH HasbIBAaeT CBOE HOBOE
yBiedetne pororpadueii >0xoToit ¢ pOTOKAMEPOILs, IpUIIeAIell B3aMeH WM B IIOMOLIb €r0
PYKeiTHOIT 0XOTe, — 9TO OGbI/Ia B CyIIleCTBE CBOEM 0XOTa 3a CaMOII XM3HBIO, 32 €e KPacoTOli I,
KOHEeYHO, 33 pafiocTbio. (...) »Hajjo Hay4nThCs 0NMB30BATHCA MAIINHOI, @ He OAYMHATHCA
eil — 1 9T0 OymeT MOMMMHHBII peamaM!« Prisvina, »O Michaile Prisvine«, 28. Vgl. auch
Pri$vin, Michail, »8 nojabrja, 1930,« in: ders., Dnevniki. Kn. 7: 1930-1931, hg. v. Lilija A.
Rjazanova, Sankt-Petersburg 2006, 275.

784 Mel'nikova, Svetlana, »Michail Pri$vin - fotograf i putesestvennike, http://prishvin.lit-info.
ru/prishvin/about/melnikova-prishvin-fotograf-i-puteshestvennik. htm (Zugriff 11.8.2024).
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Dialekte, Lieder und Spriiche, die er bei seinen Wanderungen kennenlernt,
und findet einen Kompromiss zwischen (para)dokumentarischem Auftrag
und ethnografischer Fiktion. Als die Zeitschrift Rodnik ihn fiir einen ocerk
auf eine Reise nach Sibirien schickt, widmet er seine Arbeit den Fischern,
Treidlern und Jagern, deren Alltagskulturen noch vom Heidentum gepragt
sind. Sein Einbezogensein (vkljucénnost’), seine Sympathie fiir ihre Lebens-
welten, in denen er sprachlich-meditativ aufgeht, fithre zur Schaffung einer
»symbolischen, symbolistischen Prosa«, die lokale Folklore mit poetischen
Vorstellungen iiber sie verbinde, in Fortsetzung von Dmitrij N. Mamin-
Sibirjak und Gleb I. Uspenskij.”®

Varianten des skaz wandern also — wie die Fotografie als Gedéchtnisstiitze
und Beobachtungshilfe — aus dem ocerk in die fiktionalisierte Dokumentarli-
teratur. So eindeutig Fotoaufnahmen oftmals sein wollen, in der Reiseskizze
bleibt ihr Status vom Text und Publikationszusammenhang bestimmt. Das
Obergenre der frithsowjetischen Skizze schlief3t fotografische Poetiken dezidiert
ein. Tretjakov setzt Prisvin an ihren extremen subjektiven Pol, den er als fik-
tionalen versteht, wahrend Sergej Michajlovi¢ sich selbst im entgegengesetzten
Pol einordnet, allerdings nicht am radikalen Ende, denn sprengen mdchte er
die strategisch-dokumentarische Skizze nicht, sondern sie (iiber)erfiillen:

Das Werk Pri$vins ermoéglicht es, die enorme Bandbreite unserer Skizze zu ver-
anschaulichen. An einem Pol steht Prigvin, - der Skizzenautor, der am Konkreten
arbeitet, aber vielleicht am wenigsten wirksam ist, weil ihm seine subjektiven
Gesetze, die er auf ein gegebenes Phdnomen anwendet, wichtiger sind als alle
anderen Gesetze. (...)

Der zweite Pol ist der reine Dokumentarismus, der so sehr nach absoluter
Genauigkeit der Tatsachen strebt, dass er in Trockenheit und nackte Zahlen
umschlégt, die den ocerk sprengen. (...) Der Dokumentarist ist kein ocerkist; er
néhert sich mit dem Stenografen dem Gegenstand seiner Arbeit und beschrinkt
sich auf die Rolle einer Person, die ein paar Fragen stellt und dann die Abschrift
korrigiert, fiir die sie nicht einmal verantwortlich ist.”%

785 Bavil'skij, »Spisok korablej«, 319-321.

786 Tret’jakov, »Evoljucija zanra (ob ocerke)«, 160: »Pa6ora IIpuinBnna aeT BO3MOKHOCTb
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Auch die Einteilung in einen avantgardistisch-konstruktivistischen Doku-
mentarismus und einen konstruierten Sozrealismus bleibt in vielen Féllen
flielend bis flexibel. Obwohl letzterer als die fundamentale Methode der sow-
jetischen Literatur auf dem I. Allunionskongress der Sowjetschriftsteller 1934
proklamiert wird, sei unklar, »what precisely this meant for the visual arts at
that time«.”® Das politische Engagement der oft pluralen, mal eigenwilligen,
mal opportunistischen Akteure harmoniert mit der Asthetik der unterwegs
entstehenden Fotoskizzen, so dass die Einteilung in subversive und affirma-
tive visuelle Kultur der Avantgarde bis in die zweite Halfte der 1930er Jahre
kaum moglich ist, wie Erika Wolfs Studie schlussfolgert: »Responding to the
changing conditions and politics of the moment, the cultural producer of this
period was by necessity dynamic, shifting, non-linear, and contradictory.«”*

Gleiches gilt fiir Tret’jakov, der zu den produktivsten Fotoskizzenautoren
gehort und dabei wieder einmal als Theoretiker hervortritt.”* Durch seine
Fotografiereflexion geht er zwar in die Mediengeschichte ein, seine fotogra-
fisch ergiebigen Aufenthalte in Ostasien ziehen aber einen fatalen Verdacht
auf sich, der Kamerabesitzer heute noch in totalitiren Gesellschaften trifft:
Wie Pil'njak wurde Tret’jakov der Spionage fiir Japan beschuldigt, in des-
sen Auftrag er Kolchosen und Baustellen fotografiert hitte.””® Zwar waltete
Stalins Terror so willkiirlich, dass der staatstreue Tretjakov auch ohne
seine fotografische Arbeit hitte verurteilt werden koénnen, doch weist sein
Schicksal darauf hin, dass die evidenzsichernde Funktion von Aufnahmen
bei autoritiren Machthaber_innen ein besonderes Misstrauen provoziert —
vrasploch aufzunehmen bedeutet, dass Unliebsames festgehalten werden
kann. Zwischen einer autonomen kiinstlerischen Fotografiepraxis und dem
dienstfertig-disziplinierenden, agitatorischen Ansatz Tret’jakovs liegen diver-
se Vertreter_innen des Fotojournalismus, deren Werk einer systematischen
Aufarbeitung harrt.

Tret'jakov grenzt sich gegen die noch aktive klassische Kunstfotografie
mit ihren Studioportrits, Landschaften, Stillleben und ihrer Suche nach dem
Ewigen, Schonen, Zeitlosen ab und steht dem sozialen Fotojournalismus

787 Wolf, USSR in construction, 271.

788 Ebd., 273.

789 Tret’jakov beteiligt sich an der Debatte um die Chronik und Typisierung mittels Fotografie,
indem er fiir eine genauere, auf lingere Zeitraume angelegte Beobachtung pladiert, vgl. ders.,
»Ot fotoserii - k dlitelnomu fotonabljudeniju«, Proletarskoe foto 4 (1931), 20-43 bzw. Tret-
jakow, Sergej, »Von der Fotoserie zur langfristigen Fotobeobachtung, in: Theorie der Foto-
grafie, hg. v. Wolfgang Kemp, Bd. 2, 1912-1945, Miinchen 1979 [1931], 213-218.

790 Koljazin, Vladimir, » Vernite mne svobodu!« Dejateli literatury i iskusstva Rossii i Germanii -
Zertvy stalinskogo terrora, Moskva 1997, 50; 58-60.
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nahe sowie ROPE, der russischen Gesellschaft proletarischer Fotografen, und
der Reisefotografe.”™ Den sozialen Fotojournalismus vertreten u.a. Maks
V. Alpert, Arkadij S. Sajchet, Anatolij V. Skurichin, Semjon O. Fridljand,
Ivan M. Sagin und Georgij A. Ze'ma, die fiir Agenturen wie Sojuzfoto und
Fotochronika TASS, fir den Verlag Izogiz und fiir diverse Magazine und
Zeitungen arbeiten.

Zwar bringt Tret’jakov sein Drang nach Innovation mit Konstruktivsten
wie Aleksej M. Gan, Aleksandr M. Rod¢enko und Varvara E Stepanova
zusammen, zwar kooperiert er mit Vsevolod E. Mejerchold und Sergej M.
Ejzenstejn, auch Fotokiinstler wie Boris V. Ignatovi¢ und Eleazar M. Langman
diirften ihm bekannt gewesen sein. Doch behandelt er das Foto nicht als
autonomes geometrisches Produkt, das unerwartete Kompositionen, Kon-
traste und kaleidoskopische Muster findet. Seine Aufnahmen unterstehen
einer durchkalkulierten Informationsintention der strategischen Augenzeu-
genschaft. Er wehrt sich gegen einen personlichen Stil, der in den Bildern
zutage treten konnte: Kiinstlerische Qualitat sei ihm fremd und feindlich,
da sie Techniken wie die Licht-Schatten-Spiele aus der elitiren Malerei
auf Fotografien tibertrage.””? Ausschlag gebend sei fiir ihn die Qualitdt des
Zeitschriftenpapiers, auf dem seine Aufnahme gedruckt werde, denn das
Lesepublikum miisse alle Details gut erkennen kénnen.”*®

2.2.3 Intermediales Visualitdtskonzept Tret’jakovs

Ich beleuchte im Folgenden einige Fotoreportagen von Tret’jakov, und zwar
jene, deren Text-Bild-Strategien charakteristisch fiir die Publikationsprakti-
ken der 1920er und 1930er Jahre sind.”* Sie stellen durch ihr Layout das Bild
dominant in den Vordergrund, doch der Text ordnet sich ihnen nicht unter,
im Gegenteil, er lenkt die Rezeption dieser Aufnahmen (ohne ihn wiirden sie
weniger ideologisch und méglicherweise dsthetisch wirken) — ein zentrales
Kennzeichen der logozentrischen bebilderten Reiseskizzen in Zeitschriften
und Zeitungen des Untersuchungszeitraums.

791 Lavrentiev, Alexander, »Soviet Photography of the 1920s and 1930s in Its Cultural Context.
The Photo Landscape of the Period, in: The Power of Pictures: Early Soviet Photography, Early
Soviet Film, ed. by Susan Tumarkin Goodman a. Jens Hoffmann, New Haven 2015, 50-71, 51.

792 Tret’jakov, Sergej, »Foto-apparat — Zurnalistu!« Sovetskoe foto 9 (1927), 260-262, 260.

793 Ebd.: »Otcrofa BO3HMKa/I0 OCHOBHOE TpebOoBaHMe, — TpeGOBaHIe OTYETINBOCTI M KOHTPACT-
HocTi. Kpome 9Toro, CHUMOK JIO/KeH OBITD ellié 37T060/JHeBEeH 1 HEOXKM/IAH. «

794 Dieser Abschnitt basiert auf meinem Artikel » Auf Fakten schieffen«. Sergej M. Tretjakovs
sozialer Foto-ocerk als Vor-Bild der Freizeitorganisation«, Zeitschrift fiir Slavische Philologie,
Sonderausausgabe, hg. v. Anja Burghardt, 76 (2020), 73-111.
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Dieses Heranzoomen soll nicht die Rolle seiner Kolleginnen, darunter
Zinaida V. Richter, relativieren. Gerade die Geschichte visueller Kiinste zeigt:
Frauen hatten an den wichtigsten Sphédren der Avantgarde gleichermafien
teil wie Ménner, wenn man an Olga V. Rozanova, Natalija S. Gonéarova,
Nadezda A. Udalcova, Ljubov’ S. Popova, Aleksandra A. Ekster, Varvara F.

Stepanova und Marija M. Kostelovskaja denkt, die mit Daés
Zeitschriftentypus gegriindet hat. Graphikerinnen, Poster- und Buchkiinst-

’I einen eigenen

lerinnen sind dabei stark vertreten, darunter Natal’ja S. Bucharova-Pinus,
Anastasija I. Achtyrko, OI'ga and Galina D. Ci¢agova, Fotografinnen hingegen
wenig, bis auf Valentina N. Kulagina, die Frau des Fotografen Gustav G. Klu-
cis.””® Unter den reisend-schreibend-fotografierenden Frauen spielt Richter
daher eine umso wichtige, bisher nicht aufgearbeitete Rolle.”

Mit ihrer Prasenz biirgen Faktograf_innen fiir die Glaubwiirdigkeit ihrer
Bestandsaufnahmen, in denen sie Stationen und Stadien der allgemeinen
Umgestaltung festhalten. Obwohl ihr Kérper damit zum Erfahrungsmedi-
um wird, taucht er im Repriasentationsdiskurs kaum auf, noch weniger ihre
emotionale Subjektivitit, die vor allem méannliche Autoren verleugnen. Der
Disziplinardiskurs, der das Werk Tret’jakovs kennzeichnet, setzt bereits bei
der Produktion der Skizzen an. Dariiber hinaus implementieren seine Fo-
toberichte den Arbeitskorper als Beobachtungsobjekt in Freizeitaktivititen.
Sie widmen sich der Korperertiichtigung in Kultur- und Erholungsparks, bei
Spriingen von Fallschirmtiirmen sowie Ubungen der Freiwilligen Gesellschaft
zur Unterstiitzung der Armee (DOSAAF) und der Gesellschaft zur Forde-
rung der Verteidigung, des Flugwesens und der Chemie (OSOAWIACHIM).
Auch wenn die Bilder von Helene Riefenstahl sich aufdringen mégen: Der
frithsowjetische Jugendkult unterscheidet sich vom Korperkult des Natio-
nalsozialismus, denn er »war nie die Sache einer Rasse und biologischen
Ziichtung, gleichwohl soziobiologische Uberlegungen der sowjetischen Welt
der 1920er und 30er Jahre nicht fremd waren.«”’

Massenwirksam verbreiten Tret’jakovs Publikationen ein positives Ge-
samtbild der im Entstehen begriffenen Gesellschaft. Sein Selbstverstindnis
verschleiert Probleme der Recherche und Reprisentation. Mit der Kanoni-
sierung mustergiiltiger Aktivititen, Menschen und Orte treibt der sozialis-
tische Enthusiast den Transformationsprozess aktiv voran. Sein Blick richtet

795 Vgl. Lavrentiev, »Soviet Photography«, 69; 71.

796 Katherine M. H. Reischls Studie Photographic Literacy: Cameras in the Hands of Russian
Authors (Ithaca 2018) betrachtet nur méannliche Autoren.

797 Schlogel, Das sowjetische Jahrhundert, 601.
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sich ausschliefllich und ausschliefend auf das, was seine Erwartungen ans
Dokumentiertwerden erfiillt. Fiir diese Beteiligung an der Erschaffung der
kiinftigen Wirklichkeit unter dem Deckmantel der Dokumentation eignet
sich insbesondere Tretjakovs intermediales Konzept. Ermoglicht wird es
durch die tragbare Leica, die vor dem Ersten Weltkrieg als Testgerat fiir das
Kino entwickelt wurde. Seit 1924 erfolgt ihre Massenproduktion, so dass
sie ab 1925 in Deutschland, ab 1932 in eigener Version in der Sowjetunion
verfiigbar wird und sich als Werkzeug unter Profifotograf innen etabliert.”*®

Fotografien, die er unterwegs anfertigt, verwendet er als Geddchtnisstiitze,
wenn er z. B. in China und bei der Autoreise von China zuriick in die UdSSR
durch die Mongolei keine Zeit zum sofortigen Aufschreiben findet,”” und
als »visuelles Tagebuch«.*® — Selbst, wenn sie bei der Publikation aus Kos-
ten- oder Platzgriinden weggelassen werden, gehen sie durch seine bildliche
Erzéhlweise in den ocerk ein. Dialogisch gegeneinander ausgespielte Thesen,
montierte >Sprach-Bilder< und axiologische Akzente fithren die Schwarz-
Weiss-Kontraste der Fotos fort, doch auch im Text strebt er Anschaulichkeit,
Direktheit, Prézision, Ekphrasis an. Text und Bild stiitzen einander, um das
Publikum mit verbiirgter Glaubwiirdigkeit zu iiberzeugen.

Bei Tret'jakov spielt der ocerk mit der serienhaften Poetik seiner Zeit
zusammen. Seine Zeitungsartikel bilden Vorstufen zu Buchpublikationen,
so die China- und die Kolchosskizzen, und tragen zur gegenseitigen Uber-
wachung bei: Er verzeichnet moéglichst viel an jedem Ort, an dem er sich
befindet. Zeitung und Publikum wissen dadurch, wo er sich aufhilt, und
was dort passiert. Bereits wihrend seiner ersten Zugfahrt von Moskau nach
Peking, die er in einer put-filma dokumentiert - seinem ausgedachten
Genre, das einen ocerk meint, der als Vorlage fiir einen Dokumentarfilm
dienen kann -, pladiert er im weiteren Neologismus dafiir, dass man mit
der Kamera »kodakieren« (kodadit’) solle.®®® Ob Kodak oder Leica, die er
bald benutzen wird, er fertigt als Bausteine seines Beobachtungsprozesses
im Verlauf von etwa zwei Jahrzehnten weit iber 100 Berichte an, von denen
viele illustriert sind, und von denen er viele zu Buchkapiteln tiberarbeitet.
In den pausenlos entstehenden Artikeln fiir alle grof3en Tageszeitungen und
Zeitschriften entwickelt er seine Verfahren, die in der Darstellung von Orten,
Menschen und Tagesstrukturen wiederholt zum Einsatz gelangen und gerade

798 Tumarkin Goodman, Susan, » Avant-Garde and After: Photography in the Early Soviet Uni-
ong, in: The Power of Pictures, 14-41, 17.

799 Tret’jakov, Czungo (1927), 260.

oo Ders., »Moj zritelnyj dnevnik«.

so1 Ders., »Moskva-Pekin (Putfi’'ma)«, LEF 3 (1925), 33—58, 33.
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im Genre der Skizze Facetten des sowjetischen Alltags prototypisch figurieren.
Entsprechend sollen Fotografien, so der LEF-Anhinger, einen einheitlichen,
kollektiven Charakter haben und ein Massenmedium sein, z. B. Lernmaterial
fir Arbeits- und Alltagsabldufe liefern. Es geht ihm nicht um eine autonome
kiinstlerische Autorschaft, sondern um eine am pragmatischen Ziel gemes-
sene, maximal rationale Instruktionsasthetik.3%

Obwohl Margarita Tupitsyn von einem »shift from creation to production«
spricht,* besteht in Tret’jakovs Praxis kein Gegensatz zwischen Abbildung
und Herstellung von Wirklichkeit: Er bringt nur das aufs Foto, was zur Wirk-
lichkeit gehéren oder was sie verbessern soll. Ungeachtet seines Beharrens
auf unverfilschter Realitdtswiedergabe konstruiert er diese Wirklichkeit mit
jeder Skizze in einer Kette der Bestdtigung. Wie der Redakteur von (Novyj)
LEF meint, habe er auf nichts anderes als auf Tatsachen »geschossen«: »Ich
fithlte mich unbewaffnet, wenn ich das Haus ohne Kamera verlassen musste.
Das bedeutete, dass vor mir hochst interessante Fakten auftauchen konnten,
ohne dass ich auf sie wiirde schieflen konnen.«*

Das Wortspiel mit dem Verb streljat’ (schieflen), von dem das um-
gangssprachliche otstreljat’sja fiir >berichtens, >sich meldens, »seine Aufgabe
erledigen« abgeleitet ist, fihrt das Ziel vor Augen: alles ablichten, was als
Fakt des Klassenkampfs gelten kann, doch nicht des Mediums, sondern des
medialen Zwecks willen.** Die Fotodokumentation resultiert bei Tret'jakov
aus einer Langzeitbeobachtung in Kolchosen, in deren Verlauf derselbe Ort
in Zeitabstinden aufgesucht und auf seine Optimierung hin protokolliert

802 Vgl. Tret’jakovs Auflerungen zur Fotografie in LEF: ders., »Fotozametki. (Ob iskusstve foto-
grafii)«, Novyj LEF 8 (1928), 40-43; ders., »Ot redakcii«, Novyj LEF 12 (1928), 41-42, 40:
»He cymectByert nmedosckoit pororpaduu Boobie. JlehoBckum moaxonoM K potorpaduu
ABIIACTCA NPEXK/e BCETO YCTaHOBJIEHNE — [l KaKoii 1emm Hafo dororpaduposarh (HasHa-
JeHMe), a 3aTeM y)Ke HaXOXK/leHIe Haubo/lee paliMoHaNbHbIX crloco60s dororpadmposanms
¥ TOYEK 3PEHMS.«

803 Tupitsyn, Margarita, The Soviet Photograph 1924-1937, Yale 1996, 7.

804 Vgl. Tretjakov, Sergej, Czungo (U Zéltogo morja), Moskva u. Leningrad 1927, 260: »I 4ys-
CTBOBAJI Ce0s1 HEBOOPY>KEHHBIM, €C/II KOTZa-160 MHe MPUXOAUIOCH BHIXOAUTD U3 OMA
6es3 anmapara. 9To 3HaYMIIO, YTO IIPEZO MHOJT MOTYT BOSHMKATD MHTepecHeiie GaKThl, OT
KOTOPBIX 51 He OyAy B cocTostHMM OTCTpensThes.« In China habe er mit dem journalistischen
Fotografieren begonnen und andere Personen aus der sowjetischen Kolonie von dem tou-
ristisch-exotisierenden Knipsen abgebracht, »4To65I /0711 CHUMaIM TaKyie MOMEHTBI, KOTO-
pble Mor/u 6bI B JaIbHelieM ObITD MCIOb30BaHbI 110 XKypHaabHON mHun.« (Ebd.)

805 Als Tret’jakov wihrend seiner langfristigen Beobachtung einer Kolchose in Kislovodsk erlebt,
dass die Leica, sein Foto-Tagebuch, in ihm »fotografische Gier« wecke (»/Ieiika BbpabaTbiBaeT
dotrorpaduieckyo xxagHOCTb«), ermahnt er in dem Abschnitt »Djad’ka, kotoryj snimaetc, in
welchem er seine Arbeitsweise beschreibt, kiinftige Fotografen zur Selbstdisziplin und kon-
zipiert sie als zweckdienliches Werkzeug, vgl. ders., Vyzov (1930), 195-204, 197; Tretjakow,
Sergej, Feld-Herren. Der Kampf um eine Kollektiv-Wirtschaft, Berlin 1931, 376-382, 378.
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wird. Foto- und Filmbeobachtung, Wandzeitung und kul’tfurgon sollen Ab-
laufe auswerten und Fehler aufdecken.®® Die Skizze steht bei ihm in einer
prospektiven Kontrollreisenreihe, die die Verfeinerung mehrerer Fiinfjah-
respline erlaubt hitte.

Er sieht sich dabei selbst in einer Reihe mit anderen: Der Vertreter der
Faktenliteratur beteiligt sich an der Etablierung einer Arbeiterassoziation fiir
revolutionire Fotografie, die sich wie die Oktjabr’-Gruppierung fiir journa-
listische Massenfotografie einsetzt. Tret’jakovs teilnehmende, sowohl weitere
Produzent_innen als auch Rezipient innen inkludierende Beobachtung
erklart Leonid P. MeZeri¢er 1931 in der vierten Nummer von Proletarskoe
foto, die die im In- und Ausland erfolgreiche Reportage {iber den Alltag der
Arbeiterfamilie Filippov abdruckt und diskutiert, zur Produktionsmethode
der sozialen Fotoskizze.*” Um Individualitit geht es nicht: Verwandelt die
konstruktivistische Fotocollage das Portrit in ein Objekt der Fragmentmonta-
ge, formieren Produktionskiinstler_innen ein Kollektivsubjekt und begreifen
sich mit ihren kollaborativen medialen Praktiken als dessen Bestandteil.

Die folgenden Beispiele zeigen das Zusammenwirken des faktografisch-
produktionsisthetischen Programms mit frithem Sozialismus in Machtstrate-
gien auf Text- und Bildebene. Den Disziplinardiskurs tragen zwei Funktionen
aus: zum einen die performativ setzende, das Ideal fiir die Wirklichkeit aus-
gebende, und zum anderen die selektiv dokumentarische. Die ausgewahlten
Artikel betreffen die Organisation der Freizeit, Genesung und Erholung - sie
erganzen den in Tret’jakovs Werk zentralen Komplex der Arbeit.**® Thr Text-
Bild-Raum enthilt Muster, u.a. jenes eines arbeitstiichtigen und wehrhaften
Kollektivkorpers, und dient formal als genrehaftes Vor-Bild - eine Bildan-
ordnung im engeren Sinn. Die einzelnen Fotos entstehen im Hinblick auf
das Zielprodukt des Foto-ocerk.

806 Ders., »Dlitel'noe fotonabljudenie«, Vyzov (1932), 205-210.

807 Vgl. Alpert, Maks; Sajchet, Arkadij u. Solomon Tules (Drehbuch: Leonid MezZericer), »Den’
iz zizni moskovskoj rabocej sem’i«, Proletarskoe foto 4 (1931), 21-44, hier 41-44.

808 Der Bereich der Arbeit, den Tret’jakov als Fotojournalist u.a. in der Kolchose Majak bei
seiner mehrmonatigen Kontrollfeldforschung verzeichnet, ist eingehend betrachtet worden,
u.a. von Gough, Maria u. Michael Roloff, »Radical Tourism: Sergei Tret'iakov at the Commu-
nist Lighthouse«, October 118 (2006), 159-178; Gough, »Tret’jakovs fotografische Utopie«;
Reischl, Katherine, »Where I have been with my camera«: Sergei Tret'iakov and Develo-
ping Operativity«, Russian Literature 103-105 (2019), 119-143; Lodder, Christina, »Sergei
Tretjakov — The Writer as Photographer«, Russian Literature 103-105 (2019), 95-117.
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Performative Bild-Text-Funktion

Die Foto-Text-Collage Hier schiittelt’s die Leute durch (Zdes™ peretrjachivajut
liudej) ist 1928 in der Zeitschrift Ekran®® erschienen und versetzt uns in den
eben erst gegriindeten Moskauer Kultur- und Erholungspark (Central'nyj park
kul'tury i otdycha). Die Anlage, die ab 1932 den Namen Gor’kijs trdgt und ab
1937 die Gestalt annimmt, die zum Leitmodell sowjetischer Freizeitparks wird,
16st das Versprechen von der sozialistischen Lebensweise im Kleinformat ein,
sie vermittelt das Ideal der kulturnost’. Der Park etabliert sich in den ersten
Jahren seines Bestehens als modernisierende Institution herrschender Macht 81

Die Fotografien auf dem plakathaften olerk stammen von Pavel I. Gro-
chovskij und Aleksandr M. Rod¢enko. Grochovskij wahlt nicht zufillig das
Wort »kadr«, das sowohl Fachkraft als auch Filmbild bedeutet, wenn er das
Genre beschreibt: »Die Fotoreportage (...) erzeugt und formt das besondere
Bild energischer, aufnahmefihiger, unermiidlicher Arbeiter. Sie wirft Schwa-
che und Langsame hinaus, wihrend sie jene stdhlt, die sich ihr voll und
ganz verschrieben haben.«®!! In dieser Logik stirkt der fotografische ocerk
als sozusagen darwinistisches Genre einen iiberlegenen Fotografentypus.
Grochovskij zufolge sollte die Zeitungsillustration so eingéngig sein, dass sie
ohne Text funktioniert.*”> Den Anspruch 16st die doppelseitige Collage ein,
sie transportiert die wichtigsten Inhalte nonverbal.

Rodcenkos Stil mit seiner markanten Linienfithrung duflert sich in der
Froschperspektive des ersten Pavillons oben links. Die geometrischen For-
men treten weiter auf seinen beiden Fotografien des Labyrinths und des
Kinderstadtchens unten rechts hervor. Auf den letzteren bilden die jungen
Parkbesucher mit den Sportgerdten eine grafische Einheit, wihrend die Men-
schen auf den flankierenden Aufnahmen von Grochovskij fiir sich stehen,
kontemplativ am Flussufer der Moskva. Dem klassischen Genrebild stellt
diese Collage die Produktionsfotografie, die sich auf technische Organisati-
on richtet, gegeniiber und dem einsamen Menschen der Vergangenheit die
zeitgendssische Einheit aus Menschen, Landschaften und Maschinen. Das

809 Tretjakov, Sergej, »Zdes peretrjachivajut ljudej. Ocerk«, Ekran 40 (1928), 8-9.

810 Vgl. Kucher, Katharina, Der Gorki-Park. Freizeitkultur im Stalinismus 1928-1941, Kéln u.
Weimar 2007.

811 Grochovskij, Pavel, »Foto-zurnalisty o svoej professii«, Sovetskoe foto 24.1 (1926), 24: »@o-
TO-penopTax [...] BblpabaTeiBaeT 1 popMUpPyeT 0COOBII KaZip SHEPIUYHBIX, BOCIPUMMYN-
BBIX, HEy TOMIMBIX PAOOTHIKOB, OIPOKM/IBIBAET CTAOBIX V1 OTCTAIOMINX I 3aKA/ISAET TeX, KTO
OT/AJICSI eMY BCEM CBOMM CYIIECTBOM.«

812 Ders., »Dinamiceskij kadr«, Sovetskoe foto 6.1 (1927), 6: »OCHOBHBIM e CTpeM/IeH/EM Ha-
IIVIM SIBJIAETCA raseta 6e3 TeKCTa — MUTICTPALVT, TOBOPSIIAs caMa 3a Cebst.«
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Abb. 17: »Hier schiittelt’s die Leute durch.«

Ensemble zeigt entsprechend eine Balance von Technik (Turm, Labyrinth,
Kinderstadtchen) und Natur (Birke, Himmel, Wasser), der Statik am Fluss
und der Bewegung beim Sport und Spiel. Der Bildraum tibersetzt somit den
Abwechslungsreichtum des Parks. Die Abfolge der Turmspringer in der Mitte
des Doppelbildes verkérpert den Ubergang zur organisierten Erholung im
Team, die sich auf den unteren beiden Fotos ausgefiihrt findet.

Den Effekt des Hineinspringens greift der knappe Text wie eine Wer-
beannonce auf. Punktuellen Eindriicken folgend, begeben wir uns auf dem
Rundgang durch die Parkanlage zu einer Ausstellung des kiinftigen Alltags
im konstruktivistischen Turm:

Hier schiittelt man die Menschen durch. Man fillt ihre Muskeln. Vertreibt Triib-
sinn und Schwere. Treibt ihnen Roéte ins Gesicht. Bringt den Mund zum Lacheln.
Poliert die Augen.

Auf geht’s zum runden Turm zur Mossovet-Ausstellung.

So erstattet das neue Moskau seinen Hausherren Bericht.

Die Besucher bewegen sich von Fotografien der Sduglinge, die beim Kinderwett-
bewerb den ersten Platz gewonnen haben, bis zur Dose mit dem Knochenzucker
eines Leichnams, der im Krematorium verbrannt wurde; von dem lehmigen Brot
des Jahres 1918 bis zum Plan des »GrofSen Moskausk:...

Falls in der Nacht von Westen her auf langem Hals die Niistern des >Kapitalis-
musgespensts« sich Moskau nahern und seine Viertel beschnuppern, wird das
Gespenst am Ufer der Moskva hinter der Krim-Briicke tiber dem Park der Kultur
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und Erholung heftig niesen. Denn hier riecht es am starksten nach einem Stiick
des echten, frohen, freundschaftlichen, sowjetischen neuen Lebens.®"

Realitdtsillusion und Verfremdung sind nicht zu trennen bei dieser medialen
Mit- und Vorbildung einer Wirklichkeit, die bald allgemein verfiigbar wer-
den soll.

Der Plakatartikel hat selbst Ausstellungscharakter, wenn er uns in die ener-
giespendende Freizeitgestaltung hineinmandévriert. Diese Foto-Text-Collage
geht mit der Text- und Bildanordnung freier um als chronologisch und kausal
gegliederte Foto-Skizzen der Zeit. Sie verkorpert das représentative Anliegen
der Anlage samt der Ausstellung des Mossovets, die sich dort befindet. Hier
schiittelt’s die Leute durch bringt nicht nur die gewohnte Wahrnehmung durch-
einander und fl663t Vorfreude auf den Parkbesuch ein. Die Bild-Text-Vitrine
ersetzt ein Stiick weit den Ausstellungsbesuch: Der nacherlebende Rundgang
wihrend der anschauenden Lektiire funktioniert im Sinne der »Selbstausstel-
lungskultur des Stalinismus«, mit der das Regime seine »Politik des social und
soul engineering« zelebriert.*'* Der Ort befreit Arbeiter_innen von Misstrau-
en, Sorgen und Einsamkeit und erfiillt sie mit Freude, so die Losung dieser
Plakat-Skizze. Die harmonisierende Montage von Einzelteilen antizipiert die
sozialen und physischen Aktivitdten im Freizeitpark und dessen spétere Nut-
zung fiir orchestrierte Massenveranstaltungen. Sie legt den Grundstein fiir
weitere Foto-Berichte iiber ihn - Tret’jakov kehrt vier Jahre spéter zum Park
und zur Mossovet-Ausstellung zuriick: Er bezieht sich 1932 in einem seiner
typischen kurzen Artikel, die mit zwei Fotoaufnahmen je am Anfang und am
Ende versehen sind, auf diese Ausstellung, denn sie habe Rod¢enko und ihn
zur Idee des »Moskvariums« in Anlehnung an das Observatorium inspiriert.*

813 Tretjakov, »Zdes” peretrjachivajut ljudej«, 9: »3nech neperpsxusator nopeit. Hanusaror
MYCKy/IbL. BbIJaBIMBaOT MyTh 1 NOTATOTY. HaroHsoT pymsHern. 3aru6aioT poT B yIbIOKY.
[Inmudyror rmasa.

K kpyrnoii 6aise — BeicTaBka MoccoseTa.

910 HOBass MOCKBa panopTyeT CBOMM XO035€BaM.

JTropm aBYOKYTCS oT pororpadmil MIafieHIeB, B3sBIIUX IIPU3 HA IeTCKOM KOHKYPCe, 1 10
6aHKH C caxapoM KOCTelT OKOIHIKA, COXIKEHHOTO B KPeMaTOPNIL; OT IJIMHUCTOTrO xmeba
1918 roga u o miaHa >»bonbiioit MOCKBBIL. ..

Ec/ti HOYBIO C 3aI1ajia Ha JUIMHHOIN 1ilee MOATSHYTCS K MOCKBe HO3JpY >IIpU3paKa KaIuTa-
7m3Mac 11 OYIyT HIOXaTh KBAPTA/IBI, OHN PAacunxaioTcs y 6epera MockBbI-pekn 3a KppiMckim
MocToM Hay napkoM Kynsrypsr u OTbixa, IIOTOMY YTO 34€Ch SIBCTBEHHee BCEro IaxHeT
KYCKOM HACTOSILIEr0 BECE/IOro, APY)KHOIO COBETCKOIO HOBOTO ObITa.«

814 Gestwa, Klaus, »Grenzfille? Social und soul engineering unter Stalin und Chruschtschow,
1928-1964<, in: Die Ordnung der Moderne. Social Engineering im 20. Jahrhundert, hg. v. Tho-
mas Etzemiiller, Bielefeld 2009, 241-278, 267.

815 Tret’jakov, Sergej, »Moskvarij«, Pravda 319, 19. November 1932, 5.
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Ein solches Ausstrahlungszentrum soll iiber Modelle der kiinftigen Stadtent-
wicklung informieren, wie es auch das Genre der Reiseskizze tut:

Dank dem Hebelschalter erscheinen Forschungseinrichtungen, ein grofies Kol-
bensternbild erdffnet uns Moskau als das pulsierende Gehirn der UdSSR. (...)

Das >Moskvarium« gibt es noch nicht. Was hier geschrieben steht, ist nur ein
Antrag, ein Entwurf, der der Idee einer stindigen Mossovet-Ausstellung ent-
springt - eines >verkehrtherum angelegten Planetariumss, das der Kiinstler A.
Rodc¢enko und ich erdacht haben.

Irgendwann wird das »>Moskvarium« iiber sein eigenes dafiir errichtetes Gebau-
de verfiigen. Es konnte jedoch schon jetzt existieren, wenn man dafiir eine der
geschlossenen Kirchen bereitstellt.®'¢

Wihrend der Text Antrage fiir die Innengestaltung der Ausstellung stellt, greifen
die Fotos direkt in die Stadtplanung ein. Sie schlagen Gebdude vor, die solch
eine Galerie beherbergen konnten: eine Sternwarte und eine Kirche. Letztere
soll Ersatzbau sein, solange das >Planetarium¢, das das »Universum Moskau«
veranschaulicht, errichtet wird. Die Botschaft eines nachzuahmenden Vor-
bilds - langfristig die Vision einer Stadtausstellung und kurzfristig die Nutzung
der Kirche -, ist nunmehr seriell unter- und hintereinander angeordnet und
nicht karussellartig wie auf der obigen Abbildung zusammenmontiert.

Eine dhnliche Struktur und Wirkung weist der letzte Teil der Tagesrepor-
tage iiber die international prototypisch gewordene Filippov-Familie unter
der Zwischentiberschrift Ein Abend im Park fiir Kultur und Erholung (Vecer v
parke kul'tury i otdycha) auf. Der Park nimmt dort als ideale Feierabendakti-
vitit einen festen Platz ein. Der Effekt der Dynamik tibertrédgt sich nun von
der Text-Bild-Collage®” auf die Vertikale einzelner Fotografien aus (leichter)
Auf- bzw. Untersicht.®®

816 Ebd.: »PyOMIbHMK — Hay4HO-MCCTIEOBATENbCKIE YIPEXKIEHIA, M 0OMIbHOE CO3Be3/ue Koo
packpbiBaeT HaM MoCKBY Kak Iynbcupyumit Mosr Cowosa. (...)

»>MockBapus« emé Het. To, 4TO 3/jeCh HAIIMCAHO — 9TO TOMBKO 3asBKa, TONHKO HAOPOCOK,
BBIPOCIINIT 13 MBIC/IM O TIOCTOAHHOII BBICTaBKe MoCCcoBeTa, 3ayMaHHbIl HAMU BMeCTe C
XYAOKHIKOM A. POfdeHKO KaK >ITaHeTapyii HA060poT«.

Korga-uubynns >MockBapuii< GyfeT uMeTb CleluanabHO BhICTpoeHHOe 3aanme. Ho yxe un
ceifyac OH MOT bl HAYaThCsA, €C/IM MCIIONIb30BATD [/ HETO Of{HY 13 3aKPbITHIX IIePKBEIL.«

817 Tret’jakov hat mehrmals die Bedeutung der Collage und Montage als Mittel effektiver Agi-
tation unterstrichen, z.B. wenn er Heartfield als mustergiiltigen Fotomonteur herausstellt.
Vgl. Tret’jakov, Sergej, »15 zeleznych $agov«, Internacional’naja literatura 2 (1933), 130-131,
und ders. u. Solomon Telingater, Chartfild, 6. Uber die Fotomontage als neues Mittel der
Agitationskunst duflert sich dhnlich wie Tret’jakov Gustav G. Klucis, vgl. ders., »Fotomontaz
kak novaja problema agitacionnogo iskusstvac, in: Izofront. Klassovaja bor’ba na fronte pros-
transtvennych iskusstv, sbornik statej ob’edinenija Oktjabr’, hg. v. Pavel Novickij, Moskva u.
Leningrad 1931, 119-132.

818 Die erste und langere Fassung der berithmt gewordenen Reportage iiber eine Arbeiterfamilie,
die ein Musterbeispiel sowjetischer Lebensweise im Ausland sein sollte, erschien als »24 Stun-
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Abb. 18: » Auf Wiedersehen, Genossen!«

Moskau zeichnet sich seit den 1920er Jahren als Start- und Anlaufpunkt
Tret’jakovs bei seinen Reisen zwischen China und der Weimarer Republik
ab und als Zielpunkt der urbanen Entwicklung, zu der seine Stadtbilder
aufrufen. Sie bestehen darauf, dass die neue Hauptstadt im Gegensatz zu
Peking, Hamburg und Wien, in denen er mit heftigster Sozialkritik ebenfalls
Fotoreportagen verfasst,” der Arbeiterschaft Erholung bietet. Moskau wird
zumindest zum Zentrum einer meinungsbildenden Journalistik, deren per-
formative Wirkung besonders evident in plakatartigen Foto-Text-Collagen
wird, z. B. in der Collage anlésslich des Ersten Mais. IThre Komposition dhnelt
jener seiner Park-Skizze.**

den aus dem Leben einer Moskauer Arbeiterfamilie« in der AIZ 10, Nr. 38 (September 1931),
749-767. Fotografien der Filippovs werden hier Fotografien einer deutschen Arbeiterfamilie
gegeniibergestellt. Vgl. Alpert, Sajchet, Tules, »Den’ iz Zizni moskovskoj rabocej sem’ic.

819 Vgl. die Wienreportage: Tret’jakov, Sergej, »Slovo, kotoroe slomano«, Smena 3 (1934), 18-19,
und die Deutschlandserie: ders., »Vojna i mir. Ocerk (1. Teil)«, Smena 16 (1931), 16-17; ders.,
»Vojna i mir. Ocerk (2. Teil)«, Smena 17 (1931), 13-15; ders., »Sobal’ja Zizn'«, Izvestija 186, 8.
Juli 1931, 1; ders., »Nu, kupite zel«, Krasnaja niva 27 (1931), 7-8; ders., »Kommunisti¢eskij
deputat. Ocerk«, Kombajn 19 (1931), 10-13; ders., »Gamburg.

820 Ders., »Do svidanija, tovari§¢i! Do Pervogo majal«, Stroim 30-31 (1933), 4-5.
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Tret’jakov erweist sich als eloquenter Redner und wird als Radiokom-
mentator bei Festanldssen auf dem Roten Platz in Moskau eingesetzt.! Den
tiberbordenden Text seines Radioberichts anldsslich der Parade am Ersten
Mai begrenzt ein Rahmen aus ineinander montierten, konturenstarken Fotos.
Wir haben es mit einem maximal intermedialen ocerk zu tun, der Text, Fo-
tografie, Collage und Ausziige aus der Tonaufnahme hybridisiert. In diesem
(text)rdumlich-politischen Panorama sind nicht nur verschiedene Berufe,
Ethnien und Produktionsergebnisse bei der Staatsfeier prasent, der Blick des
Berichterstatters von links zur Mitte hin integriert uns als Betrachtende in
die Bildklammer - in das Fest.

Ahnlich wie der Park konzentriert nun der Rote Platz eine Ausstellung je-
ner Errungenschaften, die sich kiinftig von Moskau aus landesweit ausbreiten
sollen. Den Ablauf in einem solchen Skript zu orchestrieren, 16st die Verant-
wortung ein, die das Privileg mit sich bringt, an der Parade teilzunehmen,
und trigt dem Umstand Rechnung, dass sie dank der Radioiibertragung,
spater dank dem Fernsehen als landesweites Ereignis stattfindet. Zu diesem
Open-Air-Spektakel gehoren 1933 »Abteilungen der Militdrakademien,
Schulen, Matrosen, Kiampfer der Divisionen des Moskauer Proletariats,
Scharfschiitzen-Abteilungen, Sieger in sozialistischen Wettbewerben und
Stoflarbeiter, nach Betrieben und Leistungen geordnet, an den Plakaten und
Transparenten identifizierbar«,*?? wobei die »Prézision und Prdgnanz der von
diesen Paraden tiberlieferten Bilder« an die Konstruktivisten erinnere, denn
in der Choreographie der Siegesparade sei »die Asthetik der Konstruktivis-
ten von einst und die Stoflkraft der siegreichen Sowjetarmee zu einem Bild
verschmolzen«.*?

Versammelt sind auf dem Plakat die Provinz, die Arbeitenden, das Militar,
kiinstlerische Medien sozialistischer Kommunikation, Maschinen, Transport-
mittel und Waffen. Auslindische Géste zeugen von dessen globaler Dimensi-
on, unterstiitzt von Originalzitaten und Gedichtrezitationen. Die Reportage
stellt den Entwurf eines dokumentierenden Radiofilms (»radiofi’m«) dar, wie
Tret'jakov die organisierende Montage der Grofdveranstaltung bezeichnet.
Nach diesem Muster kénnen Radioberichte und auf sie bezogene ocerki in
darauffolgenden Jahren erstellt werden.

821 Vgl. seine Rede bei der Feier anldsslich des 15-jahrigen Jubildums der Oktoberrevolution.
Die Aufzeichnung der Rede wurde freundlicherweise vom Staatlichen historischen V. I. Dal’-
Museum fiir russische Literatur zur Verfiigung gestellt (Inventarnr.: Magnitnaja lenta. GLM
KP 53023/2).

822 Schlogel, Das sowjetische Jahrhundert, 524.

823 Ebd., 527.
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Dokumentierende Foto-Text-Funktion

Eine mustergiiltige Lebensfithrung vermittelt Tret'jakov in seinen Sanatori-
enskizzen, die sich auf die zweite Halfte der 1920er Jahre verstreuen und von
denen hier die dreiteilige Serie Menschen in der Reparaturwerkstatt (Ljudi v
pocinke) aus dem Jahr 1926 ndher vorgestellt werden soll, da sie die hdufigste
Art seiner Fotoverwendung demonstriert: die wiederholte Beobachtung eines
Ortes bzw. einer Institution mit erzieherischen Setzungen - in diesem Fall
eines Patientenprototyps, der sich (aus)bessern ldsst.

Tret’jakov engagiert sich fiir den sozialen und psychologischen Hygie-
nediskurs nach seiner Riickkehr aus Peking. Aus China bringt er Mitte der
1920er Jahre eine Sensibilisierung fiir die Vereinbarung von Arbeit, Ehe und
Kindererziehung nach Moskau mit sowie fiir die gesundheitlichen Folgen
der Ausbeutung von Arbeitenden - diese Probleme beleuchtet er in seinem
Skizzenbuch CZzungo (1927; 1930).%%*

Die Sanatoriumsskizzen®” beziehen sich auf Heilanstalten. Auch wenn die
hartnickig wiederkehrende Metapher von der Reparaturwerkstatt, wie er die
Einrichtung nennt, Mensch und Maschine gleichsetzt, bleibt der entschei-
dende Unterschied in der Fihigkeit zum dsthetischen Ausdruck und dessen
Genuss, der in diesem Konzept den Heilungsprozess Erkrankter begiinstigt.
Tret’jakovs Reportageserie pladiert dafiir, dass psychisch labile Patient_innen
den Methoden des Sanatoriums vertrauen sollen, und dass sie Kunst, Bewe-
gung und Vergniigen zur Genesung bendétigen. Er empfiehlt den Einbezug
einer »Asthetiktherapie«, die so wirkungsvoll wie die Elektrotherapie wire:

Sie wurden von Musik und Tanz sehr angezogen. Aber das Tanzen erlaubten die
Arzte nicht, und was die Musik angeht, so befanden sich nicht immer Musiker
im Sanatorium. Doch die Musik konnte, der Elektrizitit gleich, schon ein Heil-
mittel sein - so etwas wie ein melodischer »Franklin«. Ich vermute, die Arzte
sind bisher aufgrund ihres Zeitmangels noch nicht auf diese Idee gekommen. Die
Gesundheitsamter hitten allerdings — statt drittklassige Pfuscher in Sanatorien zu
schicken, von denen selbst dem anspruchslosesten Publikum tibel wird, - ruhig
iiber eine Asthetiktherapie nachdenken kénnen, d. h. iiber den Einsatz des Wortes,
des Tons, der Geste und der Farbe als Medizin fiir Nervenkranke.®?

824 Vgl. Tret’jakov, Sergej, Czungo (U Zéltogo morja), Moskva u. Leningrad 1927, zweite, um ca.
100 Seiten erginzte Auflage 1930 (Czungo. Ocerki v Kitae).

825 Tret’jakov, Sergej, »Ljudej v pocinku«, Krasnaja gazeta 127 (2470), 4. Juni 1926, 0.S.; ders.,
»Ljudi v pocinke (Sanatornye ocerki)«, Krasnaja gazeta 196 (2539), 27. August 1926, 0.S.;
ders., »Kak vyzdoravlivajut. Iz oc¢erkov>Ljudi v po¢inke, ProZektor 11 (1926), 23-24.

826 Ders., »Ljudi v pocinke (Sanatornye ocerki)«, 0.S: O4eHb TAHYINUCh K My3bIKe U IIIACKE.
Ho misicaTh Bpauy He MO3BOJIA/IN, YTO )K€ KaCAaeTCA MYSBIKH, TO He BCETJa B CAHATOPUN
HAXOJ[M/IICD UTpaoliue. A, TIOXKayil, My3bIKa, HAPaBHE C 9TIeKTPUYECTBOM, MOI/IA ObI OBITH
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Er assistiert mit seinen Vorschligen dem medizinischen Personal, konfron-
tiert es mit Aspekten, die er verbesserungswiirdig findet, und formuliert seine
Schlussfolgerungen wie Diagnosen tiber ihre Arbeit.

Tret’jakovs Fotografien illustrieren seinen Optimismus, der davon ausgeht,
dass die Psyche kurzerhand wie ein Gegenstand - eine Maschine — ausge-
bessert werden kann. Der erste Artikel der Serie, Menschen zur Reparatur
(Ljudej v pocinku), vergleicht den Patienten mit einem Schiff und mit einem
Automobil, das wieder schwimm- bzw. fahrtiichtig wird: »Das Herz mit Bal-
drian verdppeln, damit sollte nun Schluss sein. Stattdessen: Luft, Wasser und
Tagesstruktur. Was ist eine Tagesstruktur? Das ist ganz einfach das normale
Leben, das wir immer fiihren sollten, das wir tatsdchlich aber erst wiahrend
der Reparaturen fithren.«*

Setzt der erste ocerk der Serie den Akzent auf psychische Stérungen,
schildert der zweite Behandlungsmethoden, darunter Elektroschocks, Koh-
lensdurebader und Wasserduschen. Die dritte Skizze Wie man wieder gesund
wird (Kak vyzdoravlivajut. Iz ocerkov »Ljudi v pocinke<) betrachtet die Heilung
von Tuberkulose. Dafiir iiberzeugt sich Tretjakov als Kurzzeitpatient im
Semagko-Sanatorium in Sotschi, der »Reparaturwerkstatt des Proletariats,
von der Wirksambkeit des dortigen Tagesablaufs. Dieses heute noch bestehen-
des Sanatorium wurde Ende des 19. Jahrhunderts wegen des milden Klimas
gegriindet, im Biirgerkrieg in ein Krankenhaus umgewandelt und 1921
in eine Tuberkuloseheilanstalt. Zunéchst berichtet der Autor iiber damals
fortschrittliche Untersuchungsmethoden wie Blutabnahme und Tests unter
Einsatz des Mikroskops, von dem er fasziniert ist, iiber die gute Essens-
versorgung sowie die strikte Ruheordnung, die ihm die Unterhaltung bei
Tisch verbietet. Ungeachtet dessen, dass er seine eigene Disziplin bei seinem
Teilnahme-Experiment nicht allzu ernst zu nehmen scheint, unterstreicht er
ihren Nutzen.

Wie die meisten Berichte Tret’jakovs benutzt die Sanatorienserie wenige,
inhaltlich lose aufeinander abgestimmte Fotos. Das erste, was Aufmerksam-
keit erregt, noch vor der Textiiberschrift, ist das klassizistische Gebédude

U CPEICTBOM JIeYeHVsI — YeM-TO BPOJie MeJIOANIecKOro »>paHKkInHac. S nonaraio Bpauu
HaJ| 9TUM JI0 CUX TIOP He 3ayMaJIiCh TOJBKO 110 HEAOCYTY. [lyMaeTcst, 4To U 3paBOTAENbI,
BMeCTO TOTO, YTOGBI IIOCBUIATH 110 CAHATOPUSIM TPETHECOPTHBIX Xa/ITYPUCTOB, OT KOTOPBIX
TOLUIHI/IO HEB3ICKATE/IbHEIIIIYIO ayNTOPUIO, MOI/IM Obl 3a/[yMaThCs1 06 9CTETUKO-TEPAIINIL:
T.€. 00 MCIIOTIb30BAHNN C/I0BA, 3BYKA, J)KECTA U KPACKY B Ka4eCTBe 1e4eGHOr0 CPENCTBa /ISt
HEPBHO-60/IbHBIX. «

827 Ebd.: »ITopa nepecrars ypauntb cepjlie BaJIepbsHKOIL, Hy>KeH BO3[YX, Boia 1 pexxuM. Uto
TaKoe pexuM? 1o Ta caMas IPUMUTIBHO HOPMAa/IbHAsl KU3Hb, KOTOPYIO MbI JO/DKHBI Obl
BECTH BCEIJia, HO KOTOPYIO MBI BefleM B [IEICTBUTENIBHOCTI TOJIBKO BO BPEMSI IIOUMHOK.
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der Einrichtung. Parallel zu dieser Auflenaufnahme befindet sich ein Foto
von fast gleicher Grofle am unteren Rand der Titelseite, links und rechts
vom Flie3text eingefasst. Unter diesem mittigen Foto - hier sind wir in der
Heilanstalt, - spricht die Bildunterschrift von »Todesstunde« statt von Siesta
(tichij ¢as): »Mértvyj« ¢as v sanatorii«. Auf der Bettenreihe zwischen Birken
unter freiem Himmel sind die Gesichter der anonymen Liegenden kaum
zu erkennen, aufler von einer Person im Hintergrund, die sich der Kamera
zuwendet. Durch Vasilij I. Savelevs breite Aufnahmen von oben und unten
sowie die beiden zwischen ihnen angeordneten Textspalten entsteht auf der
dreigliedrigen Titelseite ein symmetrisches Layout, das der Ausgewogenheit
der verordneten Tagesstruktur entspricht.®”® Die Institution entscheidet tiber
Ruhe und Aktivitit, vor allem tiber die Wiedererlangung der Arbeitsfihig-
keit. Die Grundaussage der Reportageserie: Nach der »Reparatur« steht das
Humankapital der Produktionsnormerfiillung wieder zur Verfiigung.

Sind hier die Textmodule wie in anderen illustrierten Berichten des Au-
tors aus den 1920er Jahren noch monolithische, kohiarente Pendants zu den
Bildern, unterbrechen ab Ende der 1920er Jahre haufigere Montageschnitte
den mal erzdhlenden, mal erkldrenden Sprachduktus. Was sich schon hier
findet und fortgesetzt wird, ist die Unterordnung der Bilder unter den Text,
ihre riickversichernde Funktion, die instruierender Zweckinformation dient.

Der Schluss klingt wie das Motto der eigenen Arbeit am Publikum:
»Das Sanatorium hat viele Gewohnheiten im Bewusstsein der Kranken
umgekrempelt.«*” Bearbeitet werden die Lesenden dahingehend, dass sie
sich in die gdngigen Patienttypen einreihen, den noérgelnden Schmarotzer
(»skripucka«) und den ignoranten Pessimisten nicht zum Beispiel nehmen,
und sich stattdessen mit jenem Patienten identifizieren, der »Geschmack«
und »Willen« hat. Der Bericht unterstiitzt standardisierendes Verhalten.

Normsetzend ist auch der Ort. Das Sanatorium fiihre eine Rezeptformel
gegen Tuberkulose, die nirgendwo sonst zu finden sei: »Sonne. Luft. Wasser.
Tagesstruktur.«**® An diesem Punkt steigt die Spannung, wir zweifeln doch
etwas an der Einfachheit dieses Ablaufs und haben zunehmend Mitleid mit
dem erzihlenden Versuchskaninchen, dem die Glatze friert, sobald er bei
offenem Fenster schlafen und kalte Abreibungen ertragen muss. Tret'jakov

828 Savelev brachte Erfahrung in der Bebilderung von Fotoreportagen mit, bereits 1923 erschien
sein bytovoj fotoocerk mit Fotografien eines Frauenwohnheims. Vgl. Wolf, USSR in Construc-
tion, 83.

829 Tret’jakov, »Kak vyzdoravlivajut«, 23: »MHOro IpyuBBIYHOTO IepeBePTHIBA CAHATOPUIT B
CO3HaHMM GONBHBIX.«

830 Ebd., 24: »Conuue. Bosnyx. Boma. Pexxnm.«
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fihrt sich als korrekten Sanatoriumsbesucher ein - im Gegensatz zu Pati-
ent_innen, die, statt den Tagesablauf einzuhalten, sich blof3 sattessen. Vor
diesem Hintergrund definiert er nun am Zielpunkt des Berichts den ge-
wiinschten Patiententypus,

der sich mit Geschmack auskuriert, der genau und mit Vergniigen auf seinen
zu Kriften kommenden Korper achtet. Thm gefillt es, seine Nerven unter die
elektrische »Franklin«-Dusche zu stellen. Er lacht laut unter den Schldgen der
Wasserspritze, wenn sie die Riicken- und Beinmuskulatur durchknetet, und bebt
freudig unter den Tropfen auf seinem Gesicht und seiner Brust. Jeden Samstag
sagt ihm die Waage, wie viele Mahlzeitenkilos bei ihm zu neuem Gewebe gewor-
den sind. Er liegt wihrend der Ruhestunden und fiihlt dabei, wie die Sonne sein
Gesicht mit einer bronzenen Bréaunehiille tiberzieht, wahrend frisches Blut die
Lungen durchspiilt. Woche fiir Woche zerdriickt seine Hand zunehmend mehr
Pfunde, wenn sie — wie zur Begriifliung - die Feder des Dynamometers zusam-
menquetscht. Einer Trophide gleich bewahrt er jeden zusitzlichen Volumenzen-
timeter, um welchen sich seine Lungen vergroflert haben. Und wie er isst, wie er
mit seinen Kiefern fiir Kraft und Aufladung seines Inneren sorgt; wie er die Luft
mit seinen Armen beim Sport zerschneidet; wie er sich an jedem Signal der Ge-
sundheit erfreut, das von seinem Herzen ausgeht, von den Lungen, vom Gehirn,
den Muskeln - all dies zeugt davon, dass dieser Patient aufler Luft, Sonne und
Tagesstruktur, aufler all der Pulver und Tabletten die wertvollste Medizin besitzt,
die es weder in Apotheken noch in den Arsenalen der Sanatorien gibt, und zwar
den Willen zum Gesundsein.®*!

Das Subjekt soll lernen, sich selbst zu disziplinieren, wodurch, so das Er-
folgsversprechen, seine Selbstheilungskrifte aktiviert werden. Dafiir sollen
sich Patient_inen den herrschenden Abliufen und den zum Teil brutalen
Therapien fiigen. Die Kritikpunkte, die das mangelhafte Kulturangebot be-

831 Ebd., 24: »60/bHOIT, KOTOPBIIT TEUUTCS CO BKYCOM, KOTOPBIIT TOYHO TIPUCTYIINBAETCS C
YHOBOIbCTBMEM K CBOEMY, Ha/IMBAIOI[EMYCsl COKaMM opranunamy. EMy HpaBurTcs ctaBuThb
CBOM HepBbI IOf] 97eKTpuyecKuit nym >@panxnnnac. OH roroder mox crpyeit 6pancoos,
KOTJJa OHa BMMHAETCs B MBIIIIIBI CIIMHBI M HOT ¥ TpemenleT KalIAMM Ha JILe U TPyau,
KXy cy600Ty eMy rOBOPUT LIKajla BECOB, CKOTIbKO KIJIO 00efl0B OCEI0 B HEM HO-
BbIMM TKaHSAMU, OH BBIJIEKMBAET >MEPTBbIE Yachl«, YYBCTBYS, KaK CO/NHIIE HATATUBAET
Ha €ro /M0 GPOH30BBIN YeXOJ 3arapa, ¥ JIeTKye IIPOIOIACKMBAIOTCA CBEKeil KPOBBIO.
Henens 3a Hepeneit Bce 6o/bliie pyHTOB BBDKMMAET €r0 PyKa, CTUCKMBAOIIASL, TOYHO
3[0pOBasACh, NPYXIHY AMHaMoMeTpa. OH Kak 3aBoeBaHMe OepexkeT KaK/bIil JIMIITHNI
Ky6udecKnit CAaHTUMETP, Ha KOTOPBII YBeINYNIACh eMKOCTD ero erkux. V Kak oH ecT,
HAKPY4MBas YeMIOCTAMMU CUTY U 3apAJIKY B CBOE HYTPO; U KaK OH pacceKaeT BO3AYX Py-
KaM1 Ha QU3KYIbType; U KaK OH PafyeTcs KaKIOMY CUTHAIY 3HOPOBbs, UAYILIEMY OT
ceppla, OT JIETKUX, OT KMIIEK, OT MO3Ta, OT MBIIIIL] — BCE 9TO TOBOPUT O TOM, YTO KPOMe
BO3/IyXa, COMHIIA U PEXMMA, KPOMe BCeX IOPOIIKOB ¥ JIEKAPCTB, ITOT HOMbHOI MMeeT
caMoe LleHHOe JIEKapCTBO, KOTOPOT'O HeT B allTeKaX U B apCeHaslaX CaHaTOPUeB — U 3TO
JIEKapCTBO — BOJIA K 3/J0POBbIO. «
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treffen, hat der Agit-Journalist durch seine Verbesserungsvorschlage operativ
an Ort und Stelle »repariert«.

Spétere Fotoskizzen modellieren nicht nur den Patienten, sie erarbeiten
ein Raster fiirs Erholen im Kollektiv - analog zur fordistischen Struktur
der Arbeitsschichten. Eine solche Konstruktion durch die Behebung kleiner
Mingel finden wir in Meer, Menschen, Sonne (More, ljudi, solnce) von 1935
tiber einen weiteren nahezu perfekten Kurort.**? Die Draufsicht auf ein Sa-
natorium in Novyj Afon in Abchasien, an dessen Stelle frither ein Kloster
stand, fachert in zehn zweispaltig angeordneten Fotografien standardisierende
Aktivititen der Urlauber auf.

In der Zusammenschau vermitteln die abgedruckten Fotografien den
iterativen Kontrollblick: Seriell reihen sich die Gegeniiberstellungen aneinan-
der, die die progressive Verdnderung beweisen, so dass diesen ocerk — neben
Kurbeschiftigungen - der temporire Kontrast zwischen frither und heute und
der topografische zwischen oben und unten strukturiert. Wir iiberzeugen
uns von der Transformation aus der tiberlegenen Sicht des Fotoreporters,
der wieder einmal ein zentrales Ideologem reproduziert.

Als eine der >gesunden« Alltagspraktiken unterstreicht er das Lesen der
Tagespresse wie Literaturnaja gazeta, womit er beildufig den Stellenwert
seiner Skizze hebt. Im scherzhaften Ton emp- bzw. befiehlt er in Bildun-
terschriften den Freizeitsportlern, welche Sportart ihrer Erkrankung ange-
messen ist: Schachspieler sollen sich wegen ihrer Nierenleiden hinsetzen,
Volleyballspieler wegen ihrer Lungen stehen.**® Die durchdachte Routine
integriert Zeitungslektiire, Sport, Ruhe, Sonnen, Baden und vitaminreiche
Nahrung. Damit verwandelt sie das abgeschiedene Miannerkloster, das nur
wenigen vorbehalten gewesen ist, in eine weltliche Quelle der Lebensenergie
aller Werktdtigen. Tret’jakov erklért nicht, dass es sich um einen religidsen
Ort handelt, er zeigt dessen neue Bestimmung als gegeben, als Tatsache im
selektiv-zielgerichteten Verstindnis der Faktografen. Erst dank dem letzten
Foto und dessen Unterschrift erfahren wir, dass sich dieser Blick auf Psyrccha,
das ehemalige Kloster Novyj Afon, eréffnet.®*

In der Institutionalisierung kollektiver Freizeit kann man eine frithe
Fitnessbewegung erkennen - und ein Erziehungsinstrument: fizkul'tura
sei Arbeit an sich selbst, sie »ist die der Reproduktionssphére zugehdorige

832 Ders., »More, ljudi, solnce. Fotoocerke, Stroim 7/8 (1935), 19.

833 Ebd.: »Croiite. ¥ Bac nerkue!«/»Csagpre! Y Bac moukn!«

834 Ebd.: »JI ¢ OpnmHoro rueszia cosepijaior cBoro IIceIprixy, ObiBInit MoHarmecknit HoBbrit
Adon.« Abchasiens kiinftige Nutzung fiir den Obstanbau und als allsowjetische Heilanstalt
prognostiziert Tret’jakov schon 1926, vgl. ders., »Postup’ju bujvola. Po Abchazii«.
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Abb. 19: »Meer, Menschen, Sonne«
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Seite des menschlichen Lebens, in dem nichts mehr dem Zufall Giberlassen
werden darf. Gesundheit, Wohlbefinden kénnen ebenso geplant werden
wie Arbeit.«** Dazu integriert uns der Bildraum in die Position des Uber-
Blicks: Die meisten Fotografien sind von oben aufgenommen, oder, wenn
Menschen abgebildet sind, und dies als Gruppe, dann von hinten. In ihrer
Ungezwungenheit wirken die Personen so, als ob sie nicht wiissten, dass sie
beobachtet werden.

Militéirtibung als Erholung

Der nichste Fotobericht verzahnt produktive Erholung mit industriellen und
landwirtschaftlichen Arbeitsablaufen. Beim ersten Beispiel handelt es sich um
einen Wehriibungslauf von Fabrikmitarbeitenden,*® beim zweiten um einen
Wochenendtag in der Sowchose.®”

Die fotografische Begleitung des Militdriibungslaufs im Sommer 1932
macht uns mit einer fast perfekten Fabrikfestung (Zavod-krepost’), die Stalins

Namen trigt, bekannt. Ihr einziger Makel ist ihre unzureichende Beteiligung

E_Z.'FCT

Abb. 20: »Die Fabrikfestung«

835 Schlogel, Karl, Terror und Traum: Moskau 1937, Miinchen 2008, 333.
836 Tret’jakov, Sergej, »Zavod-krepost'«, Smena 17/18 (1932), 16-17.
837 Ders., »Vychodnoj v sovchoze. Fotoocerk«, Smena 12 (1933), 12-13.
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an der freiwilligen Militdrorganisation (Osoaviachim), und diese Ubung

behebt dies. Auf allen elf Fotografien sehen wir Menschengruppen, ob von
vorn, von hinten, von der Seite, aus unmittelbarer Nidhe oder aus einigen

Metern Entfernung. Kurze Bildunterschriften verteilen sich auf vier Spalten.
Die vorangestellte Einleitung erklért das Streben nach Perfektion zum realis-

tischen Ziel und reiht den Blick in die Hierarchie der Werkstypen ein — wir
sollen uns wie die Fabriken an Stoflarbeiter_innen messen. Seine »kleine

Krankheit« wiirde das Werk nun beschwingt »auskurieren«:

838

Fabriken sind wie Menschen. Es gibt welche, die zu nichts taugen. Limmel, die
nur das halbe Pensum schaffen. Es gibt tolpelhafte Fabriken, die bis zum Hals in
eigener Ausschussware stecken und die ihre Erzeugnisse sonstwohin versenden,
nur nicht an die richtige Adresse. Es gibt rheumatische Fabriken, schwichelnde,
mit alter rostiger Ausstattung. Es gibt ausgetrocknete Fabriken, durch die ein
verdiinnter Strom stindig wechselnder Arbeiter fliefit, wihrend sich an ent-
scheidenden Punkten des Werks immer wieder Abszesse entziinden. Und es gibt
Erfinder-, Agitatoren-, Bestarbeiterfabriken.

Auch unter Bestarbeiterfabriken gibt es unterschiedliche Arten. (...)

Mehrere sozialistisch umgebaute Bahnhéfe in Moskau sind ebenfalls dem Elek-
trowerk zu verdanken.

Doch gibt es auf der Welt kaum hundertprozentige Bestarbeiter. Jeder von
ihnen hat irgendein Leiden, eine drgerliche Macke, die man meist gut versteckt.
So hat das Elektrowerk aufler seinen zwei Auszeichnungen noch eine dritte. Und
tiber die sprechen seine Angestellten nicht gerne. Diese Auszeichnung ist ein
Banner aus Flechtmattenstoft. Fiir die schlechte Verteidigungsarbeit — dafiir, dass
die Losung »Stéirke die Wehrhaftigkeit des Landes!« in einem Kollektiv von 22.000
Arbeitern nur von einem Zwanzigstel umgesetzt wurde.

Mit derselben hartnéckigen Flottheit, mit der die Fabrik in fritheren Jahren zur
Plantibererfiillung, zur Organisation neuer Abteilungen und zur Patenschaft fiir
andere Fabriken aufstieg, hat nun das Parteikollektiv die Fabrik bei der Starkung
der Verteidigung unterstiitzt. Der Sekretdr des Parteikollektivs, Genosse Jurov,
klein von Wuchs, doch grofd als erfinderischer Organisator, hat eine Losung vor-
geschlagen: »FABRIKFESTUNG«.%#

Ders., »Zavod-krepost’'«, 17: »3aBopsI — oHM Kak mofu. BeiaroT 3aBofs! Hu TO, Hu ce. Hepo-
TeIIbl, IIATAOIYe B IO/IIIaHA. BbIBAIOT 3aBOMBI-POX/IN, CUAALLYE IIO-YLIN B COOCTBEHHOM
6pake, 3achUIatolIie MPOAYKIMIO Ky/a YTOAHO, TOTBKO He TI0 Hy>KHOMY afpecy. BoiBator
3aBOJIbI-PEBMATHUKIY, CTaOOCHIbHbIE, CO CTAPEHbKUM PXKaBbIM 000pynoBaHIeM. boiBaoT
XyZIOCOYHbIE, CKBO3b KOTOPBIE TeYeT Pas3)KVKEHHBII ChIPOII TOK BCe CMEHSIOLINXCSA pabounx,
a B OTBETCTBEHHBIX TOYKAX 3aBOJIA TO I [1e/I0 BCIIBIXVBAIOT HAPBIBBI, U €CTb 3aBOLBI-N300pe-
Tarenn, SaBO,[[bI-aI‘I/ITaTOpr, SaBOHbI—yHapHI/IKI/I.

U cpenyt 3aBOJOB-YAapPHIKOB TOXKe IIOPOJbI pasHbIe. (...)

HekoTopble MOCKOBCKIE, IT0-COLVIAMCTUYECKY TIepefie/laHHble BOK3AJIbI, 9TO — TOXKeE JIeTIO
INeKTpo3aBofa.

Ho pezko 6bIBaloT Ha CBeTe CTOIPOLICHTHbIE YAPHUKIL Y Ka)KIOTO U3 HUX €CTh KaKas-
H1OyAb 6oMsAUKa, JOCAFHAS 3aBUTYIIKA, OOBITHO IPUIPATHIBAEMAs IIOTTYOXKeE.
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Der ocerk gleicht mit seiner Bildordnung einer Wandzeitung. Die »hart-
nickige Flottheit« der Stoflarbeiter, die die Erfiillung des Plans wie eine
militdrische Attacke in Angriff nehmen, soll uns visuell anstecken. Arbeit,
Erholung und Wehrdienst gleichen sich strukturell an und wachsen als Teile
des sowjetischen Alltags zusammen.

Die 7.500 Teilnehmenden, lesen wir, gehen wéihrend des Militaribungs-
laufs einer Elektrowerk-Sowchose beim Subbotnik zur Hand. Mit rhetori-
schen Fragen im Textkommentar zu den nicht immer deutlichen Fotografien
lenkt Tret’jakov unser Bildverstindnis. So fragt er eingangs, ob wir denken,
dass die Person mit der Zigarette im Mund der Handelsdirektor des Elekt-
rowerks sei, und antwortet, dies sei der Kommandeur der Elektrowerksdi-
vision Osoaviachims. Bis auf diese Benennungen bleiben die Abgebildeten
wieder eine Menge; Bezeichnungen von Personen und Orten weichen auf
den Plural aus.®”

Die Skizze vergegenwartigt zuniachst den Weg der Osoaviachim-Mitglie-
der, der von Kazan mit der Eisenbahn zum Startpunkt der Ubung in der Nahe
von Ramenskoe unweit von Moskau fiithrt. Die Waggons dorthin seien wie
mobile Meetings und »Konzerte auf Radern« (»miting na kolesach«, »koncer-
ty na kolesach«). Diese Funktionsbestimmung riickt sie in eine Reihe mit den
Medien, die die Mobilisierungsiibung durch Marsch- und Arbeitsstimmung
unterstiitzen - es kommen aufheiternde Blasmusik, ein Radio-Automobil,
eine Wandzeitung und eine Lagerbibliothek zum Einsatz. Das Radio wirkt
sklaventreiberartig, wahrend Kolchosarbeiter das Kartoffelfeld jiten und
Wandzeitungsarbeiter ihre Beobachtungen und Heldentaten zu »Klumpen«
schlagen, was die Rhetorik vom Faktenschieflen aufgreift.**

Die auffilligsten Aufnahmen, die uns einzelne Personen naherbringen und
zu ihnen aufschauen lassen, befinden sich in der mittleren Ebene der drei

Ectb y OnexTposaBojia, KpoOMe JIBYX STHX OPJIHOB, elljé TpeTunii. V1 He mo6AT 0 HeM roBo-
PUTb 97IeKTPO3aBOALBL DTOT OPJIeH — POrOXKHOE 3HaMA. 3a IIoXYyIo paboTy OcoaBnaxmma,
3a 10, 4TO 103yHT > Kpernu 060poHy cTpaHbl« B 22-THICAYHOM KOJIIEKTIBE 3aBOJIa OB I10-Ha-
CTOAALEMY YCBO€H BCETro ofjHOI 20-i1 YacThIo ero.

W c Toit >xe HACTOYMBOI TMXOCTDIO, C KAKOJ B IIPEXKHIE TO/IbI HOJBIMAJICA 3aBOJ Ha Tie-
PEBbINIOTTHEHNE TI/IAHA, 11 Ha OTPAHN3AIINI0 HOBBIX OT/IETIOB, 1 Ha 1e()CKYI0 paboTy, — MOAHAT
€ro ceifyac MapTKO/IEKTHUB Ha yKpeIieHne 060poHHON paboThl. CekpeTaph MapTKOMIEK-
tiBa T. JOpoB, Ma/IeHbKMIT POCTOM, HO JIIOXNIT B OPraHM3ALIOHHOM M300peTaTeNnbCTBe,
npegoxu 103yHr: >3ABOM-KPETIOCTb«.«

839 Ebd.: »koMaHaUpBI«, »YKY MOABUINCH B PYKaX KOMCOMOJIbIIEB BMHTOBKI, »TIIOMA/IMK,
»KOMCOMOJIATAK, »Paboune«, »CTapuKu«.

840 Ebd., »CrenraseTiukm, NpUTKHYBIINCH 110 KAHABAM M MOJITHKAM, COMBAIOT B KOMKM Ha-
6mopeHns, GakThl, MOABUTY. PaioaBTOMOOUIb €3AUT MEX/Y TONAMY, Pa3BO3S MY3BIKY
OPKeCTPOB, YTO0 IIONIOTH Becesiee HbITIO. «
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ibereinander geschichteten Fotoreihen. Das vierte Bild besticht durch drei
Hornspieler, die sich in verschiedene Richtungen wenden, und durch den
Betrachterstandpunkt, der sie aus einer Untersicht zeigt. Rechts davon folgen
wir der Blickachse eines Mannes tiber den Fluss auf das andere Ufer, was
den Blick in die Zukunft figuriert. Am Ende hat sich der Lauf als praktikable
Methode des freiwilligen Wehrdienstes herausgestellt. Elektrowerksarbeiter
haben demonstriert, dass sie vorbildliche »Fabrikfestungen« erschaffen, an-
dere sollen mitziehen.®!

Die selektive dokumentarische Beobachtung Tret’jakovs richtet sich in ih-
rer Komposition prospektiv aus, auf spitere Einiibung bzw. Uberpriifung. Sein
Verfahren der Anthropomorphisierung und der allegorischen Verkorperung
hat sich zur Génze entfaltet: Stand die Fabrik zu Beginn fiir den Stof8arbeiter,
so vereinigt der Fotobericht die Fabrikarbeiter bei dieser gemeinschaftsstif-
tenden Veranstaltung zum frohlichen und wehrhaften Kollektivkorper.

Arbeitsfrei unter Beobachtung

Der olerk iiber eine Landkommune bei Simferopol’ — Ein freier Tag in der
Sowchose (Vychodnoj v sovchoze) — feiert einen weiteren Erfolgsschritt auf
der tibergeordneten »Reise« zum Sozialismus, namlich die Umwandlung einer
Ruine zur kollektiven Hithnerwirtschaft.

Fir Aufnahmefihigkeit sorgt wieder das Layout: Die mittlere Spalte, die
etwas schmaler als die linke und rechte ist, enthélt drei statt vier Fotos, das
Triptychon verdichtet sich zur Mitte hin. Indem der Textumfang abnimmt,
ssprechenc die Bilder mehr fiir sich. Die harten Raster der rechteckigen Lini-
enbegrenzungen zwischen den Spalten und innerhalb von ihnen exponieren
die Montage, die den Platz auf dem Papier genauso effektiv ausnutzt wie die
Arbeiter Zeit und Land, selbst an einem freien Tag. Die jungen Menschen auf
den Gruppen- und Nahaufnahmen gehen gemeinsam Freizeitbeschéftigun-
gen wie Musizieren oder Schachspielen nach, lesen Zeitung, tanzen, treiben
Mannschaftssport, versammeln sich um den Radiolautsprecher und im Klub.
Ein Kind, das neben anderen isst, schaut in die Kamera. Tret’jakov instruiert
uns anhand der Muster und Méngel, so neben dem Foto eines Lesenden:

841 Ebd., »Iloxop 3aBofa-fMBU3NUI — MHTEPECHBIIT CII0CO6 0COABIMAXIIMOBKCKOI PabOTHL.
DIeKTPO3aBOALBI ITOKA3a/IM HaM, KaK CO3/[jaBaThb >3aBOJbI-KPEIOCTHX.
OpyH 13 IepBbIX 3aBOJIOB-YAAPHUKOB CO103a KPUYMUT OCTA/IbHBIM 3aBOJIaM-TOBAPUIIIAM:
~-IIOOTATUBAMCAPEBATA!KTOCHELY IO I U N2«
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Es ist gut, dass man sich in die Erzahlung fliichtet, als ob man zur Erholung in den
Wald geht. Doch wieso hilt er sich die Ohren zu? Ob das Orchester wohl stort?
Ist es sinnvoll, dass die Lesestube direkt unter dem Kupfergebriill der Musik liegt?

Und warum lungert der Knirps an demselben Tisch herum? Hier hat man
einiges iibersehen.®*

Statt in der Lesestube solle der Junge bei anderen Kindern sein — beim Tanz,
Spiel, Sport oder in der Krippe, wie die nachfolgenden Fotos belehren. Die
Entspannung der Personen nutzt der Beobachter aus: Seine detaillierte,
zwolfteilige Fotodokumentation in drei Spalten erwischt kleinere Defekte
im Tagesablauf.

Tret’jakov beanstandet ferner, dass die Pioniere zu viel Kleidung tragen
und die Kolchosarbeiter noch zu untrainiert seien. Die Teilnehmenden lésst
er kaum zu Wort kommen, lediglich in einer Pseudobeschwerde tiber fehlen-
de ménnliche Tanzpartner, die - und dies ist schon wieder vorbildlich - zu
einer militdrischen Ubung einberufen worden sind.

Das Kameraauge hat hingegen Potential fiir echte Beschwerden, es sieht
hier wie bei Dziga Vertov mehr als das menschliche Auge,*** jedoch weniger
in dsthetischer als in organisatorischer Hinsicht: Der Fotoapparat schaut hin,
ihm entgeht kein Versehen (»nedogljadka«). Die Auswertung zuféllig aufge-
nommenen Materials entlarvt jene Missstinde, die Teilnehmenden mitten
im Geschehen nicht sofort auffallen. Entsprechend ldsst sich Tretjakovs
Befiirwortung des »Ausschusses« verstehen - authentische, wenngleich
technisch und kompositionell misslungene Fotografien seien wertvoll, denn
sie registrieren ungeschonte Fehlabldufe.®** Seine Bezeichnung »dynamische
Expressivitit« (»dinamiceskaja ékspressivnost’«) wire insofern als Ausdruck
von verbesserungsfahigen Arbeitsschritten zu verstehen, die dank der Do-
kumentation erkannt und optimiert werden koénnen. Miill seien hingegen
mehrdeutige - kiinstlerische - Fotos: Im Kolchosskizzenbuch Die Herausfor-
derung (Vyzov) spricht er davon, dass man den »Abfall« (»musor«)** beim
Fotografieren wie einen »Fototippfehler« (»fotoopecatka«)®¢ vermeiden muss,
weil er den Sinn der Aufnahme verzerre.®” Der Vermittlung dieses Sinns und

842 Ders., »Vychodnoj v sovchoze, 2: »Xopo1o yiiTi B HoBecTb, KaK B j1ec, oTbixath. Ho 1mo-
yeMy 3aTKHYI oH yum? He opkectp ymu Menraet? IIpaBMIbHO /M, 4TO IOJ, CAMBIM MEIHBIM
PeBOM MY3BIKM PacIIONoKeHa YNMTaabHA? J MambuyoHKa 3a4eM 3pA y 9TOro ke croma? TyT
HETOTIAIKA. «

843 Vertov, »Kinoki, Perevorot, 139.

844 Tret’jakov, »Moj zritel'nyj dnevnike, 24.

845 Ders., Vyzov (1930), 198.

846 Ebd., 200.

847 Ebd.: »OHa ncka’kaeT CMBICT CHUMKa.«
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der Vergemeinschaftung des Landlebens verschreibt er einen beachtlichen
Teil seiner fotografischen Arbeit, in ihr festigt er sein Konzept der Operati-
vitdt — einer medialen Beobachtungs-, Kontroll- und Disziplinarmafinahme.

Fotografierender und agitierender Journalist

Solche Beispiele lieflen sich mit weiteren Text-Bild-Arrangements vertiefen,
die einen Kollektivkorper aus reglementierten Arbeits- und Freizeitabldufen
konstruieren. Fiir den standardisierten rezim der SozOrdnung versuchen uns
Tret’jakovs Fotoreiseskizzen emotional und rational einzunehmen. Dabei legt
der Chronist bzw. Informationssoldat weder seine Arbeitsweise vollstindig
offen noch den Entstehungsprozess einzelner Berichte. Wie zufillig »ver-
schldgt« ihn das Jahr 1927 in den Kaukasus,**® und den Auftrag, ins Ausland
zu fahren, erhalt nicht Tret’jakov, sondern seine Kamera.®*

Die ausgewdhlten ocerki verhalten sich in seinem Visualitdtskonzept kom-
plementér zum Postulat der Arbeit, das Organisationsbestreben dehnt sich in
und dank ihnen auf alle Lebensbereiche aus. Er stellt seine fotografische Praxis
als eine pragmatisch orientierte Poetik der Vervollkommnung, Serialitdt und
Expansivitdt in den Dienst des sozialistischen Staates. Die minimalen Fehler,
die der Reporter registriert, lassen sich beheben, und die Berichte in gleicher
Form zu einem spiteren Zeitpunkt zwecks Re-Evaluation durchfiihren. Die
zeitliche Ausdehnung betrifft den Auswahlblick, der die Zukunft in der Ge-
genwart erspaht und die unerwiinschte Vergangenheit aussondert, sowie die
Langfristigkeit des Beobachtungsprojekts. Geografisch gilt das Interesse kaum
bekannten Kollektivierungseinheiten auf dem Land, Landstrichen an der Peri-
pherie und tiber sie hinaus Nachbarstaaten. Medial dehnt sich das Einzelbild
zur Fotoserie, -montage und zum -buch aus, die sich an ein méglichst breites
Publikum richten.®® Tretjakovs Werk besteht aus einer Menge illustrierter
Artikel, die einander fortsetzen, erginzen und argumentativ vervielfachen.
Der Foto-ocderk mit leicht verstindlichem Text, illustrierenden Bildern und
positiv-ermunternden Botschaften diirfte die >korrekte¢, durchdacht dosierte
Lektiire in Pausen von korperlicher Arbeit gewesen sein.

Zwar hat er seine Zeitgenossen fiir eine Produktionsisthetik inspiriert, die
den Arbeiteralltag hautnah mitlebt, und sein Publikum im In- und Ausland

848 Ders., »Gde ja byl s fotoapparatom, Pioner 5/6 (1934), 10-11, 10.

849 Ebd., 11: »B 1930 r. moeMy ¢oToanmapary 3agana paboTy 3arpaHuIa.«

850 Stigneev, Valerij, Vek fotografii. Ocerki istorii otecestvennoj fotografii 1894-1994, Moskva 2009,
96.
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fir die Errungenschaften der Sowjetunion, darunter das Recht auf Freizeit,
erganzende Kinderbetreuung und medizinische Versorgung, begeistert. Zwar
hat er noch vor seinen konstruktivistischen Kollegen Beriihmtheit als Fo-
tojournalist und -theoretiker erlangt.® Doch Tret’jakovs rigorose Methode
kundschaftet die von ihm beobachteten Akteure aus, zwingt sie zur Unter-
ordnung bei der Kollektivierung und unterstiitzt das Ideologem des >Neuen
Menscheng, der seine arbeitsfreie Zeit so bei gemeinschaftlichen Aktivititen
gestalten muss, dass er dadurch seine Produktivitdt moglichst hoch halt.®?

Der Reiseschriftsteller, Dichter, Theaterautor, Journalist und Agitator, wie
ich hinzufiigen mochte, setzt in seinen Fotoberichten das Prinzip seiner Bio-
grafie des Dings (Biografija ves¢i) in der Verdinglichung von Subjekten weiter
um. Er sprenge das subjektzentrierte Narrativ des 19. Jahrhunderts sowie das
klassische Portrit und l6se das Individuum im Kollektiv auf.*>* Dafiir ist ein
rigider Alltag notig, der Arbeit und Freizeit regelt, und eine entsprechende
Korperordnung, zu deren Manifestation die betrachteten Foto-ocerki beitra-
gen. In ihnen erweisen sich Produktion und Rekreation als zwei Seiten einer
Einheit, namlich des Disziplinardiskurses.

Tret’jakovs von Anfang an politisch angepasste, pragmatische Orientie-
rung lasst die drei Phasen, in die sein Schaffen eingeteilt wird - die fakto-
grafisch-produktionskiinstlerische (1924 bis Mitte 1928), die faktografisch-
dokumentierende (1928 bis Ende 1931) und die operativ-auktoriale (1932 bis
1937)%* -, idealtypisch erscheinen. Operative, agitatorische und auktoriale
Elemente finden sich vereinzelt und vermischt ab Anfang der 1920er Jahre
in seinem aktivistischen (Foto-)Dokumentarismus vor.

2.3 Das Abenteuer Bewegung

Die dritte genrekonstitutive Komponente, die neben Strategien des Vergleichens
und der seriellen Evidenzsicherung auf den putevoj ocerk einwirkt, sehe ich in
der Unplanbarkeit des Unterwegsseins, in seiner Experimentalhaftigkeit. Diese
Lust an der rdumlichen Verdnderung, am Anderen, an Bewegung und am Aus-

851 Wolf, »The Author as Photographer, 391.

852 Zum wissenschaftlich-ideologischen Diskurs iiber sowjetische Freizeit vgl. Cheauré, Elisa-
beth u. Jochen Gimmel, »Sowjetische Mufe« zwischen Ideologie und Praxis«, in: Verordnete
Arbeit — Gelenkte Freizeit: MufSe in der Sowjetkultur, hg. v. dens. u. Konstantin Rapp, Tiibingen
2021, 3-46, insbes. 12-14.

853 Fore, Devin, »Sergei Tret'iakov: From the Photo-Series to Extended Photo-Observationg,
October 118 (2006), 71-77, 71.

854 Gough/Roloff, »Radical Tourismg, 167.
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probieren von Mobilitdtspraktiken und -technologien ldsst sich epochen- und
kulturentibergreifend antreffen. Das Abenteuermoment zur Schreibbedingung
zu erkldren, doch seine Gefihrlichkeit zu minimieren oder auszulassen, stellt
ein Hauptmerkmal der ent-emotionalisierten ocerki der frithen Sowjetunion
dar. Sie fallen insofern in die Gattung der Abenteuerliteratur.

Dass die Lust an der Gefahr, an der Fahrt und am Gefihrt nationale
Grenzen und gewohnte Gendervorstellungen i{iberwindet, demonstrieren
westeuropdische Autor_innen, die die junge Sowjetunion besuchen.® Ei-
nige sehen dabei nicht nur Moskau, sondern legen einen beachtlichen Teil
des riesigen Landes mit Zug und Auto zuriick: So umrundet die deutsche
Rennfahrerin Clairenore Stinnes von 1927 bis 1929 als erster Mensch die
Erde mit einem gerade erst in Serie gegangenen Personenwagen, einem Ad-
ler Standard 6. Die Weltreise fithrt sie iiber den Balkan nach Moskau, {iber
Sibirien und die Wiiste Gobi nach Peking, Japan und in die USA. Ihr spiterer
Gatte Carl-Axel Soderstrom begleitet sie auf der Expedition, nachdem das
urspriingliche Team zerfallen ist, fotografiert und filmt die Etappenziele mit
all ihren Zerreissproben, Uberfillen, Motorschiden und Krankheiten.* Eine
Testfahrt, die die kommunistische Regierung 1925 ausgeschrieben hat, hat
Stinnes motiviert, diesen Rekord aufzustellen und der deutschen Automo-
bilindustrie zur Prominenz zu verhelfen:

Es galt bei der russischen Priifungsfahrt, die Strecke Leningrad-Moskau-Tiflis-
Moskau zuriickzulegen. An dieser Fahrt, die von wirtschaftlichen Gesichtspunkten
aus aufgestellt war, nahmen alle Nationen teil, die Automobilindustrie besaflen.
Ich fuhr als einzige Frau am Steuer und als Chauffeur meines Wagens mit.®”

855 Oberloskamp, Eva, Fremde neue Welten: Reisen deutscher und franzésischer Linksintellek-
tueller in die Sowjetunion 1917-1939, Berlin 2012; Steinbeck, John, Robert Capa: Russische
Reise, aus d. Amer. v. Susann Urban, Ziirich *2021. Vgl. auch Rohr, Angela, Zehn Frauen am
Amur: Feuilletons fiir die Frankfurter Zeitung: Reportagen und Erzihlungen aus der Sowjet-
union (1928-1936), hg. v. Gesine Bey, Fotografien von Margarete Steffin, Berlin 2018; Rohr,
Angela, Der Vogel. Gesammelte Erzihlungen und Reportagen, hg. v. Gesine Bey, Berlin 22010.
Das Buch enthélt Rohrs Reportagen iiber die Sowjetunion. Vgl. ferner die Amerikanerin
Emma Burnham Dresser, die 1931 in die Sowjetunion gereist ist, die US-amerikanische Fo-
toreporterin Margaret Bourke-White und die Reisen von Derla Murphey. Dazu: Rowley,
Alison, »Emma Goes to the Arctic: An American Socialite’s Trip on a Soviet Icebreaker, 1931«,
Journal of Russian American Studies (JRAS) 8.1 (2024), 1-16; Menzel, Nadine, Nach Moskau
und zurtick. Die Reiseschriften von Ethel Snowden, Sylvia Pankhurst und Clare Sheridan iiber
das postrevolutiondre Russland im Jahr 1920, Koln 2018.

8s6 Kuball, Michael u. Clarenore Soderstrom (Hg.), Soderstroms Photo-Tagebuch 1927-1929. Die
erste Autofahrt einer Frau um die Welt, Frankfurt 1981.

857 Stinnes, Clairenore, Im Auto durch zwei Welten. Die erste Autofahrt einer Frau um die Welt
1927 bis 1929, hg. v. Gabriele Habinger, Wien 1996, 21.
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Via Konstantinopel durchquert die Rennfahrerin den Nahen Osten, fahrt
durch Armenien und die Ukraine nach Moskau. Sie produziert mit ihrem
Mann den Film Im Auto durch zwei Welten (1931), der Expeditions- und
Werbezwecken dient.®® Die Regisseurin Erica von Moeller spiirt in ihrem
Film Frdulein Stinnes fahrt um die Welt (2009) anhand der Originalaufnah-
men der Unternehmung nach. - Man kann darin audiovisuelle Fortfiihrungen
der Reiseskizze sehen, die im Genre der >Reisebilder< auf der Leinwand bis
1916 eine fithrende Gattung im frithen Kino gewesen ist.*>’

Auch wenn man dafiir keine 48.000 Kilometer im rudimentéren Auto-
mobil zuriicklegt wie Clairenore Stinnes, haftet dem Verfassen/Fotografie-
ren/Filmen einer Reiseskizze, aber auch dem Unterwegssein an sich immer
etwas Abenteuerliches an - etwas Unberechenbares, Subversives, so der
Filmtheoretiker Béla Balazs. Reisen sei »Rebellion gegen die Natur, autonom
gewordenes Menschentum auflerhalb des Gesetzes.«* Gerade die Variablen,
die das Unterwegssein mit sich bringt, stellt Stefan Zweig der rationalen Seite
der Moderne entgegen. Das mit allerhand Mithen und bei ihm mit Gefiihlen
verbundene, beschwerliche, irrende Vomfleckkommen erscheint Zweig umso
erstrebenswerter. Das gradlinige, leicht fiir alle verfiigbare, reproduzierbare
Vorwirtsfahren hingegen nicht:

Reise soll Verschwendung sein, Hingabe der Ordnung an den Zufall, des Téglichen
an das Auflerordentliche, sie muf3 allerpersonlichste, ureigenste Gestaltung unserer
Neigung sein — wir wollen sie darum verteidigen gegen die neue bureaukratische,
maschinelle Form des Massenwanderns, des Reisebetriebs. Retten wir uns dies
kleine Geviert Abenteuer in unserer allzu geordneten Welt.*!

Generell bedienen Verkehrsmittel beide Sehnsiichte — sowohl nach dem
durchgetakteten, durchdachten Fahren, das einen Plan ausfiihrt, als auch
nach dem Unterwegssein des Weges wegen, das dem Plan des Experiments
und der Aufgeschlossenheit folgt. Die frithsowjetische Reiseskizze strebt die
kalkulierte Tour an. Dafiir entwickelt sie ihren weitestgehend emotions- und
reibungslosen Dokumentationston, wihrend die Widrigkeit der Witterung,
des Geldndes, der Fahrzeuge und die Eigendynamik des Reiseverlaufs sich
als Spuren einschreiben.

858 Vgl. Deeken, Annette, Reisefilme. Asthetik und Geschichte, Remscheid 2004, 80.

859 Ebd., 150. Deeken bezieht sich hier auf den amerikanischen Filmhistoriker Tom Gunning.

860 Baldzs, »Reisen«, 92.

861 Zweig, Stefan, »Reisen oder Gereist-Werdenc, in: Unterwegs mit Stefan Zweig, hg. v. Sascha
Michel u. a., Frankfurt a. M. 2010, 71-74, hier 74.
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Der Aufstieg des putevoj ocerk korreliert nicht nur mit der Verbreitung
von Zeitschriften und der Fotografie, sondern auch mit der Erfindung,
Entwicklung und Serienfertigung von Fahrzeugen, mit der Popularisierung
des Motorsports und des Sportjournalismus. Die Reiseskizze etabliert sich
mit und dank ihnen als ein sowjetisches und europiisches Massenmedium.
Dafiir diisen ihre Verfasser_innen gute und kaum vorhandene Wege ent-
lang, begeben sich auf Schiffexpeditionen,*”* testen Propellerschlitten, wie
im folgenden Abschnitt Tretjakov, Gromov und Karmen, mithen sich auf
dem Traktor ab, so Boris Kusner, oder riskieren ihr Leben auf ersten Lang-
streckenfliigen wie Boris Pil'njak und Zinaida Richter, worauf dieses Kapitel
weiter unten eingehen wird.

Insbesondere das Zugfahren spielt fiir die avantgardistische Montagetheo-
rie eine zentrale Rolle, wie Andreas Wagenknecht mit Bezug auf Ejzenstejns
Die Generallinie (General’naja linija/Staroe i novoe, 1929) herausarbeitet.*®
Diese Fortbewegungsart prifiguriert das filmische Sehen - seine Rahmung
des sichtbaren Ausschnitts wahlt die Bilder aus, die sich dank der Fahrt
abwechseln, - und die Funktionsweise der Filmmontage.

Mit der Verbreitung des Automobils fungiert auch dieses als Wahrneh-
mungsgefihrt, das allerdings individuellere Wege, Stationen und Reiserhyth-
men als die festgelegte Infrastruktur der Eisenbahn erlaubt. Bei beiden
Mobilitdtsarten geraten die Reisenden in die Rolle von Zuschauer_innen,
die Zug- bzw. Autofenster iibernehmen die Funktion von blicksteuernden
Objektiven und mentalen Projektionsflichen. Das liegt, so Annette Deeken,
am populdr werdenden filmischen Verfahren des Travelling: Die Kamera
fahrt dabei, statt wie beim Panoramaschwenk statisch befestigt zu bleiben,
auf Untersitzen, Schienen oder Ridern durch den Raum, den sie dokumen-
tiert. »Im Travelling bewegt sich das Geschaute, fliefSt dahin, verwischt die
Konturen, versagt kontemplatives Verharren. Dadurch ergibt sich gelegentlich
ein rastloses Stakkato optischer Fliichtigkeit, immer aber ein unterhaltsamer
Motivwechsel.«*** Beim Fliegen gelangt dieses Prinzip an seine Grenzen, wie
wir sehen werden, denn die Vogelperspektive vom Flugzeug aus bringt Statik
in ein Panorama, das von oben geometrisch statt ideologisch angeordnet

ss2 Schifffahrtsberichte aus dem hohen Norden stammen u. a. von Tret’jakov (Celjuskin, 1937),
Pil'njak und Richter.

863 Wagenknecht, Andreas, » Explosionen im Verbrennungsmotor« Das Automobil und die rus-
sische Montagetheorie«, in: Im Bild bleiben. Perspektiven fiir eine moderne Medienwissenschaft,
hg. v. Sven Strollfuff u. Monika Weif$, Darmstadt 2012, 189-203, 192.

ss4 Deeken, Annette, » Travelling — mehr als eine Kameratechnik, in: Bildtheorie und Film, hg. v.
Thomas Koebner, Thomas Meder u. Fabienne Liptay, Minchen 2006, 297-315, 302.
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wirkt, so dass der Flug nicht den erhofften Uberblick iiber die innere Orga-
nisation zuriickgelegter Territorien gewahrt.

Neben Ziigen, Automobilen, Schiffen und Flugzeugen mdchte ein weite-
res Transportmittel in seiner Bedeutung fiir die Reiseskizze wiederentdeckt
werden: Motorbetriebene Schneefahrzeuge. Die Berichte iiber die ersten
serienmiflig produzierten Benzinschlitten haben im Gegensatz zu den Au-
totestberichten®” bisher kaum Beachtung gefunden. Der folgende Abschnitt
untersucht, wie Mobilitdtstechnologien den putevoj ocerk pragen und dabei
das Abenteuermoment des Genres hervorkehren: Es betrifft die Produktions-
umstdnde der Skizze - ob die Art und Weise des Unterwegsseins Eingang in
sie findet, wie die Fahrzeuge mit dem Dokumentationsanspruch interagieren,
und wie das Narrativ mit mehrfacher Intermedialitit umgeht, wenn es durch
ein quasi optisches Erzahlen und eingefiigte Fotografien vor allem die Augen
anspricht, wihrend die Reiseerfahrung alle Sinne einbezieht.

2.3.1 Libellen auf Skiern: Tret’jakov, Gromov, Karmen

Vollgas voraus (Polnym skol’zom) berichtet von einem rasanten Luftschlitten-
rennen vom 17. Februar bis zum 29. Mirz 1929.%¢ Zehn propellerbetriebene
Kabinen auf Skiern, sog. aérosani, haben in dieser Zeit auf insgesamt ca. 3.500
Kilometern von Moskau iiber Kostroma bis nach Wladimir die Tauglichkeit
der frisch erfundenen Luftschlitten aus den Werken NAMI (Nauc¢nyj avto-
motornyj institut) und CAGI (Centralnyj aérogidrodinamiceskij institut)
getestet.®

Schlitten erfreuen sich in dieser Zeit in der Sowjetunion einer haufi-
gen Verwendung. Umso exotischer, wenn sie durch Abwandlungen ersetzt
werden wie im georgischen Swanetien, woriiber Tret'jakov uns in Schlitten
ohne Schnee (Selo i sani) aus dem Skizzenband Swanetien (Svanetija, 1928)

865 Siegelbaum, Lewis H., »Soviet Car Rallies of the 1920s and 1930s and the Road to Socialism«,
Slavic Review 64.2 (2005), 247-273.

8s6 Tret’jakov, Sergej u. Boris Gromov, Polnym skol’zom. Ocerki ucastnikov aésannogo probega
1929 g, Moskva u. Leningrad 1930. Dieser Teil basiert auf meinem Artikel »Vollgas voraus.
Testlaufe fiir die Faktografie (Tret’jakov, Gromov, Karmen)«, Zeitschrift fiir Slawistik 67.2
(2022), 1-27.

867 Im Gegensatz zu Tret’jakov nennt der unbekannte Autor in der Reportage »Navstrecu
sneznym prostoram« in Za rulém das Datum des Startes 17. Februar und nicht 17. Marz.
Anstatt zehn Schlitten starten ihm zufolge elf. Zwei Schlitten von CAGI und einer von NAMI
sind die ganze Strecke via Sergiew, Perejaslawl, Jaroslawl, Kostroma, Kineschma, Manturowo,
Wjatka, Perm, Ochansk, Osa, Wotkinsk, Elabuga, Kazan, Tscheboksary, Nischni Nowgorod
und Wladimir gefahren.
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lakonisch unterrichtet, namlich dass Einheimische in Heuwagen den Berg
hinunterrollen, was der Autor sich nicht traut.®®

In Sibirien transportieren Pferdeschlitten Menschen und Waren, kon-
nen aber auch fiir den sportlichen Wetteinsatz herhalten, was dem sonst
stockenden Erzahlfluss der kollaborativen Skizze Die Straflen von Kysyl
(Kyzyl'skie ulicy) aus dem Skizzenbuch Nach Tannu-Tuwa (V Tannu-Tuvu,
1930) Schwung verleiht: »Beim Wettrennen zeigen die Tuwinen Leidenschaft.
Ich habe selbst mitangesehen, wie zwei sich ein Duell auf kleinen Schlitten
quer durch Kysyl lieferten, sie rasten wie die Irren - stiirzten, {iberschlugen
sich, sprangen wieder auf und trieben ihre Pferde an.«** In diesem Bericht
des Georgiers Macavariani in Tuwa, den Tretjakov aufzeichnet (oder dies
vorgibt), erzdhlt der Protagonist, wie er aus dem Schlitten gefallen ist, worauf
die Einheimischen ihn wieder zuriickgepackt hatten.®”

Die Fahrten mit dem noch unausgereiften propellerbetriebenen Gleit-
fahrzeug diirften extrem gefdhrlich gewesen sein. Beim Umkippen eines
Luftschlittens am Startpunkt, dem Roten Platz, stirbt bereits vor der Testfahrt
ein Kapitdan.*”! Tret’jakov nimmt die drohenden und eintretenden Gefahren
(ver)schweigend, selbstverstdndlich hin, oder aber als naiver Held, der ah-
nungslos riskiert zu erfrieren, vom Propeller zerfleischt und beim Unfall
hinausgeschleudert zu werden. Als ihn jemand zum »Pechvogel« verdammt,
zuckt er nur mit den Schultern.®”?

Pech hat Sergej V. Kartasov, dem auf der Fahrt beinah das Gesicht und die
Finger abfrieren. Der Mechaniker rettet ihn, indem er ihm einen mit Benzin
getrankten Schal um den Kopf wickelt.*”* Erst im Nachhinein erschlie3t sich
an solchen Stellen die Bedeutung der Vorbereitung, die Vollgas voraus an-
hand von Kleidungsstiicken und Utensilien wie Brille, Weste und Filzstiefel
eingangs detailliert schildert.

8ss Tretiakow, Sergej, »Schlitten ohne Schnee«, in: Hofmann/Strétling (Hg.), Fakten/Riume,
159-165, 162.

869 Ders., »Die Straflen von Kysyls, ebd., 353-361, 355; Tret’jakov/Macavariani, V Tannu-Tuvu,
94: »HecMOTpst Ha CIIOKOJICTBIE, Y HUX CTPACTh IIEPETOHATD APYT Apyra. 5 cam Buper, Kak
OHI TOHSIOTCS 10 KusbUly Ha Ma/IeHbKIX CaHKAX, OYKBaIbHO KaK CyMacIIe/IIie: IIepeBo-
PaYMBAIOTCs, IAJAI0T, HO CHOBA YCAXKMBAIOTCS Y TOHST KOHEI.«

870 Ebd., 93.

871 KartaSov, Sergej, »Aérosannyj probeg«, Revoljucija i kul'tura 8 (30.4.1929), 57-62, 62.

872 Tret’jakov/Gromov, Polnym skol’zom, 8.

873 KartaSov, »Aérosannyj probeg, 58.
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Abb. 21: Cover Polnym skol’zom
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Tret'jakov fihrt von Moskau entlang der Wolga in Richtung Perm als
Korrespondent der Zeitungen Rabocaja Moskva und Vecernjaja Moskva mit.
Unter seinen Kollegen befindet sich Boris V. Gromov (1902-?), Ko-Autor
seines Berichts. Der Korrespondent der Zeitung Izvestija, 1931 Mitarbei-
ter der Redaktion Vtorye puti beim Eisenbahnbau, zudem Sprinter und
Sportjournalist nimmt an Expeditionen auf dem Eisbrecher Georgij Sedov
im Franz-Josef-Land (1929-30), auf dem Eisbrecherdampfer Sibirjakov im
Nordpolarmeer (1932) und auf dem Polarschiff Celjuskin (1933-34) teil.**
Gromovs Niedergang der Arktis (Gibel” Arktiki, Moskva 1932) leitet der Expe-
ditionsleiter Otto Smidt mit einem Vorwort ein, in welchem er den Verzicht
auf Abenteuer und Rekorde als konstitutives Merkmal der planmiéfiigen kol-
lektiven Forschungsreisen definiert, und dariiber hinaus Gromovs Verzicht
auf Elemente einer Forschungsreiseskizze beméangelt:

Sowjetische Arktisexpeditionen unterscheiden sich grundlegend von jenen der
kapitalistischen Linder. Sie sind Teil einer gemeinschaftlichen, angespannten, doch
streng geplanten Arbeit der Erschlieflung und Aneignung von Produktionskréften
in einem Sechstel der Erde - sie sind Teil des sozialistischen Aufbaus.

Wir jagen in der Arktis keinen Rekorden nach (obwohl wir diese aufstellen), wir
suchen keine Abenteuer (obwohl wir diese auf Schritt und Tritt erleben). Unser
Ziel ist es, den Norden fiir seine wirtschaftliche Entwicklung zu erforschen und
die wissenschaftlichen Aufgaben des Nordens zu losen, damit er fiir die gesamte
UdSSR genutzt werden kann.®”>

Das schmale Buch enthalte wegen der Platzbeschrinkung - es umfasst aller-
dings 180 Seiten — keine wissenschaftlichen Resultate, wie Smidt bemerkt,
bevor er zu seinem Hauptkritikpunkt gelangt, nimlich dass Gromovs Reise-
skizze die Produktionsumstidnde dieser erhobenen Daten ausldsst:

Schade, dariiber hitte Boris Gromov farbig und verstandlich erzahlen kénnen. Sein
Buch enthalt fast nichts iiber die Organisation der Expedition, iiber die schwierige
und angespannte Vorbereitung, die Auswahl der Teilnehmenden, die Wahl der

874 Gromovs Bericht Pochod »Celjuskina« in der 7. Ausgabe von Roman-gazeta (1935) er-
ginzt Tret'jakovs Lobeshymne auf die Teilnehmenden der arktischen Rettungsexpedition.
Vgl. Tret’jakov, Sergej u. Leonid Muchanow, Tscheljuskin: Ein Land Rettet Seine Sohne, Mos-
kau 1934.

875 Gromov, Boris, Gibel’ Arktiki, Moskva 1932, 3: »CoBeTcKie apKTHYeCKye IKCIIeAULINI Pe3KO
OT/IMYAIOTCA OT SKCIEAUIMIT KalMTaIMCTHIecKuX crpaH. COBeTCKIe SKCIIEAMIMM — YacTh
06111eif, HAMPsKEHHOM, HO CTPOTO I/IAHOBON PabOThI IO PACKPBITHIO U YCBOEHMIO IIPON3-
BOJMTE/IbHBIX CUJI LIECTOI YaCTI MUPA, 110 CTPOUTENBCTBY COLMAIN3Ma.

MbI B ApKTHKe He TOHMMCA 33 PeKOpAaMy (XOT# IOIYTHO MX HEePeAKO CTAaBUM), MBI He
HIleM MPUK/TIOYeHI (XOTs MepeXXrBaeM NX Ha KXXIOM IIary); Halla 1enb — n3y4ntb Ceep
I1A €r0 X03AICTBEHHOIO OCBOCHMA, PEIINTD Hay4Hble 3afadu CeBepa [/IA NX UCIIONb30Ba-
HuA B xo3siicTBe Bcero CCCP.«
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Routen, die Probleme bei der Fithrung, die den Plan in Gegebenheiten realisieren
muss, die sich standig verdndern, und nichts tiber das Leben der Mannschaft auf
dem Eisbrecher.?¢

Mebhr als epistemologische Ziele bestimmt das Schift die Abenteuernarrative
der Berichte und Erzdhlungen iiber Expeditionen in den Norden.*”

Doch zuriick zum Test der benzinbetriebenen Propellerschlitten, die auf
dem Roten Platz starten. Mit dabei sind der Kameramann Ivan I. Beljakov,
Michail K. Rozenfeld (Komsomol'skaja Pravda),”® Kartasov (Revolucija i
kul’tura) und ein Vertreter des Volkskommissariats fiir Post- und Fernmel-
dewesen. Letzterer sollte iiber die kiinftige Verwendung des Aeroschlittens —
so die Bezeichnung des Gefihrts in den 1920er und 1930er Jahren in der
deutschen Fachpresse — in nordlichen Territorien Russlands entscheiden.

Gromov und Tret’jakov drosseln weitestgehend die Ebene der Wahrneh-
mung in ihrem Ko-Bericht. Ebenso wenig hat Tret’jakov den Zug in seiner
Skizze Moskau-Peking. Ein Reisefilm (Moskva-Pekin. Put-filma, 1925) als
Steuerungsinstrument seines Schreibens hervortreten lassen, er wird erst
beim Flugzeug eine Ausnahme davon machen. Statt die Perspektive aus dem
fahrenden Fenster wie einen Bildrahmen, eine Als-ob-Kamera auf eine vor-
beiziehende Landschaftsleinwand einzusetzen oder als ein Ablesewerkzeug
der Umgestaltung des Raums, richtet er beim Erzédhlen tiber die Fahrt nach
China seine Aufmerksamkeit auf das Innere der Waggons. Er nennt seinen
Text »Reisefilm« in Schriftform (»put’-filma«), womit er wieder ein neues

876 Ebd., 4: »B Heit Ma0 0 caMOM IPOM3BOJCTBE HAYYHBIX PabOT, — Xasb, 06 atom b. [pomos
cyMert 6bl APKO 1 MOHATHO pacckasarh. HeT B Hell OYTY HUYETO O CaMOii OpraHMU3aInm
SKCIIEIUIIMN, O BCeil TPYAHOI M HAIPSAKEHHOI MOATOTOBKE, MOA6Ope Kafpos, BbIGOpe
MapHIPYTOB, O TPYFHOCTAX PYKOBOJCTBA, KOTOPOE OCYLIECTB/IAET I/IaH CPefiyt IOMUHYTHO
U3MEHAIOLIeNCA 06CTaHOBK, O )KM3HM KOMaH/BI /IEOKO/A.

877 Vgl. Stritling, Susanne, »The Author as Researcher: Boris Pil'njaks Samples the Artic Sea,
Russian Literature 103-105 (2019), 283-303. Der Arktis hat er seine Skizze Zavoloce. Povest’
nepogasennoj luny gewidmet.

878 Der Journalist und Schriftsteller Rozenfeld nimmt an Expeditionen in die Mongolei (1930),
nach Mittelasien (1932), und in die Arktis zur Rettung des Eisbrechers Malygin (1933) teil.
Er verfasst 1930 eine Doppelausgabe iiber die Durchquerung der Wiiste Karakum: Wie die
Schlittentestfahrt, die in verschiedenen Ausgaben einmal fiir Erwachsene und einmal fiir
Kinder aufbereitet ist, richtet sich Rozenfelds Der Schatz der Karakum-Wiiste (Klad pustyni
Kara-Kum, Moskva 1930) mit elf Fotografien an ein junges Publikum - eine kurze didaktische
Version von Im Sand der Karakum (V peskach Kara-Kuma, Leningrad 1930). Er verfasst zu-
dem die Skizze Im Automobil durch die Mongolei (Na avtomobile po Mongolii, Moskva 1931),
die in der Serie Bibliothek der Expeditionen und Reisen (Biblioteka ékspedicij i putesestvij) des
Verlags Molodaja gvardija erscheint, und die dokumentarische Erzdhlung (»dokumental’nyj
rasskaz zurnalista«, so die Genrebezeichnung im Untertitel) Frostige Néichte (Ledjanye noci,
Moskva 1934). Spéter legt er den Unterwasserexpeditionsbericht In den Tiefen der Meere.
Werkbericht vor (V glubinach morej. O rabotach Eprona, Moskva 1936).
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Genre definiert, und strukturiert ihn anhand der Montage pointierter, sze-
nischer Unterhaltungen der Passagiere. Thre Dialoge riicken die punktuellen
phidnomenologischen Erfassungen von Eisenbahnstationen und Streckenab-
schnitten wie spannungsverzogernde Puffer in den Hintergrund. Tret’jakov
hebt sich das kinematografische Erzihlen fiir die Leinwand auf, denn diese
Skizze sollte ein Entwurf fiir den Reisefilm Moskau - Peking sein, den er mit
Ejzenstejn zu drehen beabsichtigte.

Auch ein Jahrzehnt spater verweigert er das Travelling: Der Blick aus dem
Zugfenster soll weder die Wahrnehmung verandern noch entspannend sein,
sondern zweckdienlich, wofiir er eine weitere Spielart der Reiseskizze einfithren
mochte — einen Reisefiihrer, der systematisch dariiber informiert, was man
im Vorbeifahren iibersieht. Dieser Reisefiithrer wiirde ihn vom genieflenden,
passiven Passagier zum 6konomisch denkenden Sowjetbiirger weiterbilden,
der, wenn notig, an der richtigen Stelle anpackt. Dafiir schwebt Tret’jakov ein
Format zwischen »neuem Baedecker« und enzyklopddischem Routenplaner
vor — ein fotografisch bebildertes Nachschlagewerk, das es immer wieder zu
aktualisieren gilt. 1933, am Ende des Skizzenbandes Menschen auf Schienen
(Ljudi na relsach), kommt er wieder darauf zu sprechen. Hier erklért er, wie
man sich mit solch einer Marschrutka (»marsrutka«) auf Zugfahrten fortbildet:

Dabei konnte so eine Reise mit einer ganzen Universitdt mithalten. Ein unfassbar
reiches Leben zieht an den Fenstern vorbei. Man muss es nur sehen konnen. (...)

Die Marschrutka wird dafiir sorgen, dass der Passagier den Zug kliiger verlasst,
als er eingestiegen ist.

Sie wird den Blick schirfen, der vorher nur die Oberfliche der unklar vorbei-
fliegenden Gegenstinde wahrnehmen konnte.

Sie wird den Blick hinter den Horizont fithren und dem Reisenden die Ver-
gangenheit und die Zukunft des Gesehenen zeigen.*”

Erst mit diesem noch zu erschaffenden, intermedialen Streckenhandbuch
(passend wire wohl ein Genrebegriff wie putevoj spravocnik) wiirden Passa-
giere die passende Sehhilfe erhalten, andernfalls bleibe die neue Welt stumpf,

879 Tretiakow, »Menschen auf Schienen, in: Hofmann/Stratling (Hg.), Fakten/Rdiume, 449-489,
hier 466-468; Tret’jakov, Sergej, Ljudi na rel’sach. Ocerki o Zeleznodoroznikach, Moskva 1933,
46-47: » A, MeXZly TeM, TaKas MOoe3/IKa CTONT 11e/I0TO By3a.

3a oxHaMy BaroHa rpo6eraeT M3yMIUTEIbHO HACBIIEHHAs JKI3Hb. Ha/lo TOJIbKO ee yMeTh
paccmorpers. (...)

MapuipyTKa cfienaeT To, YTO Ye/I0BeK BBIfIET U3 IMoe3fa 60mee rpaMOTHBIM, Y€M OH B
oes/y CeiL.

OHa 3a0CTPNT €ro I71a3, 0 TOTO YMEBIINil BUJETh NUIIb BHEITHOCTb CYMOYPHO IpoOJIeTa-
OIINX Belllen.

OwHa 3aBefieT I71a3 32 JIMHNIO TOPU3OHTA U IIOKXKET ACCAXMPY Ipoltoe u Gyayiiee Bu-
JIVIMOTO.«
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fremd, verborgen und die Person ihrer nicht habhaft. Sein angestrebter
Durchblick, der in die zeitliche und rdumliche Tiefe des Autbauprojekts vor-
dringt, denkt den putevoj ocerk weiter zum lexikonartigen Aufklarungsgenre.
Mit dem szientistisch-exakten Rontgenblick aus dem Zugfenster iiber-
schreibt Tret’jakov das ikonografische und primir dsthetische Muster der
Moderne, in dem die Lokomotive in die Kamera hineinfihrt.®® Er ersetzt mit
dem so verstandenen Reisejournalismus die avantgardistische Fetischisierung
der Lokomotive, des Automobils und des Flugzeugs. Man kénnte meinen,
dass das internetfiahige Mobiltelefon die Funktion der Marschrutka erfiillt —
man schldgt Gberall nach, was man wissen mochte. Das frithsowjetische
Pendant zum Baedecker fiihrt jedoch in das ein, was die Leser wissen sollen.
Die Marschrutka spitzt die diskursive Komponente der Reiseskizze zu,
soll sie ein besonders effizientes Medium fiir die Bewusstseinspragung des
Massenpublikums werden. Tret'jakov modelliert die Reiseskizze Schritt fiir
Schritt in diese Richtung, wenngleich er zwischendurch im Luftschlitten und
in der Luft nicht nur den Uberblick und das Gefiihl fiir Proportionen, sondern
auch den Aufkldrerton verliert — es fehlt ihm an nétigen Informationen, mit
deren Hilfe er die zweidimensionalen Fliachen »durchschauen« wiirde. Seine
Fahrten und Publikationen finden so schnell statt, dass sie kaum Zeit fiir
Nachrecherche lassen. Umso mehr erleben wir ihn an solchen Stellen als
lebendigen Reisenden, den das Fahrerlebnis tiberrumpelt. Sonst beherrscht er
scheinbar miihelos alle Widrigkeiten und Genres. Seit seiner Zeit als (Reise-)
Lyriker bewegt er sich in und zwischen ihnen, selbst ein Aufzeichnungs- und
Vermittlungsvehikel, kehrt aber immer wieder zum putevoj olerk zuriick.
Langfristig etabliert sich der Film als medialer Hauptpartner beim ver-
kehrsaffizierten Erzdhlen. Am Wandel seiner China-Texte lasst sich nachvoll-
ziehen, wie Tret’jakov Mitte der 1920er Jahre von der Reiseskizze zur Theater-
arbeit und zum Drehbuch tibergeht.*®' Kurz nachdem er im September 1925
Stellvertretender Vorsitzender des kiinstlerischen Rates des Ersten Staatlichen
Filmstudios wird, beantragt er bei Goskino eine »Kinoexpedition« nach Chi-
na. Vorab schreibt er im Februar und Mérz 1926 Drehbuchentwiirfe: Das
Reich der Mitte und Die gelbe Gefahr (DZungo und Zeltaja opasnost’).*? Die

880 Zu diesem Muster vgl. Hansgen, »Visualisierung der Bewegung, 480.

881 Zur Durchdringung seiner Reiseberichte aus China mit Elementen des Theaters vgl. Hof-
mann, Tatjana, » Theatrical Observation in Sergej M. Tretjakov’s Czungo«, Russian Literature
103-105 (2019), 159-181.

ss2 Die Filmskizzen sind veréffentlicht in Tret’jakov, Sergej, Kinematograficeskoe nasledie. Stat’i,
ocerki, stenogrammy, vystuplenija, doklady. Scenarii, hg. v. Irina I. Ratiani, Sankt-Peterburg
2010, 212-220. DZungo wird als Variante von CZungo verwendet.



DAS ABENTEUER BEWEGUNG 269

Dreharbeiten tiber die Expedition soll eine Filmchronik festhalten, daneben
soll eine Folge von zehn Lehrfilmen iiber China produziert werden. Damit
legt er Anfang 1926 den Grundstein fiir eine langfristige Filmzusammenarbeit
mit Ejzenstejn, darunter fiir den Film CZungo iiber die chinesische Revoluti-
onsbewegung. Doch kommt die Kooperation nicht zustande: Knappe Devisen
der Filmbehorde und die instabile politische Situation in China fithren zur
Ablehnung des Projekts.*® II'ja Z. Trauberg dreht 1929 den Film Der blaue
Express (Goluboj ékspress) tiber eine Zugfahrt von China in die Sowjetunion
nach einem Skript von Leonid L. Ierichonov.

Statt einen Spielfilm zu drehen, verhilft Tret'jakov seiner Idee auf die
Theaterbithne: Vsevolod E. Mejerchold inszeniert 1926 im GosTiM dessen
Drama Briille, China! (Ry¢i, Kitaj!), das Stiick steigt europaweit zum Kassen-
schlager auf. - Zu Tret’jakovs Abenteuern zdhlen nicht nur seine im Akkord
absolvierten Erkundungsreisen und die dank ihnen produzierten ocerki,
sondern auch ihre Transformation in weitere kulturjournalistische Genres
wie dieses »Zeitungsartikelstiick«, das als szenische Marschrutka durch
Chinas Gegenwart den dortigen Generationenkonflikt veranschaulicht. Ob
Reiseskizze, Filmskript oder Theaterstiick — Tret’jakov postuliert den Bedarf
am informierten Sehen, in das sein Beobachten von Anfang seiner journa-
listischen Tétigkeit an iibergeht.

Riickt er in den zeigenden Genres ab vom Ideal seiner Marschrutka,
so versucht er sie in Vollgas voraus doch erzéhlerisch zu implementieren
und fotografisch zu untermauern. Den technisch hybriden Charakter des
Luftschlittens erfasst er iber die Entstehungsgeschichte des Gefdhrts, Vor-
laufermodelle und Produktionslabore, in denen u.a. Andrej N. Tupolev seine
Flugzeuge erarbeitet hat. Der Propeller »flattert« in dieser Gerdtgenese auf ein
Boot, so dass das Gleitboot erfunden wird, ebenso das panzerartige Schnee-
mobil mit Raupenantrieb. Tret’jakov sucht nach Namen fiir das Fahrzeug:
Den Propeller schraube ein Verbrennungsmotor in die Luft, er schleppe »ein
Paar Aeroplanfliigel hinter sich her«.®* Fiir den Antrieb findet er im Ein-
gangskapitel Ein Propeller sucht Arbeit (Propeller iscet rabotu) bewundernd-
belustigte Personifikationen: »Stiirmer und Dranger, »der dreiste Parvenii«,
»Monstrum« und »Windmiihle«.®

883 Bulgakowa, Oksana, Sergej Eisenstein: eine Biographie, Berlin 1998, 89.

ss4 Tretiakow, »Vollgas voraus«, Hofmann/Stratling (Hg.), Fakten/Riume, 285-308, 287;
Tret’jakov/Gromov, Polnym skol’zom, 5: »3a cO6010 110 BO3[{yXy a9pOIIaHHbIE KPITbSIK.

sss Tretiakow, »Vollgas voraus«, 287; Tret’jakov/Gromov, Polnym skol’zom, 5: »9TOro HOBOro
TOJIKAYa ¥ TAHYIbIUKA, »EP3KIUII BBICKOUKA«, »IYAOBUIIHOE COOPY>KEHIUEK, »BeTPSAHAS
MeTIbHIIIA«.
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Zunichst bedient er sich dabei der Naturalisierungen und fragt: »Ha-
ben Sie schon einmal einen Wasserldufer tiber den Teich flitzen sehen?«®%
Anschlieflend geht er zu Neuschopfungen aus bestehenden technischen
Bezeichnungen wie »Luftmobil«®” und zu »Libellenfliigelzdunen, vor denen
sich Menschen dringen« iiber,*® die an ein synthetisierendes, natiirlich-
technoides Phinomen denken lassen, bis die Technik in seinen Bezeich-
nungen Uberhand gewinnt. Als der Abenteurer erstmals vor dem Geféhrt
steht, notiert er: »Nickel, Zelluloid, Aluminium.«*® Solch eine Abstraktion
passt zwar nicht ins Selbstbild der LEFschen Asthetik, denn diese geht von
eindeutiger Beschreib- und Abbildbarkeit aus, doch so gerit das Erzéhlen
in Fahrt — unter dem Vorzeichen, dass die Technik des Schlittens den Text
beherrscht, selbst wenn es fiir das Ski- und Sehfahrzeug noch keine addquate
Sprache gibt. Der Autor muss auf seine extravaganten Neologismen, die er
Anfang der 1920er Jahre noch intensiv durchgespielt hat, zugunsten der Pro-
tokollierung zunehmend verzichten. Auch die Wendungen des Weges fithren
zu keinen dramatischen Kippmomenten seiner disziplinierten Berichtprosa.

Intertextuell stof3t sich Vollgas voraus von Aleksandr A. Blok und der
(Zigeuner-)Romanze ab. Gegen die Romantik der Schneefahrt setzt der Test-
bericht Pragmatik, inklusive der >richtigen< Haltung zur Fotografie: Tret’jakov
belehrt Dorffrauen, die von den urbanen Rasern fotografiert werden mochten,
eines Besseren und ldsst den Luftschlitten als Symbol der Epoche neben dem
Haus, in dem einst Nikolaj A. Nekrasov gewohnt hat, ablichten.®"

Neue Fahrzeuge, Kommunikationsmittel und Autoren ersetzen alte,
Kollegialitit den Individualismus: Obwohl man vor dem Start klare Regeln
festgelegt hat — Benzinverbrauch eintragen, einander nicht tiberholen, nicht
auf zuriickgelassene Schlitten warten, Leitungspflicht des Schlittenfiihrers
respektieren etc. —, entscheiden die Ménner doch situativ. Trotz der hier-
archischen Subordination vereinigen sie sich zur homogenen Einheit: »Die
gleiche Kluft, die gleiche Schlafposition, das gemeinsame Vereisen, das Her-
ausziehen der Schlitten aus den Schneewehen und das gemeinsame Hungern
beférderten diese Verschmelzung.«®!

ss6 Tretiakow, »Vollgas voraus«, 297; Tret'jakov/Gromov, Polnym skol’zom, 11: »Ber Bugenu Bo-
ISHBIX [TAYKOB, OEraiolyX 110 IOBEPXHOCTI IPyHa?«

887 Ebd., 5: »aspomobmib«.

888 Ebd., 12: »/1101 TONKYTCS Y IOYKPYI/IBIX CTPEKO3OKPBUIBIX OTPXKEHII«.

889 Ebd., 11: »Hukenb, Le/UTyIony, amoMIHIIL.«

so0 Ebd., 32-33.

so1 Tretiakow, »Vollgas voraus, 295; Tret'jakov/Gromov, Polnym skol’zom, 11: »Efunast ogexa,
e[lMHasl HOYeBKa, COBMeCTHOe 06Mep3aHie, COBMECTHOE BHITACKMBAHIIE CAHElT 1 COBMECTHOE
OTO/Ia/IbIBaHNE OBIIV M3TOTOBUTE/ISIMI 9TOTO CII/IABA.«
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Spricht Vollgas voraus mit Selbstironie {iber gebrochene Regeln, so
wechselt beim Korrespondenten Kartasov diese Ironie zu Sarkasmus, als
der Kraftstoff im Tank gefriert, die Schlittenkarawane von Jaroslaw nach
Kostroma gleitet und Kartasovs Schlitten auf der Wolga mit hungriger,
frierender Besatzung zuriickbleibt. Trocken bemerkt er, dass sein Kolle-
ge Beljakov in dieser Situation eine Fotosession veranstaltet: Er mochte
inszenieren, wie das Team eine letzte Tafel Schokolade aufteilt, und bittet
darum, man mdge vor der Kamera so erstarren, als ob fiir immer; danach
wirft er den Médnnern vor, wegen des Drecks in ihren Gesichtern seien sie
auf dem Foto nicht erkennbar.®? Die Teilnehmer leiden an Schmerzen und
Entbehrungen, was vermeintlich heitere Szenen kaum kaschieren. Kartasov
erlebt das Fahren wie das Fliegen in einer stacheligen Schneewolke, die die
Karawane verursacht.®?

Wihrend Kartasov NAMI den Vorzug gibt,*** fahrt Tret'jakov in einem
CAGI-Schlitten, bis er nach einer Panne aufgibt. Daraufthin bernimmt
Boris V. Gromov die Schreib- und Rennestafette bis nach Perm. Tret’jakov
huldigt zwar seiner Mannschaft, erkldrt aber den Luftschlitten zum Haupt-
protagonisten. Aus auktorialer Perspektive bringt uns der Testfahrer das
Auflere und Innere des Transportmittels vor Augen, widmet einzelnen
Stationen viel Aufmerksamkeit, doch einen ausfiithrlichen Blick auf die
Bewegungserfahrung wagt er nicht. Das wiederholt Gromov im zweiten
Teil des Textes. Wahrnehmungsveridndernde Effekte, die ihnen diese Fahrt
beschert haben konnte, klammern beide Autoren zur Leerstelle aus. Da-
ran tastet sich nur die Sequenz Rallye im Schnee (Krugosneznyj probeg)
im zweiten Kapitel heran, wenn Tret’jakov seine Suche nach addquaten
Referenzen offenlegt, die im intertextuellen Bezug auf Gogol eine gewisse
Stabilitdt findet:

Vor Verfassen dieser Reiseskizze ging ich im Kopf den zur Verfiigung stehenden
Vorrat an Wortern durch.
Sind wir gefahren? Eigentlich nicht. Gerollt - schon gar nicht. Gerodelt? Geglitten?
Gut. Aber deswegen wird aus der Fahrt keine »Gleit« ...

... die Strafe erzittert, der Fufginger bleibt erschrocken stehen ...

.. und schon sieht man ein Etwas in der Ferne Staub aufwirbeln und die Luft
durchbohren ...

892 KartaSov, » Aérosannyj probeg«, 60.

893 Ebd., 59: »MbI o6rousem serep. ITonHas ckopocTsb. KaxkeTcs, 4To IBDKY He KaCaloTCA CHeTa.
ITpomeniepsl MepeIHNX CaHell MOfBIMAIOT CHEXXHYIO 6ypio. MbI efiem B oTKpbIThIXx HAMI
8, OKpY>KeHHbIe OIICTAIOLIM 06/TaKOM CYXOII M KOJIKOJ CHE>KHOJ IIBIINL.

894 Ebd., 57.
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.. wie Rauch staubt unter dir die Strafle ...

.. es drohnt die in Stiicke zerrissene Luft und wird zu Wind ...
Als Gogol in den Toten Seelen seine Troika ins Monstrdse schwellen lief3, hat er, so
zeigt sich nun, die normale Fahrt eines Aeroschlittens ganz treffend beschrieben.*>

Die Zweckhaftigkeit im retro- und prospektiv gleitenden Blick, der neben
dem Vorreiter aus dem 19. Jahrhundert die Grenzgebietpatrouillen mitdenkt,
die Luftschlitten verwenden werden, vergleicht Tret’jakov das Fahrgefiihl mit
bekannten Fortbewegungsarten wie Fliegen, Auto oder Eisenbahn fahren,
Gleiten, Rodeln, Rollen. Auslassungspunkte und rhetorische Fragen sig-
nalisieren, dass passende Pendants fiir diese ratlose, der Sicht gréfitenteils
beraubte und von allgegenwirtiger Gefahr benebelte Wahrnehmung fehlen.
Die Relationen verschieben sich: Nicht der gleitende Beobachter fliegt, son-
dern alles um ihn herum. Dem sonst logischen Erzéhler fehlt Verstdndnis
fiir das, was um und mit ihm geschieht. Die Kontrolle verliert er génzlich,
als die Syntax sich auflost und das »Monstrose« Geltung erhilt. Die Leerstelle
geht tiber in eine Erzdhlpause.

Auf den ersten Blick >monstros« diirfte fiir LEF der rettende Rickgriff
auf Gogol's Tote Seelen (Mértvye dusi, 1842) sein, forderte ja Tret’jakov kurz
zuvor die Abschaffung des Romangenres durch die Skizze.*® Das energische
Pferdegespann symbolisiert bei Gogol’ die unauthaltsame Ausbreitung des
russischen Imperiums.*”’
sowjetische Erfindung, die genauso wie das Dreiergespann als eine russische

Der LEFist imaginiert, dass nun aérosani - eine

gilt, — jene nationale, geografische und geschichtshistorische Bedeutung der
Troika gewinnen.

Obwohl der Luftschlitten anderen Transportarten iiberlegen sei, dufSert
Tret’jakov Respekt vor Pferden. Er mandvriert in seiner Fahrzeugkonkurrenz
die »Schneeschleuder« an ihnen vorbei, unterstreicht im gleichen Atemzug
aber auch die tiberlegene Unverwiistlichkeit der aérosani:

895 Tretiakow, »Vollgas voraus«, 302-303; Tret jakov/Gromov, Polnym skol’zom, 15-16:
»Vigem monubM >xogoM<? Het, He xogoMm. Jlerkuit >6er« aspocaneii? Her, ue 6er. ITomHpiM
»JIETOM, TIOJIHBIM »KaTOM, IIO/IHBIM >CKOb30M<. TaK M OCTAeTCs — UAEM >IIOTIHBIM CKOIb30MX.
()
. TOTIBKO [IPOTHYIA I0POTa, /1 BCKPUKHYII B UCITyTe OCTAHOBUBIIMIICSA MENIEXO. .
.. BUJJHO BJJa/Ii, KaK YTO—-TO IBUIUT ¥ CBEP/IUT BO3HYX. .
.. IbIMOM JBIMUTCA 1107 TO6 0 opora..
.. TPEMUT 1 CTAHOBUTCA BETPOM paSOPBaHHbU/I B KYCKI BO3[TyX..
Foronb onuchbiBas B >MepTBbIX yLIax< 4yOBUIIHO npeyBeaneHHylo TPOJIKY, OKa3bIBaeTCs,
JOBOJILHO TOYHO OIIMCA/T HOPMajIbHBIE a9POCAHM.
896 Tret’jakov, »Novyj Lev Tolstoj«, 38.
897 Maro8i, Valerij, »Trojka kak simvol istoriceskogo puti Rossii v russkoj literature XX vekas,
Filologija i kul'tura 40.2 (2015), 204-209, 204.
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Um nicht noch mehr Pferde zu verschrecken, nutzt der Schlitten das néchste
Wegstiick ohne Masten am Straflenrand und tut das, wozu weder Automobile
noch Raupenfahrzeuge, kein Rentier und kein Gespann Tschuktschenhunde in der
Lage wiren, einzig Schlitten konnen das: In voller Fahrt setzt er tiber den tiefen,
mit Schnee gefiillten Strafengraben hinweg. Kurz darauf fahren wir - die reinste
Schneeschleuder: Pulverschnee spritzt fontdnenartig unter den Kufenspitzen
hervor - den Waldrand entlang.®®

Ein Abenteuer auf narrativer Ebene besteht demnach darin, das neue Fahrge-
fithl zu vermitteln, zuriickgeworfen auf das Wort, da Fotoapparat und Film-
kamera der Kélte und Geschwindigkeit auf dieser Tour oft nicht standhalten.
Die Prisenz des Chaos, der Stérung, des Unterbruchs mit ungewissem, vom
Zufall abhangenden Ausgang, gegen die Tretjakov und Gromov mit jhrem
ordnenden, disziplinierenden Bericht anschreiben, verweist iiber Gogol’
hinaus auf Schneestiirme in der russischen Literatur, insbesondere auf die
gleichnamige Erzdhlung von Aleksandr S. Puskin (Metel’, 1830) und von Lev
N. Tolstoj (Metel’, 1856) — bei beiden dienen die winterlichen Wetterextreme
fiir unvorhergesehene Abzweigungen des Sujets, fiirs rege sprachliche Weg-
imaginieren aus dem angehaltenen Reiseverlauf.

Auch beim Schreiben bleibt den Reportern die Luft weg, sie konkurrieren
allabendlich miteinander ums Verfassen der Berichte. »Und schon liest jeder
seinem Kameraden seinen Text vor, so dass die konspirativen Notizblocke
vor den Augen der Konkurrenten aufgeschlagen liegen.«** Tret’jakov schiebt
gleich jene versohnliche Note hinterher, mit der er das kollegiale Funktio-
nieren der Besatzung wihrend der Fahrt schiitzt. Jedoch wird dabei nicht
deutlich, was das tibergreifend Kollaborative an den zwei separat verfassten
Abschnitten seiner Skizzenestafette mit Gromov ist, die sich nur durch den
betreffenden Wegesteil erginzen. Tret'jakovs Text hat hier einen weiteren
Stressfaktor im (Schreib-)Griff mit Unterstiitzung seiner Fotografien, die von
unbeirrtem Ordnungswillen zeugen.

sog Tretiakow, »Vollgas voraus, 305; Tret’jakov/Gromov, Polnym skol’zom, 18: »ITo6bI He cMy-
I[aTh JIONIA/IeTt, a9POCAHN BBIMCKMBAIOT CBOOOAHYIO OT CTOIO0B 0OOUNHY I [Je/IA0T TO, UTO
MOTYT CHeaThb TOIbKO a9POCAHN I Ha YTO He CIIOCOOEH HY aBTOMOOWIIb, HUI KeTpecc, Hu
OJIeHb, HI 4YKOTCKas1 co6aka. Ha o/THOM CKOJIb3e [epelUIbIBAI0T OHM [Ty6OKIe IPUFOPOXK-
Hble KaHABBI, 3aChIITAHHBIE CHETOM, I Iy T BAO/Ib JIECHOI OIYIIKI CHEKHOIO PBIX/IAIBIO, TAK
4TO (POHTAHBI CHEXKHOTO IMOPOLIKA OBIOT Yepe3 HOCKIL JIbDK.«

899 Tret’jakov/Gromov, Polnym skol’zom, 29: »VI BOT y>Ke KaXK/blil 3a4MTBIBAET TOBAPUIIIAM CBOE,
U KOHCIIMPATHBHbIE OIOKHOTBI IOXKATCS Pa3sBePHYThIE TOf I7Ta3a KOHKYPEHTOB.
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Zihmung des Abenteuers

Die Aufnahmen, die sowohl Vollgas voraus als auch Kartasovs Skizze beglei-
ten, lassen qualitativ zu wiinschen {ibrig. Unterwegs zu fotografieren, erweist
sich beim Luftschlittenlauf als problematisch: »Aufler Atem, bringe ich die
Filmrollen auf die Post mit den Aufnahmen vom Luftschlittenrennen, sie
miissen schnellstmoglich nach Moskau. Die Angestellten schauen miirrisch —
es ist schon spit, ihre Postsdcke sind gebiindelt, und vor allem habe ich die
Filmrollen nicht nach den Regeln verpackt.«*® Poststellen sind rar, das Ma-
terial lauft Gefahr, verspitet aufgegeben zu werden, die Kamera ist dem Frost
ausgesetzt.””! Die Umstidnde bahnen sich in solchen Passagen ansatzweise
den Weg an die Textoberfliche, aber auch bei der Produktionsdarstellung
dominiert Impressionsmanagement mit Bild und Text: »Gerade mal hinter
dem Packeis Platz gefunden, nehmen wir ein Foto auf - im Vordergrund
ein gronldndischer Eisberg, unter seinem Fliigel winzige Luftschlitten. Das
erzeugt grandiosen Eindruck auf Zeitschriftenseiten.«**

Das Abenteuerliche auf Kompositionsebene fithren vor allem jene Span-
nungsmomente herbei, die die Fahrt mit bis zu 120 km/h auf Stillstand treffen
lassen. Die (unfreiwilligen) Stopps entstehen bei Begegnungen mit Bauern,
mit der Stadtbevolkerung, mit aufgescheuchten Pferden und Kiihen, vor
einem umgeworfenen LKW bei Rostow und durch Unfille: Bei Kineschma
brechen zwei CAGI-Schlitten an einer nicht ganz zugefrorenen Stelle ins
Wasser ein. Ihre Besatzung, darunter Tret’jakov, entkommt knapp dem Tod.””*

Das Modell von NAMI schneidet besonders schlecht ab: Der Motor gibt
bei geringer Geschwindigkeit auf, infolgedessen steckt der Schlitten fest. Das
Wetter bleibt unberechenbar, das grofite Hindernis aber die allgegenwirtige
Kilte. Die Schlitten werden von Menschenhand gefiihrt, gewdrmt, auf die
Fahrbahn und in Gang gebracht, eingeschmiert oder geflickt:

900 Ebd.: »3ambixaBIuych, MPUHONIY Ha IIOYTY I/IEHKM CO CHUMKAaMM a9pOCTAaTHOTO mpobera,
HaJIo CKopee OTIpaBuTh B MockBy. CrysKaliiie XMyPATCA — O3IHO YK, 6ay/ibl 3aITaKoBaHbl,
a I71aBHOE — IUIEHKY He 10 IIPaBU/IaM YIIAKOBAHBL«

901 Ebd., 34.

902 Ebd.: »IToMecTHBIINCH KaK pa3 3a TOPOCOM, CHIMaeM (OTO, I7ie Ha IIePBOM IUTaHe IPEH/TaH -
CKWMIf aifcOepr, a y Hero Moy, KpblIOM KPOLIeYHbIe a9POCcaHn. ITO Ha CTPaHMIIAX KyPHA/IOB
IIPOM3BOAUT BII€IAT/IEHNE TPAHAMO3HOE. «

903 KartaSov, »Aérosannyj probege, 61. Dies behandelt in Polnym skol’zom das Kapitel Samoe
strasnoe (37-46). Allerdings schreibt Kartagov von zwei CAGI-Schlitten, die ins Wasser fallen,
wihrend ein NAMI-Schlitten wegen Motorfrost feststeckt. Bei Tret’jakov und Gromov heifst
es, es sei jeweils ein NAMI- und ein CAGI-Schlitten »baden gegangen«: »Ha paBHbIX IIpaBax
BbIKynasmch 1 LIATV u HAMM.« (Ebd., 47.)
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An einer besonders windumtosten Stelle des Weges geschieht es, dass der Schlitten
NAMI 8, ein busartiges Gefahrt mit fiinf Passagieren, sich in Sand und Schotter
festfahrt. Der Propeller kriegt die zwei Tonnen Last nicht mehr vom Fleck. Etliche
Leute miissen zu Hilfe kommen, den Schlitten bei der Vorderkufe packen - wie
einen toten Elefanten beim Riissel - und ihn wieder auf gleitfihigen Schnee zerren.

Das néchste Abenteuer folgt schon. Der vorderste Schlitten, der gleichfalls von
der Strafle auf die Brache gewechselt und den Waldrand entlanggefegt ist, sieht
sich plotzlich einem Graben gegeniiber.”™

Die Stopps sind noch weniger vorhersehbar, sie finden haufiger als geplant
statt. Tret’jakov nutzt sie fiir informative Zwischeneinschiibe a la Marschrut-
ka, aber auch fiir eine Revision der zuriickgelegten Etappe. Die Teilnehmer
geben einander Feedback, wobei dieses Kapitel »Schraubenmuttergesprach«
(»Razgovor gaek«) heifft — der Titel vergegenstdndlicht im {ibertragenen
Sinn die Teilnehmenden zu Teilen einer Maschine.’® Sie diskutieren dariiber,
was man verbessern konnte, um nicht umzukippen, um nicht auf etwas zu
stoflen oder zu explodieren. Schade, restimiert Tret’jakov, dass die Gesprache
nicht stenografiert worden sind, in ihnen sei die korrekte Konzeption dieser
Fahrzeugnutzung angelegt: »Denn hier versammelt sich die Praxis, aus der
die Theorie der Luftschlittenfahrt wichst, und anhand dieser Theorie wird
man in kiinftigen Schulen die Luftschlittenarbeit erlernen.«** Wie beim Fo-
tografieren in der Kommune im Nordkaukasus strebt er an, dass die Nutzung
des Gefahrts optimiert wird.

Die Halte dienen nicht zuletzt der Agitation, wie auch die fotografierten
Fahrzeuge, auf deren Auflenflichen Losungen prangen. Tret’jakov fragt
Pioniere aus - didaktisch, mahnend, auskundschaftend: »Wie ist das Lehr-
komitee, die Schule, der Vorposten? Sammelt ihr Altmetall und -papier?
Wie helft ihr Kindern im Kinderheim? Was habt ihr bei den Ritewahlen
gemacht?«®”

904 Tretiakow, »Vollgas voraus«, 305; Tret jakov/Gromov, Polnym skol’zom, 18: »Canu HAMM 8,
aBTOOYC, IPY>KEHBIIT 5-10 TACCAXMPAMI, BbIe3)KaeT Ha 065y Toe BeTpoM MecTo. JIbbKa Ipum-
IaeT K KaMH:AM 1 necky. [Ipome/iep He B culax CABMHYTD ABe TOHHBI Becy. COexaBLIMiicsa
HapOJ| XBaTaeTCsI 3a IIEPEFHION0 JIBDKY I, CIOBHO MEPTBOTO C/IOHA 32 XOOOT, [IepeBOTAKNBAET
TSDKECTDb Ha CKOJIb3KIIL CHET.

ITpukmouenne Bropoe. IlepeoBble caHu, CION3LIN C JOPOIY HA Le/NHY, Ui OIMYIIKON
7Ieca, OKa3bIBAIOTCA TIePe]] OBPArOM.«

905 Ebd., 46-55.

906 Ebd., 50: »Bepb TyT HaKaImMBaeTcs MPaKTHKA, 13 KOTOPOII BRIPACTaeT TEOPUA adpOcaHeit
€37IBI, a 10 9TOIT Teopyy OYAYT YIUTHCS B OYAYIMX IIKOTAX a9POCAHHOIT paboTe.«

907 Ebd., 62: »kax y4xoM, 4T0 KO, KaK GOPIIOCT, COOMpaeTe /It XKeIe3HbIIT IOM U 6YMa>KHbIiT
X/IaM, a B 4YeM Ballla IIOMOLIb IeTAOMOBCKVIM BOCIIMTaHHUKAM,  4TO BbI [le/Ia/li Ha BLIOOpax
B COBETbI?«
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Auf der Testfahrt wird NAMI 8, nunmehr anthropomorph, »krank«.”
Erst an zweiter Stelle erwédhnt der Autor seinen Kollegen Rozenfeld, der ins
Eiswasser stiirzt, das wegen warmer Fabrikabwisser aufgetaut ist und den
Schlitten nicht mehr getragen hat. Sein eigenes Befinden ldsst Tret’jakov weg:
Er steige aus, da er abkommandiert wurde, und weiter berichtet der Sport-
korrespondent Gromov, Korrespondent der Izvestija.”” Dieser diirfte dank
seiner guten Kondition der einzige vorbereitete Teilnehmer gewesen sein.

Doch der sportliche Kapitidn ermiidet bei der Luftschlittenfahrt so sehr,
dass er morgens nicht aufstehen mag, sich beim Fahren im Wald verirrt und
auf Bauern angewiesen ist: Sein Schlitten prallt auf und landet, senkrecht
aufgestellt, im tiefen Schnee, aus dem sie ihn eine Stunde lang ausgraben.
Ohne diese Hilfe hitte die Mannschaft im Wald tibernachten miissen, Feuer
liefle sich dort wegen des Windes nicht entfachen.”’® Sonst fiihlen sich die
Tester von der Landbevolkerung belidstigt, da sie entweder zu viel Angst hat
oder zu wenig und sich dem Propeller zu sehr nahert.

Vieles verlduft unterwegs ungeplant. Wegen Motorschaden scheidet
NAMI 8 aus. Gromov hebt stindig seine Abhéangigkeit vom Geschick seiner
Kollegen hervor, dabei miissen sie die Propellerfliigel auch mal ad hoc mit
Konservendosenmetall zusammenschweiflen. Ebenso hingt die Fahrt von der
Beschaffenheit des Geldndes, d.h. von der Geschwindigkeit und den unvor-
hergesehenen Stopps in der Kilte, ab: Gefahrlich wird es, wenn die Eisdecke
auf der Wolga zu diinn ist, der Schnee aufweicht oder es streckenweise keinen
Weg gibt. Auch aus Kartasovs Skizze geht indirekt hervor, dass die Fahrt
genauso wie durch Bewegung durch ihre unerwarteten Unterbrechungen
bestimmt wird, sei es wegen der freundlichen bis feindseligen Reaktionen
der Bevolkerung oder wegen technischer Stérungen.

Doch wechseln sich die hinderlichen Storfaktoren immerfort mit Licht-
blicken ab, so dass die Wintervehikel ihre Priifung bestehen, und das gerade
noch piinktlich, denn das Wetter erwérmt sich zu frithlingshaften Tempera-
turen.® Aus Kazan, wo der Schnee taut, gleiten sie in die Tschuwaschische
Republik. Stolz verkiindet Gromov: »3.456 Kilometer liegen hinter dem
Luftschlitten.«*> Er gehe in Massenfertigung im In- und Ausland iiber,

908 Ebd., 63: »Y Hux nckpoummacs 3y64arka pyIeBoro MeXxaHu3Ma.«

909 Einen Auszug aus seinem Bericht publiziert er vorab. Gromov, Boris, »V snegach neob’jatnoj
respubliki. Pismo s aérosannogo probega«, Za rulem 6 (1929), 24-25. Er erwéhnt zwei Un-
fille, u.a. jenen, bei dem M. Rozenfeld fast ertrinkt.

910 Tret'jakov/Gromov, Polnym skol’zom, 74-75.

911 Ebd., 85.

912 Ebd., 104: »3456 x1moMeTpoB mpobera — 3a CIMHOIL.«



DAS ABENTEUER BEWEGUNG 277

nachdem er auf der Luftfahrtmesse in Berlin 1929 fiir Furore gesorgt habe.’?
In den 1930er Jahren folgen noch iiber 20 Konstruktionen verschiedener
Luftschlittenmodelle. Angewandt wurden sie vor allem fiir Transport, Grenz-
schutz und Krieg, besonders im Zweiten Weltkrieg. Das Amphibiengerit
findet heute noch Verwendung als Flugzeug, Auto oder Boot auf Skiern vor
allem in der Russischen Foderation, in Skandinavien und Kanada.

Kurz nach diesem Rennen tibersteht Gromov wéihrend der Expedition ins
Franz-Josef-Land jenseits des Polarkreises ein abermaliges Experiment bei
der Konfrontation eines innovativen Verkehrsmittels mit hartester Witterung.
Seinen Bericht iiber die Fahrt auf dem Eisbrecher Georgij Sedov (1929-1930)
illustriert er mit zahlreichen Fotografien®* und verfasst ihn in einem dhnlich
bescheiden-sachlichen Ton wie seinen Part in Vollgas voraus.

Er feiert nicht sich, sondern die Mannschaft, und die vollbrachte Reise: Sie
gliickt, obwohl die Méanner der Ubelkeit, den Schneehunden und dem Ozean
tiberlassen waren, ohne zu wissen, wann sie wieder Land sehen wiirden: »Am
Sosnovickij-Leuchtturm iiberqueren wir den Polarkreis und erreichen den
Arktischen Ozean. Die unfreundliche Tundra der menschenleeren Halbinsel
ist verschwunden. Weifle Schneeflecken vom letzten Jahr. Es gibt keine Erde
mehr. Nur Wasser, Wasser rundherum.«*”> Gromov hélt mehrere Situationen
mit unklarem Ausgang fest, so zum Beispiel, wenn das Schiff vom Eis verein-
nahmt zu werden droht, von den Eismassen angehoben wird, in Sturm gerit,
den Wellen ausgeliefert umhertreibt oder von einer Eisfestung umringt ist.*!®

Dort hdtte Gromov am liebsten die mitgebrachten Schlitten, die er mit
letzter Kraft durch die Eiswtiste schleppt, fallengelassen, aber der Kapitin
zwingt ihn zum Weitermachen - keine gemeinsame Entscheidung. Der Ex-
peditionsleiter hat die Aufgabe, auf dem Franz-Josef-Land eine Radio- und
eine Wetterstation aufzubauen und sieben Ménner tiberwintern zu lassen.
Sie verbringen 128 Tage in Dunkelheit und Ungewissheit, ob sie je abgeholt
werden. Es soll eine internationale Wetterstation geschaffen werden, die,
so der Plan, Diirre und Regen fiir das gesamte Jahr vorhersagt, damit die
Landwirtschaft besser planbar wird. Wihrend die Wetterbestimmung bis
dahin mittels Aberglauben, Schitzungen und Erfahrungswissen erfolgt ist,

913 Ebd., 106.

914 Gromov, Boris, Pochod »Sedova«. Ekspedicija »Sedova« na zemlju Franza-losifa v 1929 godu,
Moskva 1930. Sein Bericht ist mit Fotografien eines nicht naher benannten Expeditionsmit-
glieds erschienen, der sie mit einer Leica aufgenommen hat.

915 Ebd., 7: »¥ CocHoBuukoro masika rnepecexaem [IospHBIiT KPYT ¥ BBIXOLUM B JIeTOBUTHII
okeaH. Vcuesia HenpuBeTIMBasA TYH/Pa 6€3II0IHOTO TOMYOCTPOBA, Oefble MATHA HepacTa-
ABIIETO NPOIIJIOrOf{Hero cHera. 3emu 6onbite HeT. Kpyrom — Bogia, Bofa. ..«

916 Ebd., 8: »Kpyrom Hac — crtomsas efAaHas KpernocTb. «
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soll nun die Meteorologie exakte Angaben weit im Voraus generieren. Die
Besatzung fiihrt allen Gefahren und Strapazen zum Trotz ihre Aufgabe aus,
sie liefert Messinstrumente und Humanressourcen.

Gromov hat in seiner schreibenden, reisenden und sportlichen Tatigkeit
das Ideal einer iiberall moglichen Mobilitédt, vseprochodimost’, verkorpert.
Diese rithmt er, indem er seine Vorreiterrolle in der Erschlieungsgeschichte
betont: Bisher hitten es Amerikaner und Osterreicher versucht, aber nun
stellen die Sowjets ihre Fahne auf, unternehmen auf dem Festland Schlitten-
expeditionen, jagen Eisbdaren und Walrosse, die er gern unter Naturschutz
stellen mochte. In Archangelsk endet die Expedition nach neun Wochen.
Sein Bericht halt fest, dass letztlich das Wetter die Oberhand behilt. Gromov
entdeckt darin die eigentliche Schonheit — das Eis in allen seinen Variationen:

Wir mussten ein Bild von auflergewohnlicher Schonheit beobachten. Unter
Wellenschldgen aus totem Quecksilber verwandelten sich riesige Eisfelder in fein
gebrochenes Eis - in Eisschotter, die sogenannte Schuga. Unter der Kontrolle eines
unsichtbaren Dirigenten tanzt das Eis einen bizarren, streng rhythmischen, spek-
takuldren Tanz. Ein riesiges Eisgemisch brodelt und brodelt in einem gigantischen
Kessel. Der strahlende Weg der hellen Sonne gleitet iiber den kratzenden Vulkan,
der sich in Millionen von Schneekristallen spiegelt, bis die Augen schmerzen.
So hatten wir auf dieser grofartigen Expedition die Gelegenheit, den gesamten
Entstehungsprozess verschiedener Gefrierarten in der Eisberggletscherfabrik zu
verfolgen bis hin zur zertriimmerten, in winzige Stiicke zerknitterten Eissand-
Schuga.®"’

Die Schlittentestfahrt hat Gromov auf diese Expedition vorbereitet, sie hat
Erfolgsnarrativ und Narrationserfolg vorgezeichnet, von dem er nur an we-
nigen Stellen wie diesen abweicht, wenn er der dsthetischen Atmosphdre der
Eislandschaft erliegt und gegeniiber der Natur als unbeherrschbarer Gewalt
gewisse Demut duflert. Die Verbreitung des Narrativs erfordert seine Uber-
tragung auf Berichte iiber andere Testfahrten und -fliige.

917 Ebd., 32: »Ham npumnutocs Hab/mo0gaTh MCKIIYNTENBHYIO IO KpacoTe KapTuHy. ITox yrapa-
MJ BOJTIH MEPTBOL 3bI011, OTPOMHDbIE JIEfHBIE TIO/IS IIPEBPATIIACH B MENKO GUTBIIL /Ief — B
JIEfHOI TPABUIA, TaK Ha3bIBAEMYI0 >IIYTY<. [1071 yrpaB/IeHeM HEBUAUMOTO JUpPIDKepa JIef,
TaHIlyeT MPUYYIMBBIA, CTPOrO PUTMIYHBII, 3aMedaTebHO addexTHbIt Tarer. OrpomHoe
JIeiIHOE MECUBO KUIIUT, BAPUTCS B TUTAHTCKOM KOT/Ie. Brectsiias gopora sipkoro contua
CKOJIB3UT 110 KJIOKOYYIIleMy BY/IKaHy, 10 60/ B I71a3aX OTPaXKasiCh B MUUIMOHAX CHEKHBIX
KpUCT/II0B. TakuM 06pa3oM, 3a 3Ty BE/TMKOJICIIHYI0 SKCIEAUIIIIO MBI IME/IN BO3MOXHOCTb
HPOCTIEAUTD BECh IIPOLIECC 06PasoBaHsA OB OT HabpUKY aiicOeproB-I7eTIepoB, 10 pas-
ApOOGIEHHOTO, CMATOTO B MeJIbYAIIIe KYCKM JIEASHOTO MeCKa- 1IN«
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Popularisierung der Schlitten- und Autorallyes

Vollgas voraus stammt aus der Feder des Zweiergespanns Tretjakov und
Gromov, die sich auf der Testfahrt allabendlich mit anderen Korrespon-
denten austauschen, so dass wir es mit einem Teil des auf Zeitschriften und
Zeitungen verstreuten Kollektivwerks zu tun haben. Zudem prégt Vollgas
voraus ein Muster, das auf das Fotobuch Luftschlitten (Aérosani) von Roman
L. Karmen (Kornman, 1906-1978) iibergeht, publiziert im staatlichen Verlag
fir Kinder- und Jugendliteratur. Karmen schildert ein Jahr spéter (1931) einen
Testschlittenlauf von Leningrad nach Moskau, den er mit seinen Fotografien
anreichert. Obwohl er nicht direkt auf Vorginger referiert, vollzieht sein
Kamerablick ihre Berichte nach: Er aktualisiert und reduziert sie anhand
der neuen Route. Die Kurztexte und grofiformatigen Fotografien richten sich
vorrangig an Kinder. Seine Karriere hat der Kameramann, (Kriegs-)Chronist

und Dokumentarfilmer als Journalist und Lehrer begonnen.

Unter der Uberschrift Flugzeug ohne Fliigel (Samolét bez krylev) sehen wir
das Gerit frisch vom Werk - eine russische Erfindung mit einem sowjetischen
Flugzeugmotor, heif3t es, der hinten statt vorne angebracht ist.”’* Der nachste

Abb. 22: »Schneeldufer« (Quelle: Karmen, Roman, Aérosani, 4: »Snegochod«.)

918 Karmen, Roman, Aérosani, Moskva 1931, 4.
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Abschnitt Libelle aus Aluminiumpanzer (Strekoza iz kolcugaljuminija) natura-
lisiert das nagelneue Fahrzeug auf bereits bekannte Weise zum Insekt: Wenn
die Luftschlitten tiber das Schneefeld rasen, dhneln sie einer Libelle, nur dass
sie nicht fliegen, sondern mit ihren fiihlerartigen Skiern iiber den Schnee
gleiten — »es scheint, als ob sie jeden Moment von der Erde abheben, in die
Luft steigen, iiber dem Wald fliegen und aus den Augen verschwinden.«**

Vorneweg zeigt eine Fotografie oben rechts die griifiende Menschenmen-
ge, analog zum Start der Schlitten auf dem Roten Platz im zuerst besproche-
nen Skizzenbuch, allerdings mit mehr Zuschauern. Die Aufienplatzierung des
Bildes und der Schnitt durch die Menge am Buchrand suggerieren Auswei-
tung - diese Wirkung wiederholt sich spater mit Kinderscharen.

Karmens Skizze komprimiert sprachlich und visuell weitere Teile dieses
Narrativs: Vorbereitungen, Meetings an Stationen, Eiswind, Tempolimits,
Treffen mit Bauern und Kindern, Benzinmangel, Warten auf andere Wagen
des Trupps in der Nacht, die Gefihrlichkeit des Propellers, Vortrage tiber
den Schneeldufer (>snegochod¢, wie das Gerit hier bezeichnet wird) als
Transportmittel von Esswaren und Zeitungen bis hinter den Polarkreis, eine
Waldfahrt und wieder ein angeregter Erfahrungsaustausch.

Ein Kapitel heif3t wie das Vorlduferbuch Vollgas voraus: »Polnym skol’zom«
eilt der »Schwarm silberner Libellen«*® dahin. Die Fotografie darunter zeigt
den Pfeilblick aus dem Schlitten nach vorn, vom Fahrerplatz aufgenommen —
aus der Kabine heraus versetzt sie uns neben den Kapitin ans Steuerpult der
unaufhaltsamen Bewegungsgeste des obigen Fotos. Diese Perspektive fehlt
in Tret'jakovs und Gromovs Vollgas voraus, wahrend das Schaltpult hier ein
eigenes Kurzkapitel samt Foto erhilt. Die Komposition der Skizze erscheint
durchdachter, auch die Reiseplanung ist optimiert: Ein Kontrolleur fithrt
Tagebuch (»dnevnik probega«),’* alle zwei Stunden halt die Kolonne fiir
eine funfminiitige Pause an, und nach exakt fiinf Stunden endet die Fahrt
im Moskauer Aerodrom. Der Schluss kiindigt die Ausbreitung in nordliche
Provinzen an.?”? Die Ubersichtlichkeit des Buches impliziert, dass diese Fahrt
organisierter ablduft, allerdings rasen auch diese Testfahrer haarscharf am Tod
vorbei, denn jede unvorsichtige Lenkerwendung wiirde zum Unfall fiihren.

919 Ebd., 8: »Korza aspocanm HeCyTCs O CHEXXHOMY IIOJTIO, OHU OYeHb ITOXOXM Ha CTPEKO3Y.
TonbKO OHU He JIETAT, a € GelIe ol OBICTPOTON CKOIB3SIT [0 CHETY Ha CBOMX JIallaX-/IbDKaX.
KaxkeTcst, 4TO OHU BOT-BOT OTOPBYTCS OT 3eMJIM, IOJHABIINCH HA BO3AYX, IIOIETST HAJ
JIeCOM M CKPOIOTCS U3 T7Ia3.«

920 Ebd. 11: »ITo/mHBIM CKOTB30M HECETCsI Hallla CTas CePeOPSHBIX CTPEKO3.«

921 Ebd., 22.

922 Ebd., 32.
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Karmen stattet die Erzdhlstationen mit Fotografien auf jeder (Doppel-)
Seite aus. Der Druck ist hochwertiger als in Vollgas voraus. Jedes der Kapi-
telchen liest sich wie eine ausfiihrliche Unterschrift zur jeweiligen Aufnahme.
Bild und Text sind parititisch aufgeteilt, doch visuell bestimmen die Foto-
grafien den Blick durchs Buch vom Rand aus, insbesondere wenn sie tiber
ihn hinausgehen, als ob sie in die Lebenswirklichkeit der Leserschaft >hin-
einfahren«. Das Erlebenlassen des Fahrzeugs und des Wegs, das eingéngige
intermediale Layout und das illustriert-bewiesene, a priori gesetzte Faktum,
dass das Transportmittel massentauglich sei, werben um junge Menschen:
Sie sollen durch das Betrachten des Fotoberichts beim Erfolgsabenteuer des
Schlittenrennens dabei sein und es durch eigene Benutzung fortsetzen.

Den Schlitten popularisiert auch die Zeitschrift Za rulém, die 1928 als
erste Autozeitschrift der Welt auf Initiative von Kolcov gegriindet wurde. In
ihr erscheinen Gromovs Berichte iiber den Schlittenlauf. Za rulém, in deren
Redaktion auch Majakovskij arbeitet, wirbt fiir wirtschaftliche Projekte, fiir
die Fortbildung der Lesenden in relevanten Berufen sowie fiir den Avtodor-
Verein (von avtomobil'naja doroga, russ. Autobahn). In ihr schreiben Arbeits-
korrespondent_innen, Wissenschaftler_innen, Erfinder_innen und (Foto-)
Journalist_innen iiber Straflenbauprojekte, Verkehrspolitik, Automarken
sowjetischer und auslandischer Produktion, Busse, Traktoren, Motorrider
und -boote sowie Rallyes fiir Erschliefungen und fiir den Motorsport. Sie
préasentieren Rekorde, Neuerungen und schematische Reparaturanleitungen.
Erst 1936 findet eine Frauenrallye statt, die bezeugt, dass Frauen die gleichen
Aufgaben wie Minner genauso gut erfiillen.””

Die Autoralleys antworten auf westliche Autoproduktion, sie tibersetzen
dariiber hinaus die Kernmetapher des beschleunigten Weges zum Sozialis-
mus in eine messbare Leistungsschau’ und werben fiir die Motorisierung
als Teil der Industrialisierung: Das Auto werde zur Massenware, fiir alle
verfiigbar — so Logo und Motto der zweiwochentlich erscheinenden Za
rulém. Den Motorsport riickt sie in den Hintergrund, vielmehr kommt es
auf das Ausprobieren und Prisentieren verschiedener Modelle an und dabei
auf die Demonstration heimischer Fahrzeuge, die sogar im schwierigsten

923 Vgl. Gruppenfotografie von M. Kalagnikov mit Anastasija Volkova als Leiterin des Frau-
enautorennens in Malojaroslavec auf dem Weg nach Moskau (in Pravda, Nr. 270, vom 30.
September 1936, 6) und das Telegramm »V kolonne zenskogo avtoprobega« von einer der
Teilnehmerinnen in Izvestija (Nr. 210) vom 9. September 1936, 4. Sie berichtet u.a. dartiiber,
dass Frauen nun auch auf unwegsamem Geldnde gut Autofahren gelernt und physisch an
Kraft gewonnen haben.

924 Bucharin, Nikolaj, Put’ k socializmu i raboce-krest janskij sojuz, Moskva u. Leningrad 1925.
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MonHeiMm CHONL3OM

MHMO MEnbHAT CTONGLI, AOMHHHM, NIOAH, LEpPeBbA.

Bnepega!

CepelpsHbIMM HCKPaMH HrpaeT Ha cHery conHue. MonHeim
CHONL3OM HEeceTcA Hawa cTasa cepeﬁpﬁuux CTPeHO3.

Jepees. Jlec.

Mumo. Ha MocHey!

PesyT moTopel. Ha yxaGax mMawuHa cnerka cogporaerc.
Peccopsl nocipHnbieaioT. [pu TakoH GeweHoH cHOPOCTH Ma-
NenWHH HeOoCTOPOMHbLIH NMOBOPOT pynA, H MallHHA NONETHT B
B KaHaBy, ynapuica o TenerpadHuld ctonb. MNponsoiiner asapus.

Bce MbicnH H YYBCTEA BOJWTENA YCTpEeMIEHbI Bnepea.

Crrost cTenamHHLI
HOSLIDOR BOAMTEAL
CMOTPHT Bnepen,

Abb. 23: Karmen, Aérosani, 11. Beispiel fiir dynamische Text-Bild-Aufteilung.

Geldnde wie der Wiiste Kara-Kum, dem anspruchsvollsten Testgelande,
vorwirtskommen: »One of the roles that Central Asia played was the Soviet
Union’s Sahara: the rougher the conditions, the better.«**® Ebenso spielt der
Schnee, Eiswind und bei Karmen die Einhaltung der Zeitvorgaben diese
Rolle eines erbrachten Beweises, dass die eigene Technik den sowjetischen
Gegebenheiten gerecht wird, und im tibertragenen Sinne, dass der Sozialis-
mus alle Hindernisse tiberwindet. Bei den Autorennen gewinnen die Gerite
eine hochst symbolische Funktion des mobilen Objektivs, der sowjetischen
Moderne und des Organisationszentrums der Skizzen - die Automobile
fithren uns zu den Straflenverhiltnissen an den Peripherien des Landes,
zur Sovchoz-Infrastruktur, zur >zuriickgebliebenen« Kultur der lokalen Be-
volkerung etc. Sie erlauben die Exotisierung der Autotestfahrt zur Reise in
die Vergangenheit und die Popularisierung der Vorwirts-Losung (vperéd,
vperéd) als performierte Metapher fiir die politische Leitlinie. Wie bei den
Luftschlittenldufen erfolgt diese als Erkundung maskierte Raumaneignung

925 Siegelbaum, »Soviet Car Rallies of the 1920s and 1930s«, 262.
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nmdemﬂﬂlm doéx cmpan, coequnatimecy! Admomaburs — mpyaswieitcl

ABYXHEAEABHBIM #YPHAA BCEPOCCHMPCKOIQ OBILECTBA «ABTO 4O Ps

log pexaryueii: A, Spammr, H. Beasesa, B. Jmumpuesa, npogp. 4. Kprinuna,
Mux, Ko , H. O w0, M. Ilge pu;ppb s ﬁy.wnosn ;

Abb. 24: Logo Za rulém

unter standiger Zahmung des Abenteuer- und Gefahrenpotentials: »On those
occasions when the path was not found or when the participants buckled
under the strain, damage-control mechanisms ranging from outright secrecy
to Potemkinism were adopted.«**

Uber Printmedien hinaus versichert und verbreitet der Dokumentarfilm
die symbolgeladenen Erfolge von Automobilen nach dem gleichen Prinzip.
Noch mehr als die Schlittenrallyes stellen die Autorennen ein Massenereignis
dar, z. B. im Kurzfilm Das Autorennen von Moskau bis Karakum (Avtoprobeg
Moskva - Kara-Kum - Moskva, 1933) von Eduard K. Tissé¢ (1897-1961).
Eingangs verabschiedet wie gewohnt eine Menschenmenge auf dem Roten
Platz die Fahrlustigen. Die Autokolonne durchquert wéssrige Wege, Sumpf,
Schlamm und meistert Serpentinen, sie bewegt sich ebenso problemlos in der
Wiste voran. Auch hier werden wir Zeugen eines kollektiven Reparatureinsat-
zes, eines parade-ahnlichen Empfanges der Ankémmlinge, eines Hinterziig-
lerwagens und des gewinnenden Kontrasts mit Lasttieren (6:30-6:40 Min.).

Als ein Auto in der Wiiste hinter sich Sand aufwirbelt, die Diinen ent-
langgleitend (7:10-7:30 Min.), dhnelt es dem Luftschlitten auf Eis. Nicht nur
Réume gleichen sich in ihrer unauthaltsamen Transformation von unzu-
ganglich zu be- und erfahrbar an, auch die Funktion der Fahrzeuge fiir die
Reiseskizze — ob auf Papier oder auf der Leinwand - scheint austauschbar zu
sein: Sie erfiillen ihre Aufgabe. Dabei fallen grundlegende Zweifel, Storungen
und Abzweigungen der Selbstzensur anheim.

Der Motor, der den Antrieb mit Benzin statt mit Kohle einldutet, sorgt in
Viktor A. Turins Dokumentarfilm Der stihlerne Weg (Turksib. Stalnoj put’,
1929) fir die Eroffnung des Zugverkehrs auf der neuen Strecke. Maximale
Dynamik im Dokumentarfilm erreicht Dziga Vertov in Der Mann mit der
Kamera (Celovek s kinoapparatom, 1929) nicht nur dank der Montage, son-

926 Ebd., 270.
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dern auch dank des Automobils, das ihm erlaubt, nah neben der Kamera
zu fahren. Erst beim parallelen Rollen zweier Sichtachsen fingt Vertov die
Perspektive des filmenden Abenteurers - seines Bruders - ein, der hinter der
Kamera auf einem Nachbargefihrt balanciert.

Das Auto in den Berichten iiber Testldufe soll zuallererst ein funktio-
nales Medium des Transports und der Kommunikation sein, dann erst der
sportlichen Artistik. Wahrend der Luftschlitten Edelmetalle aus dem Norden
bringen soll, kommt es dem Auto (wie dem Zug) zu, die Metropolen mit
abgeschnittenen Regionen bis hin zum Ausland zu verbinden, dorthin Waren,
inklusive Zeitschriften und Filme zu bringen, und von dort Rohstoffe in die
Industriezentren. Dabei tragen die Reiseskizzen, in denen Transportmittel
konstitutiv hervortreten, die Rhetorik der gerechten Erneuerung in alle
Ecken des Landes.

2.3.2 Steppe und Schablonen: Kusner

Die Beherrschung der Verkehrsmittel unterwegs und im Text fallt Tret’jakovs
LEF-Kollegen Boris A. Kusner in Siidlicht. Trockenwind (Juznoe sijanie. Sucho-
vej) schwer. Einzelne Kapitel publiziert er vorab als separate Reiseskizzen in
Novyj LEF, deren Redaktionsmitglied er gewesen ist.””” Kusner (1888-1937)
schildert darin seine Fahrt mit Zug und Auto von Moskau in den Siiden der
Sowjetunion bis zur Region Stawropol. In der nordkaukasischen Steppe soll
er die ersten Kollektivwirtschaften inspizieren, darunter Kommunisticeskij
majak, jene >iiberforschte« Kommune Leuchtturm, die zuvor u.a. Gor’kij und
Tret’jakov aufgesucht hatten.

In der letzten Nummer von Novyj LEF 1928 befindet sich aufler seiner
dazugehorigen Skizze Verstorbene Fliisse (Umersie reki), die in Siidlicht ein
Kapitel bilden wird,””® Ku$ners Kritik an Aleksandr M. Rod¢enko®” und die
Stellungnahme der Redaktion: Sie kritisiert letzteren datiir, dass ihn primar

927 Kusner publiziert vier Skizzen als Vorstufen fiir das Buch: ders., »Tranzitnaja strana«, Novyj
LEF 1 (1927), 7-13; ders., »Stepnoj tekstil’«, Novyj LEF 6 (1928), 3-10; ders., »Liven'«, Novyj
LEF 7 (1928), 3-9 und ders., »Umersie reki«, Novyj LEF 12 (1928), 21-26. Die erste Auflage
von Juznoe sijanie (Suchovej). Putevye ocerki Severnogo Kavkaza erscheint 1929 im Verlag
Zemlja i fabrika (Moskva u. Leningrad) im Umfang von 123 Seiten mit 16 Fotografien und
einem Umschlag von Michail I. Evstafev. Die zweite, erweiterte und korrigierte Auflage
von 1930, nach der ich zitiere, ist ebenda erschienen. Sie enthélt auch 16 Fotografien, aber
nunmehr 157 Seiten; ihren Umschlag hat Boris S. Berendgof gestaltet.

928 KuSner, Juznoe sijanie, 118-126.

929 Ders., »Otkrytoe pismo«, Novyj LEF 8 (1928), 38-40.
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T,

Abb. 25: Cover Siidlicht

die Art der Darstellung interessiert, wihrend sie Kusner dafiir rtgt, dass er
auf Fakten achtet, ohne sich zu fragen, wie sie prasentiert werden.”
Kusners Skizzen achten allerdings gar nicht immer auf >Fakten« - sie ent-
gehen ihm und sein dokumentarischer Anspruch verliert sich in abgenutzten
Metaphern und einem so bemiihten Reisenarrativ, dass man in dieser Poetik
das Scheitern der LEF-Skizze oder zumindest die Kluft zwischen program-
matischem Anspruch und der Realisierung ausmachen kann. Ku$ners ocerk
legt die Ambivalenz der Faktografie offen: Ihr Mimesisanspruch trifft auf eine
schier endlose Reproduktion rhetorischer Bausteine, die sich in Wiederho-
lungen und Beispielen bestitigen. Sie bestimmen das Beobachten vor und

930 Stellungnahme der Redaktion, Novyj LEF 8 (1928), 41-42.
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Abb. 26: Kusner, Siidlicht, 32: »Sie schmieren sich das Gesicht mit einer
Fettcreme ein.« (»OHU MaXkyT U0 60 XXMPHOIT Ma3bI0 — >MaKeJOHKOI«.)

verbarrikadieren ein unvoreingenommenes, gar neues Sehen. Kusners Skizze
lenkt die Aufmerksamkeit auch auf den Widerspruch zwischen den Zielen
frithsowjetischer Industrialisierung und dem noch agrarischen Zustand
des Landesinneren, in dem Moskaus Forderungen kaum fruchten. Dieser
Widerspruch tritt in den Fotografien zutage, die in das Buch eingestreut
sind, in Kontrasten zwischen der allgegenwiértigen Hand- und erwiinschter
Automatenarbeit, zwischen verldsslicher Nutztierkraft und fehlendem Mo-
torantrieb sowie zwischen dem inspizierenden Moskauer Intellektuellen und
korperlich arbeitenden einheimischen Frauen.

Siidlicht strebt zwar nach einer Perspektive, die Ubersicht iiber die Kol-
lektivierung suggeriert, und Kusner erschreibt sie sich im Reise(text)verlauf,
doch bewegt er sich zunichst nah an seinen Objekten der Beobachtung und
ist mehr mit den Fahrzeugen beschaftigt als mit dem diskursiven Auswer-
ten. Dieses Erzéhlen, das den Erlebnis- und Erzéhlstandpunkt flexibilisiert,
kommt ungeachtet seiner Kritik an Rod¢enko dessen Fotodsthetik, die mit
uberraschenden Blickwinkeln arbeitet, stellenweise nahe.

Kus$ner duflert kindliche Freude, als der Zug von Moskau nach Rostow
am Don losfahrt und Stadthduser Feldern weichen - die Fahrt dhnle einem
Alpenabstieg, mit Moskau als Bergspitze.”! Durch Rostow rattert er auf einem

931 Kusner, Juznoe sijanie, 5.
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archaischen Automobil, in der Steppe mochte der Autor unendlich lang dem
Lichtspiel am Himmel zusehen. Er nimmt in diesen Passagen die Unbe-
schwertheit eines Urlaubers ein, entgegen LEFs antitouristischem Programm.
Zwar versucht er seine draufgingerische Spontanitit zu disziplinieren, doch
gelingt es ihm erst in der zweiten Hilfte der Skizzenkette.

Eingangs inszeniert sich Kusner wie ein Picaro: Es sind seine personli-
chen, willkiirlichen Entscheidungen, die zu Unwégbarkeiten beitragen, und
vor allem seine Lust an Retrofahrzeugen. Er folgt seiner Neugierde fiir Ra-
ritdten wie der Draisine und der Automotrisa — einer Zugwagenkabine auf
Schienen, die wie ein Bus eingerichtet ist. Um sich Rostow unterwegs schnell
anzuschauen, steigt er dort aus seinem Zug und mietet ein Auto. Dieses sog.
Ciklonet auf drei Radern sei schon Mitte der 1920er Jahre ein Oldtimer.”* Es
stammt aus Osterreich-Ungarn, hat am Ersten Weltkrieg und am russischen
Biirgerkrieg teilgenommen - ein Seitenhieb auf die veraltete Technik und auf
Russlands Rolle als Absatzmarkt fiir westeuropdischen Schrott.

Kusners Fahrt mit dem Ciklonet wird zur Sensation fiir die Stadtbevolke-
rung und fiir den Autor zum Anlass fiir expressive Anthropomorphisierungen
und Vergleiche: Im Kapitel Sturzregen (Liver) heisst es, das Gefahrt bewege
sich mit Schneckengeschwindigkeit, unter wiitendem Husten und Schieflen
krieche die Maschine ruckartig vorwirts, wie ein Waschtrog voller Wasser.”**
Er registriert statt des Standes der Kollektivierung, wie er sich vom Auftrag
ablenkt, und wie er in Panik gerit, weil er befiirchtet, dass er es wegen des
Unwetters nicht mehr rechtzeitig zum Zug und an die Bestimmungsorte
seiner Inspektion schafft.

Die ganze Zielstrebigkeit, die ganze Wildheit des Regens traf meine Brust und
mein Gesicht auf einmal. Mein Brustkorb schien von der Wucht des tiefen Meeres
zusammengedriickt und zerquetscht zu werden. Es war unmdglich und unnétig zu
atmen, denn meine Lungen waren geplittet und konnten keinen einzigen Atemzug
halten. Die Augen wurden tief in die Augenho6hlen gepresst. Ich musste mich etwa
45 Grad nach vorne lehnen, um nicht umzukippen und hinausgeschleudert zu
werden: Ich hatte keinen Zweifel daran, dass der Fahrer ohne weitere Worte das
Auto anhalten, herausspringen und in Deckung gehen wiirde, um mich meinem
Schicksal zu tiberlassen. Aber das Auto fuhr weiter und warf mit jedem Rad eine
ganze Wand aus Wasser auf. Der Fahrer safl regungslos da und klammerte sich
an die Stange seines Lenkrads wie ein Seeungeheuer an einen schwimmenden
Seegrashalm.”*

932 Ebd,, 15.

933 Ebd., 17.

934 Ebd., 23: »Bcst cTpeMUTENBHOCTD, BCsL CBUPENOCTD NMBHS YAAPUIN CPasy B IPyAb MOK U
nuo. Kasanoce, rpyjHast KjieTka 6blia OKaTa 1 pasiaB/ieHa TSHOKECTbE0 MOPCKOI [Ty GUHbL.
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Auf diesem Gefdhrt, das er mal sinkendes Schiff, mal U-Boot nennt,’**
erreicht Kusner den Bahnhof. Dort formuliert er seine Hilflosigkeit in Mo-
dernisierungsprognosen um: Eisenbahnstationen und Silos seien Héfen im
Steppenmeer, aus ihnen werde bald Weizen im Land verteilt, diese neuen
Knotenpunkte werden die alten Grabhiigel (kurgany) in der Steppe ersetzen.**

Doch die Naturmichte beherrscht er genauso wenig wie Maschinen und
wie die faktografische Sachlichkeit. Bevor Kus$ner als Gutachter in Kuban’
auftritt, erfahrt er in der Steppe Freude an all dem, was der Aufklarungs-
rhetorik widerspricht: an Langsamkeit, Stille, erhabenen Naturspektakeln
und alten Fords. Vor allem faszinieren ihn die Lichter, die dem Buch seinen
Titel geben. Wie ein Feuerwerk wiirden sie im préachtigen Farbenspiel nach
oben streben, einem Weltwunder gleich.””” Er mochte sich von den fantas-
tisch wirkenden Wolken tiberwiltigen lassen wie Karamzin vom Rheinfall:
»Eine dichte Sdule aus blassrosa Licht breitete sich in Bodenndhe aus. Die
Lichtwolken erstreckten sich auf halber Strecke des Himmelsmeridians und
beherbergten im Himmel fantastische Menschen und Tiere. Wir starrten auf
das unerwartete Phdnomen, benommen vor Erstaunen und Begeisterung.«**

Kurz darauf wird er die Maschine zum Menschen erheben und Men-
schen zu Fliegen einebnen, doch noch denkt er an Vulkane beim Anblick
des Leuchtens. Der lokale Kutscher belehrt den Moskauer Inspektor eines
Besseren: Die Lichter entstehen durch Strohverbrennungen.®*

Zunehmend findet Ku$ner den erforderlichen Industrieberaterton und
empfiehlt, statt der Energieverschwendung, die fiir das schone Schauspiel
gesorgt hat, solle das Steppenstroh als Brennstoft, Diinger und Baumaterial
verwendet werden.”® Als er endlich nach seiner abenteuerlichen Anreise in

JIb1marh 661710 HeBO3MOXKHO U He HY>KHO, IOTOMY 4TO JIerKue ObUIM CIUTIONIEHbI 1 He MOITIN
BMeCTHUTDb B cebs HU OJHOTO ITIOTKA BO3JyXa. [/1a3a 0Kasa/uch BJjABIEHHBIMHU ITy6OKO B
op6uTel. Hy)XHO 6b1710 HAKTIOHUTECS BIIEPe]] TPajlycoB Ha 45, YTOOBI He ObITb OIIPOKMHY THIM
U BBHIOPOIIEHHBIM U3 Ky30Ba: Sl He COMHeBaICs, YTO modep 6e3 faTbHENIINX CI0B OCTa-
HOBWT MallVHY, BHIIPBITHET ¥ YO@XKNUT B IIPUKPBITHUE, OCTABMB MEHS Ha IPOU3BOJI CYAbOLI.
Ho mammHa Bce 1mi1a BIiepefs, B3bIMast KaXK/bIM KO/IECOM Iienyio BofisiHylo cteny. Illodep
HETIO/IBYKHO CHJIEJ, TIPUIIAB K IIECTY, CBOETO PY/Is, KaK MOPCKOE YyOBMIIle, TPYIeNBIIIe-
ecs K TTaByJeif BOOPOCTI.«

935 Ebd., 24-25.

936 Ebd., 27.

937 Ebd.

938 Ebd., 31:»Y camoit 3eM/u MMPUICA IIOTHBII CTON6 6/1eTHO-PO30BOTO CUAHMA. BoITATNBAsACH
B TIO/IOBUHY He6ECHOTO Mepu/iiaHa, CBeTOBbIe 06/1aKa rpoMo3/ Iy B Hebe paHTacTUUeCKIX
Tofielt U KMBOTHBIX. MBI T/IAZIeNM Ha HEOKMTAHHOE SABJIEHNe, OTOPOIIEB OT M3YM/ICHNA 1
BOCTOpra.«

939 Ebd., 32.

940 Ebd., 55.
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der deutschen Kolonie ankommt, kritisiert er den schlechten Zustand ihres
Fuhrparks, der aus Automobilen besteht, die in ihrer Heimat ausrangiert
worden sind, und das Chaos »unseres dreckigen und noch maschinenlosen
Landes«.”!

Die Steppe, der der Trockenwind zusetzt, muss zur Agrar- und Industrie-
landschaft gedeihen. Seinen Auftrag sieht Ku$ner dabei darin, dass er beim
Durchorganisieren helfen und fiir die Lieferung der notigen Traktoren, Gerite
und Automobile sorgen mochte, damit Ertrdge kiinftig gesteigert werden.
Auf seinem Weg zur Einiibung des Inspekteurblicks halten ihn allerdings
kinematografisch rennende Sonnenblumen ab:

Wihrend das Auto langsam fihrt, marschieren die Sonnenblumen in regelmafi-
gen, dichten Reihen an uns vorbei. Wenn das Auto schneller wird, beeilen sich
die Sonnenblumen, flackern, und plétzlich beginnt ihre ganze riesige, unzihlige
Armee zu fliehen. Bei 50 Kilometern pro Stunde scheint es, als ob Millionen gel-
ber, runder Scheiben von irgendwoher vors Auto rauschen und weit hinter ihm
verschwinden, wie ein Schwarm fallender Sonnen.**

Seine Leidenschaft fiir die Steppenatmosphdre muss er nun in Faktografie
transformieren - in dieser wahrnehmungsbezogenen und narrativen Diszip-
linierung besteht sein eigentliches Abenteuer. Das Leuchten soll nun Symbol
der Effektivitdt und Energietrager sein, die Genussmetapher zum Nutzding
werden, so seine rationalisierenden Umkodierungen, die sich nicht nur an
die Bauern, sondern an die Autorinstanz richten.**

Kaum inspiziert er die ineffiziente Schathaltung, schon verliert sich sein
Blick in der leeren Steppe. Kusner reisst sich zusammen und argumentiert
gegen das Misstrauen, demnach das Auto ein bourgeoises Fahrzeug sei.
Spater fiihrt dies II'fs und Petrovs Das Goldene Kalb oder die Jagd nach einer
Million (Zolotoj telénok, 1932), eine Satire auf die vielen avtoprobegi fort.
Dieser Roman verwandelt Ostap Benders Statement in ein gefliigeltes Wort,
um es als Schablone zu entlarven: Das Automobil sei kein Luxus, sondern
ein Verkehrsmittel, ein Massenmedium, das das Autorenduo in den USA
ausprobiert, wie wir gesehen haben. Bender beeindruckt sein Publikum mit

941 Ebd., 66: »Halieit rpsI3HOI U e111é HeMaIVHHO CTPAHBI.«

942 Ebd., 48: »IToxa aBTOMOOW/Ib MAET MEATEHHBIM XOf{OM, IIOACOHYXY LIATAI0T MUMO HAC
[IPaBWIbHBIMI COMKHYTBIMIU PfaMy. ABTOMOOWIb IP1GaBIseT X0, 1 IIOACOTHEYHNKI
HA4MHAIOT TOPOMUTDLCS, MEJIbKATh M BAPYT BCEll CBOEI OIPOMHOIT 6eCUNC/IEHHOI PaThio
IYCKAIOTCS B CTpeMuTenbHOe 6erctBo. Ha mATnaec TMKMIOMETPOBOM aBTOMOOU/IBHOM
XOJIy KayKeTCsl, YTO MWUJUIMOHBI YKEThIX KPYTTIbIX IUCKOB CHIIIIOTCA OTKY/A-TO CIIEpefn u
UCYe3aI0T Ja/IeKo II03aM YXOMAIIEr0 aBTOMOOMIIA, KaK POIl IMa/IaloLIMX COTHIL.

943 Ebd., 55-56.
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einem zerfallenden Gefdhrt, das er »Antilope Gnu« tauft. Die Figur amiisiert
sich dariiber, dass die staatlichen probegi ein Schema ausgeprigt und die
Menschen sich so schnell daran gewohnt haben, dass sie automatisch jeden
Fahrer, darunter Hochstapler, und jedes Gefihrt, sei es noch so unbrauch-
bar, feiern. Der Schelm reproduziert die Reden, Losungen und Fotoposen
bei Testrennen - er nutzt ihre landesweite Auffithrbarkeit aus, wodurch er
Verpflegung, Benzin und Bewunderung erschleicht.

Kusners Skizze gerdt zur ungewollten Parodie auf die proklamierte Ver-
fiigbarkeit des Automobils und auf die Fortschrittsforderungen der Kollekti-
vierung. Im 6stlichen Schwarzmeergebiet fehlen motorisierte Fahrzeuge, eine
»Auto-Arche« sei das einzige auffindbare in dieser Region - ein Urahne des
Ciklonets, mit dem er durch Rostow getuckert ist.*** Selbst einen einfachen
Pferdewagen (tacanka) treibt er im Terek-Kreis nur mit Miihe auf.

Tote Fliisse betont das Problematische des siidlichen Klimas, dessen Winde
und Staub ganze Fliisse austrocknen, und kritisiert weiterhin die rudimentare
Maschinenausstattung. Diese Kommune verwendet von Krupp aussortierte
Gerite und arbeitet mit einem einzigartigen Erntesammelgerit (lobogrejka),
bemerkt er sarkastisch, das die Arbeit erschwert, statt sie zu erleichtern.’*
Einzig Traktoristinnen schneiden mit ihrer — und seiner - »Maschinenfreude«
gut ab, wie auch bei Tret’jakov.**

Kusner stellt sein Stativ vor der Traktorkolonne auf, seine Kamera or-
chestriert den Fuhrpark fiir die Aufnahmen.** Seine kitschige, parodistisch
anmutende Produktionsromantik gipfelt darin, dass er die Saatmaschine
verherrlicht und Menschen um sie herum zu Fliegen degradiert. Am Ende
des Skizzenbuches wiederholt sich die orgiastische Szene, der Saatautomat
besamt quasi die Erde: »Wie Pferdefliegen schwirrten die Menschen um die
Maschinen herum und klebten an ihren zitternden Torsi«, und weiter heift
es: »Hier umarmen sich zwei Lebewesen in liebevoller Zirtlichkeit und ge-
baren ein neues Leben. Der Mensch kreist wie eine Pferdefliege iiber ihnen
und schmiegt sich an ihre von Liebe erhitzten Korper.«**

944 Ebd., 81.

945 Ebd., 88.

946 Vgl. z.B. Tretjakovs Skizze »Devjat’ devusek« (1935), in: Veera i segodnja. Ocerki russkich
sovetskich pisatelej, 2 Bd.e, Bd. 1: 1917-1945, hg. v. Boris Agapov, Moskva 1960, 305-316.

947 KuSner, Juznoe sijanie, 147.

948 Ebd., 141: »JTiou1, KaK cepble XMPHbIE OBOABI, KPY>KU/IUCh BOKPYT MAIIMH ¥ MPYIUIIANIA K
UX B3/IparuBaloliM OT paboThI TynoBUIaM«; ebd., 156: » TyT 0OHAMMCH B T060BHOI 1acke
¥ 3aPOXK/JAIOT HOBYIO )KM3Hb J1Ba )KMBBIX CYIECTBA. A 4eTOBEK, KaK CePbIil OBOJI, KPY>KUTCH
HaJl HUMM U JIAITHET K PAasTOPAYEHHBIM JII000BDIO TENIaM. «
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Die Metapher der Liebesverschmelzung mit der Maschine entfaltet Ku$ner
in Trockenwind von der Steppenverkldrung zum krampthaften Penetrieren
der Wiiste (und seines Textes) mit Elementen des Industrialisierungsfetisches.
Die Versachlichung seiner vorbildlich enthusiastischen bis lustig ungelenken
Sprache gelingt ihm beim >Pfliigen« seiner Rhetorik erst spit, so dass er vor
allem ebendiesen Disziplinierungsprozess vor unseren Augen dokumentiert
und bei weitem nicht nur die Zustdnde in den Kommunen.

Ein dhnliches Sprachdilemma, das zu Idealisierungen statt zur Doku-
mentation fiihrt, duflert Rejsner in ihrer frithen Fliegerskizze: Bei ihrer
Besichtigung des Junkerwerks versucht sie sich davon zu verabschieden, das
Flugzeug - ein Symbol fiir die verkopfte, maschinell gesteuerte Zukunft ohne
Korper — wie ein Lebewesen zu denken, verwendet aber dennoch eine anth-
ropomorphisierende Sprache: Das Flugzeug sei kastriert, sein Libellen- bzw.
Bienenleib sei beseitigt und unter der Maschine tropfe eine Benzinlache: Es
verrichte seine Notdurft, also lebe es doch.**

Statt Langzeitbeobachtung an einem Ort halt Kusner einzelne Etappen
langer, ermiidender Anfahrt fest; statt einer Rolle als arbeitender Beobachter
neben und mit der Kommune schaut er entweder auf sie, ihre Gerite und
Organisation herab oder unterliegt dem Charme ihrer Atmosphdre. Die
Montagestruktur von Kus$ners Buch, das fiir sich stehende Reiseskizzen anei-
nanderreiht, erlaubt ihm im zweiten Teil die Integration jener ocerki, die dem
Ursprungsauftrag besser gerecht werden. Er treibt sich seine abenteuerliche
Reiseromantik aus, schwenkt von personaler zur auktorialen Perspektive,
von einer technikanbetenden zu einer, die die Agrarmaschinen zu beherr-
schen versucht. Die schone, storrische Steppe verwehrt sich jedoch immer
wieder sowohl der Industrialisierung als auch dem Kontrollblick. So bleibt
die Inspektionsreise eine schreibend-fotografierende Aufgabe Kusners, die
er Skizze fiir Skizze einiibt.

2.3.3 Sehgewalt vs. Uberwiltigung
Binnenfliige (Rejsner, Inber, Pil'njak, Tretjukov, Richter)

Skizzen, die infolge von Kurzstreckenfliigen entstehen, miissen sich noch
starker mit der Herausforderung beschiftigen, dass der Anspruch, die neue
Beobachtungsperspektive zu implementieren, auf Sprachskepsis stofit. Im

949 Reisner, Larissa, »Junkers«, in: dies., Von Astrachan nach Barmbeck. Reportagen 1918 — 1923,
hg. v. Irmfried Hiebel, aus d. Russ. v. Alexander Tarassow-Rodionow, Halle u. Leipzig 1983,
171-193, hier 192-193.
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Inland sind Pilot_innen und Autor_innen von 1917 bis 1929 insgesamt mehr
als 20.000 Kilometer durch Russland geflogen, meist in den Siiden und in
den Norden des Landes.”® Die feiernden Mengen, auf Fliige mitgenommenen
Bauern und Exkurse zur Geschichte der tiberflogenen Territorien gehéren
zum festen Arsenal der Agitfliige (agit-poléty) durchs In- und bald auch
durchs Ausland.

Mit der Zunahme der 6ffentlichen Angst vor einem kriegerischen Angriff
intensivieren sich die Prestigefliige, Flugparaden und -schauen bereits in den
1920er Jahren. Osoaviachim, die vormilitirische Massengesellschaft zur For-
derung der Verteidigung, des Flugwesens und der Chemie, veranstaltet 1927
das ganze Jahr tiber eine Kampagne mit Langstreckenfliigen, z.B. zwischen
Moskau und Thbilissi, Moskau und den Wrangelinseln, Taschkent und Kabul,
sowie mit Touren nach Westeuropa: Der ANT-3 Proletariat fliegt Stockholm,
Paris, Prag und Berlin an, kurz darauf folgt ein Langstreckenflug tiber wei-
tere europdische Hauptstadte.” Osoaviachim stitzt sich auf die Tradition,
die der Uberflug von Moskau nach Peking im Sommer 1925 etabliert hat:
Die Maschine ANT-3 Nas otvet ist dabei von Moskau bis nach Tokio und
zuriick geflogen. Ein Spiegelflug, der die Allianzabsichten der Sowjetunion
gegeniiber Westeuropa vermitteln soll, findet im Juli 1929 mit dem Modell
ANT-9 Kryl’ja sovetov statt.”>> Im August 1929 erreicht ANT-4 Strana sovetov
New York City.”>

Die Binnenfliige bilden die Grundlage dieser globalen, den Internati-
onalismus des sozialistischen Projekts mittragenden Entwicklung, richten
sich jedoch auf das Landesinnere mit einer glokalisierenden Wirkung. Sie
demonstrieren die Zusammengehorigkeit verschiedener Sowjetrepubliken:
Sie verbinden jene, die in der Peripherie benachteiligt leben, mit den wohl-
habenderen Zentren des Landes, und bald mit dem Ausland. Sie verkdrpern
ihre Option auf Mobilitit und Teilhabe am Fortschritt.

Fahrzeuge, Maschinen, Reisewege und ihre Interaktion mit Aufnahmemit-
teln — sei es das Notieren mit dem Stift, das Fotografieren mit der Leica oder
das Filmen mit der Kamera unterwegs — konstituieren in den Reiseskizzen
der 1920er und 1930er Jahren die Komponente des Abenteuers: des Unplan-
baren, des offenen Ausgangs, der Lust am Ausprobieren. Sie unterlduft das
Ideal der sachdienlichen Faktografie. Insbesondere Skizzen, die im Zuge der

950 Palmer, Scott W., Dictatorship of the Air: Aviation Culture and the Fate of Modern Russia,
Cambridge *2009, 79-159.

951 Ebd., 173.

952 Ebd., 179.

953 Ebd., 185.
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ersten Binnenfliige und internationaler Flugexpeditionen entstehen, fordern
das agitatorische Anliegen der LEF-Sympathisant_innen heraus, obwohl sie
einen performativen Beweis der Uberlegenheit ins Landesinnere und nach
auflerhalb transportieren mochten.

Noch ist das Flugzeug auf dem Land fremd, die Maschinen verstéren die
Lokalbevolkerung und manchmal die Fliegenden selbst. Wie mit solchen
Situationen umgehen, die nicht ins reibungslose Narrativ der Agitfliige pas-
sen? Privatvergniigen sollen Passagier_innen vergessen und sich stattdessen
auf die Produktion niitzlichen Wissens konzentrieren. Flugskizzen tragen
diesen Konflikt aus: Die Erfahrung des damals noch lebensgefahrlichen
Fluges dokumentieren, sie aber auch in ideologische Verwertung iibersetzen.

Einen der ersten ocerki iiber das Fliegen verfasst Larisa Rejsner mit Jun-
kers, ca. 15 Jahre vor dem bekannten Flugbericht North to the Orient (New
York 1935) von Anne Morrow Lindbergh.”® Wenn Rejsner die deutschen
Junkers-Flugzeuge als Instrumente imperialer Expansion positioniert, wird
deutlich, dass die sowjetischen Eigenkonstruktionen, Flug- und Fliegerpan-
egyriken die westeuropdische Aviatik technologisch und politisch mit deren
Expansionsziel nachahmen und die Grofimachtkonkurrenz vom Boden in
den Luftraum tbertragen: »Hoch oben kreuzen sich die feindlichen Linien.
Der Kampf um diese Kolonien beginnt erst.«*°

Piloten charakterisiert Rejsner hier noch als vergniigungssiichtige Do-
paminjéger, die einen Rekord nach dem néchsten erleben, weil sie das Ge-
fithl fir die Gefahr verloren hitten: »Es zdhlen nur noch die aufregenden
Augenblicke des Duells mit den Elementen in 5.200 Meter Hohe, wo die
Gefahr wie ein Diamant im Glas Wasser in der Luft aufgeldst ist.«*** Ein
Jahrzehnt spéter werden sie zu Kriegern im tibertragenen und kurz darauf
im direkten Sinn. Von Anfang an zeichnet sich ab, dass das Luftfahrzeug ein
im Kriegsfall entscheidendes Werkzeug wird, da es eine Mehrfachnutzung als
Transportmittel und Waffe erlaubt und bereits in Friedenszeiten kriegsrele-
vante Informationen besorgt. Das Flugzeug avanciert seit Mitte der 1920er
Jahre zum fithrenden medialen Dispositiv, zum »symbol system that equa-
ted progress with industrial, scientific, and technological advances.«**” Der
Wettbewerb mit dem Westen kennzeichnet auch das néichste Jahrzehnt, bis

954 Vgl. Smith, Sidonie, Moving Lives. Twentieth-Century Women’s Travel Writing, Minneapolis
a. London 2001, 95-106.

955 Reisner, »Junkers«, 179.

956 Ebd., 185.

957 Palmer, Dictatorship of the Air, 171.
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die propagandistischen Exzesse in »chaos amid politically motivated terror
and military catastrophe« miinden.**®
Sind Fliige Mitte der 1920er Jahre noch ungewohnlich, werden sie wih-
rend des Ersten Fiinfjahresplanes und danach kreuz und quer durch die
Sowjetunion und iiber sie hinaus von verschiedenen Institutionen organisiert,
u.a von Zeitschriftenredaktionen. Hierbei tritt Michail E. Kolcov hervor,
standiger Mitarbeiter der Zeitung Pravda, Griinder mehrerer Zeitschriften
und ab 1934 Leiter der Auslandsabteilung der Schriftstellerunion (Sojuz
pisatelej SSSR). Er organisiert den europidischen Uberflug mit der Maschine
Sowjetfliigel (Kryl'ja Sovetov) mit — die Namen der Flugzeuge haben nicht
nur plakativen Charakter, sie sind Plakate, die von der Erde aus gut sicht-
bare Werbebanner tragen -, und nimmt 1930 am herausfordernden Flug
von Moskau via Ankara, Teheran, Kabul iiber Mittelasien und zuriick zum
Kreml teil. Er hat Flugskizzen wie Uberflug (Perelét), Zu Besuch bei Frem-
den (V gosti k cuzim), Na kraju sveta (Am Rand der Welt) verfasst, die in
sein Skizzenbuch Ich will fliegen (Chocu letat’) eingegangen sind, sowie das
Biichlein Silberente (Serebrjanaja utka) publiziert.®® In Uberflug testet Kolcov
fabrikfrische Flugzeuge, schreibt in Handschuhen in der Luft seine Eindriicke
auf, gedenkt eines verstorbenen Journalistenkollegen der Pravda, der keinen
Helm getragen und bei der Landung den Kopf tédlich angeschlagen hat, und
restimiert in setzenden Fragen, dass allein schon mit dem Bau des Flugzeugs
nun der Beweis fiir die grenziiberschreitende Revolution vollbracht sei:
Ist das nicht etwa die Revolution, diese erste Maschine, die mit dem Willen der
Arbeiter in einem riickstdndigen, halbasiatischen Land gebaut wurde, das sich
von demiitigender Vormundschaft der kapitalistischen Welt losgesagt hat, gefiihrt
von einem Bauernpiloten, der im Biirgerkrieg als erster in die Luft aufstieg, um
sein Dorf gegen den gestiirzten und zuriickkehrenden Gutsherrn zu verteidigen?!
Ist das nicht etwa die Revolution, dieser Weg, den wir zuriicklegen, diese ma-

kellos gerade Linie von der Hauptstadt des revolutionar-unabhangigen Russlands
zur Hauptstadt der revolutionir-unabhingigen Tiirkei?!**

958 Ebd., 191.

959 Kolcov, Michail, Serebrjanaja utka, Moskva 1927, Serie Ogonék Nr. 227; ders., Chocu le-
tat’, Moskva 1931, mit den ocerki Perelét, Odin létcik i dva pisma, Krasivaja smert’ i desjat’
cervonceyv.

960 Ders., »Pereletc, in: ders., Chocu letat’ i Zvezdonoscy, Moskva 1933 (1926), 7-19, hier 15:
»YT0 3TO, pa3Be He PEBOMIOLIS — 9Ta IepBasi MAIlNHa, BRICTPOEHHAS BOIell pabounx B
OTCTasION, IO/TYasMaTCKOIl CTpaHe, OTKa3aBIIeliCs OT YHU3UTEIbHON OLEKI BCETO KaIll-
TA/IMCTUIECKOTO MUPA, PYKOBOAMMAsI JIETYMKOM-KPECThSIHUHOM, BIIepPBbIe OAHBIINMCS
Ha BO3JYX B TPOKIAHCKYIO BOIHY, YTOOBI 3aIUTUTh CBOIO JEPEBHIO OT CBEPIHYTOTO U
BO3BPAIIAIOIIErocs nomemnyka?!

Pa3Be He peBOJIIOLVSI TOT HAII MAPLIPYT, 0e3yKOPU3HEHHO IPsIMast IMHUS U3 CTO/IVIL{BL
PEBOTIOLIIOHHO-He3aBIUCUMOIT Poccyn B CTONMITY PeBOIOLIOHHO-He3aBuCHMOit Typrmm?!«
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Abb. 27: Cover von Kol'covs Ich will fliegen (Chocu letat’).



296 TyPoLOGISCHE CLOSE READINGS

Seine Skizze hdtte von Gor’kij stammen kénnen. Sie zeugt mehr von der
Reproduzierbarkeit frithsowjetischer Reiserhetorik als von authentischem
Erleben und davon, dass nicht die breite Bevolkerung, sondern die parteinahe
Leitung der primére Adressat dieser Autor_innen gewesen ist. Wie so oft zahlt
sich Opportunismus aus: Kolcov gelingt eine bespiellose Karriere. Wie Gor’kij
wird er dafiir belohnt, dass er Erwartungen an einen sozialistischen putevoj
ocerk (Uber)erfillt, indem er das Genre als funktionable Metapher fiir den
Weg des Sozialismus begreift und Verbindungslinien zwischen verbiindeten
Zentren nachzeichnet.

Inber und Pil'njak

Kurz nach der China-Expedition von Moskau nach Peking, auf die ich weiter
unten eingehen werde, finden im Sommer 1925 zwei Agitfliige im Inland
statt. Diese Fliige hatten nicht minder Niitzliches vollbracht als die chine-
sische Expedition, schreibt Vera M. Inber in ihrer Skizze Wenn es sich gut
leben lisst (Ot chorosej Zizni, 1925).°" Ein Wasserflugzeug bzw. Hydroplan
fliegt hier von Moskau bis Archangelsk, wihrend ein Aeroplan gen Stiden
startet, bis Astrachan. So wie Richter sich fiir den Flug nach China spontan
bewirbt, meldet sich Inber freiwillig fiir den Nordflug. In Perm wird sie
von Pil'njak abgeldst; beide verfassen je eine Skizze iiber die zuriickgelegten
Wegabschnitte, die sich gegenseitig ergédnzen.

Wihrend das Team, das in den Stiden aufbricht, mit Pomp verabschiedet
wird, starten »die Nordlichen« in der Morgenfrithe allein. In Wladimir, an
der Kreuzung von Oka und Wolga, besieht Inber das Flugzeug, mit dem sie
weiterfliegen soll. Sie rationalisiert die Neugierde der Kinder, um den Flieger
als ein gewohnliches Massenverkehrsmittel darzustellen:

Alle, die gelandet waren, sind in die Stadt gegangen, wie mir ein Polizist gesagt
hat. Neben mir betrachteten zwei kleine Jungen das Flugzeug. Sie sprachen
nicht, sie bewegten sich nicht, sie atmeten nicht, sie starrten nur. Aber es gab
nichts zu sehen. Das Flugzeug, das sorgfaltig in eine Plane eingewickelt war (die
Gurte hingen hinunter), hatte viel von der Brutalitit und dem Glanz fliegender
Flugzeuge verloren.”®

961 Vgl. Inber, Vera, »Ot chorosej zizni, in: dies., Sobranie socinenij v Cetyréch tomach, t. 3: Amerika
v Parize, Pocti tri goda, Ocerki, hg. v. Aleksandra Notkina, Moskva 1965 (1925), 404-426, 404.

962 Ebd., 406: »On 6511 1mycT. Bee mputeTeBiye yuui B rOpofi, KaK cKasa MHe MVUIMLOHEP.
Psifom fiBa ManmbuyraHa pasryAfbIBany camoneT. OHM He PasroBapuBasIM, He JBUTAJINCD,
He JBILIA/IM, OHU TOJBKO cMoTpenu. Ho cmoTpers 6bu10 He Ha yto. Camoret, 3a60TImBoO
YKy TaHHBII1 Gpe3eHTOM (OH Y HETO Ha TeCeMOYKAX), IIOTePsUI MHOTOE I3 SKECTOKOCTH 1 Be-
JTUKOJIETINY, CBOJICTBEHHBIX IETALIMM a9POITAHAM. «
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Sie rdumt das Misstrauen, die Maschine konnte ein Kriegsinstrument sein,
weg und kidmpft kurz darauf, in den ersten Minuten beim Aufstieg auf 500
Meter, gegen ihr Schwindelgefiihl an, das sie dramatisiert, statt es im Text
zu glitten. Planmaflig sollte ihr nicht schlecht werden, auch sollte keine
Angst aufkommen, da die Teilnehmenden fiir den Aufstieg bei Ubungsfliigen
vorbereitet wurden:

Es gab einen erschreckenden Moment, in dem ich das Gewicht meines eigenen
Korpers verlor. Das Herz gefror wie in der Kindheit auf der Schaukel, wenn der
Junge Kostja Lowenherz unten stand und ich mich dafiir schamte, dass ich feige
erscheinen wiirde, aber in Wirklichkeit starb ich vor Schwindel. Das war hier
der Fall.

Alles war schwerelos und unnétig, bis auf das Herz, das viele Kilogramm
wog, wie eine Messingglocke pochte und darum bettelte, auf den Boden gelegt
zu werden.”®®

Gegen die Hohenangst hilft ihr, ins gegeniiberliegende Fenster zu schauen,
was den Effekt »wie ein Film auf der Leinwand« herbeifiihrt.** Thre Suche
nach Blickrichtungen und Vergleichen zeigt wie bei Kusner, dass ihr fiir die
Wiedergabe der Flugerfahrung eine sachliche Sprache fehlt, und dass das
tiberwiltigende Erlebnis stellenweise die Neutralitit des Ausdrucks verun-
moglicht. Das Fliegen erweist sich doch noch als erhaben; es lasst sich fiir
Luftfotografie, aber kaum fiir Faktografie gebrauchen.

An den Orten, in denen Inbers Flugzeug landet, gerdt die gewohnte Ord-
nung in feierliches Durcheinander. Eine Szene, die sich in anderen Flugskiz-
zen wiederholt: Menschen lassen alles stehen, schauen das Transportmittel
aus der Ndhe an und mochten mitfliegen. Einen alten Tschuwaschen und
einen jungen Pionier nimmt das Team mit, worauthin andere Jugendliche
neidisch werden. Inber unterhalt sich mit ihnen - die Madchen schreiben
Theaterstiicke und Gedichte mit »Fakten«, und sie hitten von »fizkul'tura«
gehort, wiissten aber nicht, was das sei.” Inber lasst dies unkommentiert
stehen. Beim nichsten Besuch sieht es sicher anders aus, so die Suggestion,
die Jugend wird mehr Bildungsméglichkeiten zur Verfiigung haben.

963 Ebd., 407: »Bria cTpamnHas MUHYTa OTepu Beca COOCTBEHHOTO Teya. 3aMypaHie CepyLia,
KakK B [IETCTBE Ha Kade/lsix, KOrfa BHN3y cTouT Manpdnk Kocts JIpBunoe Cepptie 1 CTBITHO
II0K3aThCs TPYCUXOI1, HO Ha CAMOM Jie/le yMIpPAELlb OT TOJIOBOKPY KeHus1. Tak GbLIO 1 3/1€Ch.

Bce 651710 HEBECOMO 11 HEHY)KHO, 3 HICK/TIOYEHNEM CePALia, KOTOPOe BECUIIO Iy, KOTOTH-
JI0Ch, KaK MEIHBII KOIOKOJI, I IIPOCUTIOCH Ha 3€MITI0.«
964 Ebd.: »Ilomy4aeTcs, Kak B KMHO Ha 9KpaHe.«
965 Ebd., 414.
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Die Rituale bei der Begegnung mit der Flugmannschaft verlaufen ortsun-
abhingig dhnlich: An der Tagesordnung stehen Empfinge, Vortrige und Tref-
fen mit der Lokalzeitung, der solch ein Besuch schon mal einen »aviatischen
Stof3« versetzt, so dass sie mehr iiber das Fliegen publizieren wird.**® Doch
spielt die Zeitung in Inbers Medienhierarchie eine untergeordnete Rolle,
ganz oben steht das Wasserflugzeug mit dem Namen Alle ins Aviachim (Vse
v Aviachim), mit dem sie unterwegs ist, und ein Film des Aviachims. Erst
bei dessen Auffithrung sieht Inber, als sie ihre Kollegen auf der Leinwand
erblickt und nicht hinter ihnen in der Kabine sitzt, was die Piloten vollbracht
haben. - Thr Film-Sehen am Flugzeugfenster findet seine Entsprechung auf
der Leinwand, weniger aber in ihrem Text.

Sprachlich greift sie wie Kusner auf Lebewesen als Referenz fiirs Flug-
zeug zuriick. Unweit des Hafens in Tscheboksary an der Wolga hitte der
»Vogel« seine Fliigel ausgebreitet, die tiber dem spiegelnden und vom
Sonnenuntergang roten Wasser glinzen: Morgen werde er summen, sich
mit einem Schwimmer vom Wasser abstoflen und nach Norden fliegen.*’
Uberraschender wirken Passagen, die ihre »Schwichen« ausstellen, z.B. als
sie vor Miidigkeit bei einem Halt am Ufer einschlaft, wihrend die Piloten
ihre Pflicht tun und Interessierte umherfliegen. Danach lassen sie einen
Zwischenstopp aus, weil die Mannschaft und der Motor iibermiidet sind, aus
dem Propeller tritt Kleber aus. Der niedrige Wasserstand der Wolga erlaubt
es ithnen nicht, wie geplant in Tschistopol zu landen.*® Der Hydroplan auf
Skiern hangt unmittelbar von Wasser- und Wetterbedingungen ab und damit
auch die entsprechende Skizze.

Den Riickweg von Perm nach Moskau tritt Inber mit dem Dampfer
an. Passagiere sprechen bei Tee mit Himbeeren iiber das Flugzeug, und als
jemand bemerkt, man fliege nicht davon, wenn es sich gut leben lasse, riigt
Inber diese Skepsis als »Héresie«.”® Die Zukunft berge das gute Leben, wenn
alle fliegen werden, so ihre Losung am Ende.””

Pil'njaks Russland im Flug (Rossija v poléte)®”* schildert in sechs Kapiteln
weitere Etappen der Route mit dem Wasserflugzeug iiber Nordostrussland.
Er landet doch noch in Tschistopol, in seinem Flugbericht werden alle Ziele

966 Ebd., 409: »Hebonbiuas MecTHas rasera OL[yLIaeT IIOJ3EMHBIIT, BepHee, BO3YLIHbII TOJ-
YOK.«

967 Ebd., 419.

968 Ebd., 421.

969 Ebd., 425: »HeT 6osb11Ielt epecy, YeM 9TU CTI0Ba«.

970 Ebd., 426.

971 Pil'njak, Boris, Rossija v poléte, Moskva u. Leningrad 1926.
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erfiillt. Er misst diesem Weg mehr verbindendes Potential bei als dem be-
rithmteren Flug nach China: »Wir werden an Orten sein, die Russland sind,
die aber vom Rest der Welt weit mehr abgeschnitten sind als der Chinesische
Weg. Wir tragen dort - fiir uns — das Risiko, keinen Platz zum Abstieg zu
finden, - und fiir diejenigen, die uns begegnen, Wissen und Willen zum
Aufstieg.«*”

Obwohl nicht klar ist, wo sie landen werden, vertraut Pil'njak vorneweg
dem Fliegen, indem er eine Beziehung zum Flugzeug wie zu einem Lehrer
aufbaut. Es zwinge dazu, dass die Kopfe in Ordnung gehalten werden, sonst
werde man kurzerhand abstiirzen.””® Das Fliegen mit dem »Stahlschwan«,””*
wie er seinen Junkers nennt, hierin Inbers » Vogel« und ihrer Message dhnlich,
soll so gewohnlich wie das Milchtrinken werden. Als einen >ordentlichenc«
Kopf bezeichnet er zudem die Maschine, in der er Umrisse eines mensch-
lichen Schidels zu erkennen meint.””> Perm mag er nicht beschreiben, das
Flugzeug sei spannender, und diesen Protagonisten nennt er nun seinen Bru-
der, Freund und Richter.””®¢ Wihrend das Herz der Maschine in der Werkstatt
liege, wo es montiert, gereinigt und poliert werde, vermisst Pil'njak bereits das
Gemeinschaftsgefiihl, das er beim Flug mit Ingenieurskollegen gespiirt hat.”””

Im Gegensatz zu Inber befindet er, beim Fliegen bleibe keine Zeit fiir Kon-
templation, nicht einmal fiir Schlaf, er miisse mit seiner Mannschaft an allen
Zwischenstationen Fabriken besuchen. Immerzu parallelisiert er Denken und
Fliegen als Einheit sozialistischer Gesinnung. Das Flugzeug transportiere
Wissen, es sei »ein Gedankenklumpen« (»komok myslej«), der die Idee der
Revolution an alle Orte bringe, an denen es lande,’”® wiederholt auch er.

Von der Schreibfigur des Autors als Wissenschaftlers, die Susanne
Stratling in Pilnjaks arktischen Schiffsexpedition findet,”” fehlt hier jede
Spur. Die Moglichkeit fiir einen offenen Ausgang der Reise, fiir tatsdchliche
Exploration besteht nicht, da das Gesamtergebnis vorbestimmt ist, ebenso

972 Ebd., 5: »MbI 6yem B MecTax, KOTOpbIe eCTb POCCHsI, HO KOTOpbIe OTOPBAHbI OT BCETO MIPa
ropasio 6osbliie, yeM KutaiicKuit 1yTh, — MBI HeceM Ty/a — L ce6s1 — PUCK He HailTH MecTa,
I/le MOXXHO CHUSHUTLCA, — U JIA TeX, KTO BCTPETUT HAC, 3HAHME 1 BOJIIO B BBICH.«

973 Ebd.,, 3.

974 Ebd., 6: »cTanbHOI 1e6eb«.

975 Ebd., 10.

976 Ebd., 20.

977 Ebd., 20f.

978 Ebd., 35.

979 Vgl. Stritling, »The Author as Researcher«. Der Arktis hat er seine Skizze Zavoloce. Povest’
nepogasennoj luny gewidmet. An seine Schiftfahrt nach Spitzbergen, die er kurz zuvor un-
ternommen hatte, denkt er auch beim Fliegen.
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Pil'njaks Rolle - er stellt keine Frage, weder an die Maschine noch an seine
Wahrnehmung noch an die Ideologie.

Seinen ocerk mochte er mit derselben Funktion ausstatten, wie sie das
Flugzeug hat. Es soll Medium der Motorisierungs- und Verbindungskampa-
gne sein und dariiber hinaus demonstrieren, dass das Fliegen das Denken
der gesamten Gesellschaft ordnet. Er parallelisiert das Hinaufsteigen mit
politischem und technologischem Fortschritt, womit er abermalig den Weg
als Metapher des Sozialismus perpetuiert, nunmehr die Vertikale:

Ich ging in der Menge spazieren und horte zu, betrachtete das Flugzeug vom
Hiigel aus, sah, dass es einem Schddel dhnelt, dem Symbol der Weisheit, und
sinnierte standig dariiber nach, dass wir viel {iber unsere unermessliche Weite
reden, aber wenig iiber die gleiche unermessliche Linge russischer Vertikalen
nachdenken. Dabei reichen sie von Tolstoj {iber Lenin bis zum mordwinischen
Analphabeten, von unserem Flugzeug bis zu unseren Strohschuhen am Ufer und
zu den Wanzen.*®

Die Vertikale soll im Koordinatensystem des symbolisch wirksamen Selbst-
verstindnisses ebenso wichtig wie die horizontale Weite werden: Pil'njak
stillpt mit Russland im Flug die Vision der sukzessiven Verbesserung dem
Land von oben iiber, und ihr ordnet er sein Erzdhlen unter. Das Unvorher-
sehbare taucht bei ihm auf, um uns dessen Beherrschbarkeit vor Augen zu
fithren. Als das Flugzeug am Ende des vierten Kapitels in ein Unwetter gerit,
steigt der Pilot hoher und gewinnt damit den Kampf gegen die Naturméchte:

Blitz, Donner, es wirft einen hoch, und jetzt hinunter, fiir einen Moment, es klingelt
in den Ohren, — man kann sehen, wie die Maschine flattert, wie die Fliigel in die
Luft ragen, wie die Fliigel klimpern: Vielleicht haben wir fiir einen Moment im
Flug angehalten, es scheint so, aber hier ist das Flugzeug wieder, schon reif3t es
die Elemente entzwei, reifit die Wolken, rauscht vorwirts, vorwirts...**!

Bei diesem Manover erreicht die Maschine eine Rekordhohe und das Buch
tiber diesen Pionierflug einen weiteren Hohepunkt.®?

980 Pil'njak, Rossija v poléte, 14: » 51 Xoiu1 B TOJIIE M CTYILIAJT, — SL CMOTPEJI C IPUTOPKa Ha CaMOJIeT,
BUJEJL, YTO OH IIOXOXK Ha 4Yepell Ye0BeKa, CUMBOJI MYAPOCTH, U AyMal-AyMal O TOM, 4TO Y
Hac MHOTO TOBOPUTCS O HALIVX THICAYAX BEPCT IPOCTPAHCTBA, — U KAK-TO MaJIO [yMAeTcst O
TeX XKe THICSYaX BEPCT POCCUIICKUX BepTuKareii — ot Tosctoro u JleHnHa 5o 6€3rpaMOTHOTO
MOpP/ABMHA — OT 9TOTO HAIIETO CaMOJIeTa 0 STUX JIAITell Ha Gepery u O K/IOIOB.«

981 Ebd., 34: »MonHus1, TpOM, KUHYJIO BBEPX, U Ceilyac e BHIU3, HA MOMEHT, 3BOH B yIIaX, — U
BUJJHO, KaK 3aTpelleTasia MalllJiHa, KaK KPbUIbsl yIIEP/IVCh B BO3MYX, 3a3BEHE/N KPbIIbsL: OBITH
MOXET, Mbl HA MOMEHT OCTAHOBI/INCD B JIETe, TAK KAXKETCs1, HO BOT CAMOJIET OIIATD YKe PBET
CTUXUM, PBET O0/1aKa, PBETCS BIIEPE], BIIEPE]. ..«

982 Ebd., 42f.
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Pilnjak setzt das Fliegen mit dem Schreiben gleich, beides kompensiere
mangelnde Bildung, Aberglauben und Strohschuhe: Das alte, geflickte Bau-
ernhemd, an welches die Erde von oben erinnere, sieht er nun verschwinden
und erblickt stattdessen ein Gewerbegebiet mitten im Ressourcenlager der
Natur.”®® Diese Art der geo-exploitierenden Perspektive, die das Territorium
von oben im Sinne der erwiinschten Zukunft auswertet, neutralisiert das
abenteuerliche Moment des Fliegens, das sich als eine Beobachtungsprothese
des Sozialismus erweist.

Tret’jakov

Der einflussreichste Faktograf setzt sich mit dem Fliegen in seiner dank
Ubersetzungen ins Deutsche bekannt gewordenen Reiseskizze Durch die
ungeputzte Brille (Skvoz’ neprotértye ocki, 1928) auseinander.”® Er berichtet
darin tiber seinen Flug in 400 Metern Héhe von Moskau nach Mineralnye
Wody im Kaukasus, wo er die Kommune Kommunistischer Leuchtturm
(Kommunisticeskij Majak) bei der Kollektivierung {iber Jahre hinweg iterativ
mit seinen Skizzen begleitet. Dabei geht er iiber journalistische Recherche
und ethnologische Feldforschung hinaus: Seine Berichte kénnen zur Beur-
teilung, sogar zur Bestrafung unliebsamer Mitglieder verwendet werden.?®

Operativitit bezeichnet in Tret’jakovs Konzept die Arbeitsweise des sozi-
alistischen Literaturproduzenten, der Jahr fiir Jahr teilnehmend beobachtet,
der jedoch keine kommunikative Gleichberechtigung mit den Objekten seines
Dokumentarprojekts anstrebt. Vielmehr meint er damit ein direktes Lernen
der Organisatoren aus seinen Ergebnissen, die die gewohnten Ablaufe trans-
parent machen und in sie bevormundend mit (ungefragten bis tibergriffigen)
Ratschldgen eingreifen. Seine Optimierungswut schlief$t Diskreditierung
einzelner Personen ein. Die Reiseskizze verwendet er zunehmend als ein
Medium der Uberwachung und Umerziehung. Diese begreift er als Doku-
mentationskunst im Einklang mit dem Ziel der radikalen Kollektivierung, die
sich grenzentibergreifend ausbreiten soll. Die horizontale und die vertikale

983 Ebd., 35.

984 Tret’jakov, Sergej, »Skvoz’ neprotértye ocki«, Novyj LEF 9 (1928), 20-24; auch ders., Vy-
zov (1932), 5-14. Im Folgenden zitiert nach der Ausgabe Sergej M. Tret’jakov, Ot Pekina do
Pragi. Putevaja proza 1925-1937 godov, hg. v. Tatjana Hofmann u. Susanne Stritling, Sankt-
Peterburg 2020, 195-201, und die deutsche Ubersetzung nach Hofmann/Stritling (Hg.),
Fakten/Rdume, 196-205.

985 Tretjakov, Sergej, »Cistka, in: Hofmann/Stritling, Sergej M. Tret’jakov, 242-249.
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Perspektive ergdnzen sich dabei, beide gehen iiber Blickrichtungen hinaus
und dienen der kleinteilig-systematischen diskursiven Kerbung.

Eine detektivische, nach Information und Indizien strebende, »aufkla-
rende« Beobachtung mochte er bereits auf dem Weg zur Kommune beim
Fliegen trainieren. Durch die ungeputzte Brille beschiftigt sich mit der
Frage: Wie kann der Inspektor die medialen Moglichkeiten des Fluges fiir
die revolutiondre Sache nutzen, statt herkémmliche Wahrnehmungs- und
Sprachmuster zu reproduzieren? Die Priifung beginnt, so das Sehregime sei-
ner Ambition, von oben. Tret’jakov denkt vor unseren Augen dariiber nach,
wie die Bewegung per Luftweg zweckdienlich fiir das Verzeichnungsprojekt
sein kann. Das Flugzeug soll ein Instrument der Beobachtung werden, das
den menschlichen Sehsinn ergénzt, und die Skizze, sich in eine Marschrutka
verwandelnd, wiirde die Einsichten aus der Flugkabine festhalten und ver-
tiefen: Die Reiseskizze der Zukunft, die der Spezialist verfasst, wiirde dem
breiten Publikum vermitteln, was aus dem Flugzeug an Fortschrittsindika-
toren gesammelt werden kann.

Beim Anblick der Zifferblatter vor dem Piloten solle der Betrachter wis-
sen, wie der Motor funktioniert, fordert der Autor, sonst sehe man nur die
»Umrisse« wie in den Skizzen von Erenburg, die in Tret’jakovs argwohni-
schen Augen mit »Konsumentenaugen eines linken Astheten« geschrieben
seien.”® Doch genau genommen sieht auch Tret’jakov lediglich schemenhafte
Konturen und ist von der Technik in der Kabine genauso befremdet wie
vom geometrischen Gemailde auf dem Boden unter ihm: »Ich aber weif3
nicht einmal, welcher Drehzahl die einzelnen Stimmen entsprechen. Ich
sehe den Motor durch eine ungeputzte Brille, mir fehlt es an Zahlen. Meine
Flugerfahrung ist nicht weniger primitiv als die eines Zulu, den man zum
ersten Mal in ein Flugzeug setzt.«®” Anhand des Entwicklungsprozesses, den
der Passagier vom naiven zum verstehenden durchlduft, soll das Publikum
ebenfalls lernen - die Produktionsumstinde dieses Wissens, die Smidt in

986 Hofmann/Stratling (Hg.), Fakten/Rdume, 196; Hofmann/Stratling (Hg.), Sergej M. Tret jakov,
195: »HeT Hudero xy>e, Kak IIAfETb BOKPYT Ce6sl I1la3aMy HOTpe6uTenst. A Ha IOTpe6u-
TEIbCKOM BOCIPUATUM MIPa OCHOBAHO BCe CTapoe JMCKyccTBo. [leif3ax — ecTb mpupopa
rrasamu norpeburerns. [opzble KpacoThl TMHUI IAPOBO3a U 9PeHOYProBCKIEe YMUIEHUS
HIKeTIEBBIM OTO/IECKOM 06CTAHOBKM MAPOXOJHBIX KaGUH — 9TO BELIY [/Ia3aMy [OTpeOuTes,
JIEBOTO 3CTETA.«

987 Hofmann/Strétling (Hg.), Fakten/Rdume, 196; Hofmann/Strétling (Hg.), Sergej M. Tretjakov,
195: »JIeTYMK B TONI0CAX MOTOPA YUTAET COCTOAHIE META/IIA, U3HOLIEHHOCTb YacTeil, 310~
POBbe KJIANIAHOB, CULy TATK. A sl He 3HAIO JjaKe, CKOJIbKMM 000pOTaM BYHTA 3TH PasHble
ro/I0Ca COOTBETCTBYIOT. 5] BIDKY MOTOP CKBO3b HEIIPOTEPThIe OUKY, MHe He XBaTaeT Ludp,
a M0C/IEI0BATENIEHO HAKOIUISEMbLl MHOK IPUMUTHBHBLIL JIETHBII OIBIT HE IPEBOCXOMNT
OIIBITA 3YJIYCa, IOCTAB/IEHHOTO B MOE TIOJIOXKEHE.
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Gromovs Expeditionsbericht vermisst, sollen fiir den didaktischen Effekt
exponiert werden.

Die Barriere der opaken, ignoranten, von der Welt abschirmenden »unge-
putzten Brille« soll einem Uberblick iiber den Stand der industriellen, land-
wirtschaftlichen und stddtebaulichen Produktion weichen. Passagiere sollen
verwertbares Wissen erfassen, anwenden und priifen. Statt mit vernebelnden
Metaphern, die wie Landschaftsmalerei und Belletristik dieses Wissen ver-
stellen, soll aus dem Flugzeug die »Geheimschrift der Geologie, Agronomie,
Botanik und Meliorationswissenschaft«**® abgelesen und dechiffriert werden.
Zu Verstehenden werden wir, wenn wir »aus der Vogelschau den Unterschied
zwischen den Saaten der Kommunen und denen der Einzelbauern erkennen
konnen« — das geschulte Auge interpretiert rasch, es

wird dem Hirn den Reflex des Entziickens diktieren angesichts der geschlossenen
Massive der Staatsfarmen, die die >Flickendecke« der wirren bauerlichen Landfet-
zen abgel6st haben; es wird den Untergang der alten, steinernen Stddte im griinen
Netz der Girten registrieren ebenso wie die neuen Arbeitersiedlungen in ihrer
symmetrischen Gerdumigkeit.”®

Der Skizzenautor sieht jedoch bei seinem Flug immer noch Oberflichen,
und das in einer Sprache, die andere ihm aufdridngen, vorrangig eben liest er
die Landschaft wie einen (Inter-)Text — er assoziiert sie mit Buchstaben und
Gemalden, er zieht Vergleiche zu gewohnteren Verkehrsmitteln und ertappt
sich verdrgert bei veralteter Rhetorik: »Wie leicht verirrt man sich wieder in
die gewohnte Metaphoristik!«**

Ahnlich sprachsuchend reagiert Sklovskij auf seinen ersten Flug von
Moskau in die Ukraine: Die Wolken und die Erde konnen aus dem Flugzeug-
fenster gar nicht »schon«erscheinen, da es noch keine Wahrnehmungsmuster
tiir diese Perspektive gibe, und geht tiber zum Vergleich der Landschaft mit

988 Ebd., 202; Tret’jakov, »Skvoz’ neprotértye ocki, 199: »podects aToT mmdp reonorun, arpo-
HOMUY, OOTAHUKI U 3eM/IEYCTPOIICTBAK.

989 Hofmann/Strétling (Hg.), Fakten/Rdiume, 202; Hofmann/Stritling (Hg.), Sergej M. Tret’jakov,
201: »Korya no-HacTos1IieMy 3aTOYNTCA I71a3, OH CTAHET Pas3/IiNyarh CBEPXY PasHUILY MEXY
OCeBaMM KOMMYH U e[IMHONMYHUKOB; OH OyfleT IMKTOBATh MO3TY pedIeKC BOCXMIIEHN
CBOJIHBIMI) MacCHBaMM COBXO3HbIX HVB, CMEHAIOILINX JIOCKY THOE OJIEAIO e PEBEHCKOI Yepe-
CIIOTIOCHIIBI; YXOJ, CTAPbIX KAMEHHBIX TOPOJIOB B 3€/ICHYIO CETKY CaJi0B; HOBUSHY 1 IIPAMbIE
HPOCTOPBI PA6OUMX ITOCETTKOB. «

990 Hofmann/Strétling (Hg.), Fakten/Rdiume, 201; Hofmann/Stritling (Hg.), Sergej M. Tret’jakov,
200: »JTeTs HaJ 3eM7IEI0, 6CIIOPA0YHO 3aI7IATHIBAIO IJTA30M U YAMBIAIOLINE CBOEIO J/TMHOIO,
HaK/IeeHHbIe Ha 3eMJIIO TIACTBIPU XO/ICTOB, 1 3e0POBIIHO BBIKOLIEHHYIO TPABY IIePE/IeCKOB,
¥ TIACEKM, Ha KOTOPBIX Y/IbU CTOAT, KaK COKOIbCKIE TMMHACTBI (C KAKOIO JIETKOCTBIO OILATH
CPBIBAEUILCA B IIPUBBIYHYIO Xy/I0)KECTBEHHYI0 MeTadopuCTUKY!).«
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einem leeren Blatt Papier, auf dem der Fluss unterschrieben habe.*' Auch er
fallt in die gewohnte Schriftfixierung zuriick.

Tret'jakov kdmpft gegen den Sog automatischer Seh- und Sprachmuster
bis zum Schluss seiner Skizze an - sei es in versachlichten Ellipsen, in der
Befragung der Draufschau nach ihrem wissenschaftlichen Aussagewert oder
in der ersehnten Rollenwandlung vom Passagier zum Flug- bzw. Lesebeglei-
ter, der eines Tages verwirrende Synisthesie, Emotionalitit und Metaphorik
gegen zweckmiflige Ubersichtlichkeit eintauschen wird.

Der Faktograf mochte spontane Reaktionen, Mehrdeutigkeiten und
Ironie tilgen, dafiir die Deutungsmacht seines Blicks im Schreiben, Fo-
tografieren und Filmen sowie in der gemeinschaftlichen Erstellung von
Zeitschriften implementieren. Das iiberindividuelle, alles andere als kiinst-
lerisch-expressive Fotografieren und Filmen wird ihn in den Kolchosskizzen
des Bandes, in den diese Flugskizze einfiithrt, noch weiter beschiftigen,
sollen die Aufnahmen ungestellt, am besten unbemerkt die Arbeit und
die Arbeitenden in Bildserien bzw. Chroniken beobachten (bespitzeln).**?
Dazu gehort der Verzicht auf Experimente: Das Fotografieren und Filmen
soll ebenso wenig Selbstzweck sein wie das Fliegen oder der Einsatz rhe-
torischer Mittel.

Als sich die Zahlen am Steuer des Flugzeuges plotzlich verandern, weiss
niemand im Flieger, was es bedeutet. Dass die Mannschaft in Lebensgefahr
schwebt, blendet Tret’jakov wie alles »Unniitzliche« aus, Gefithle wiren
neurotisch.””® Affektive Reaktionen, darunter seine Enttiduschung, dass er
die Geschwindigkeit in der Héhe kaum bemerkt, und ablenkenden Léarm,
storende Turbulenzen und die beschlagene Brille verfremden zwar seine
Wahrnehmung, doch in seiner Skizze wischt Tretjakov diese Hindernisse
zur Seite.

Die Crew schiebt in Charkiw eine Notlandung ein und fahrt mit der Ei-
senbahn weiter. Auf dem Boden stellt man fest, dass das Fahrwerk beim Start
verbeult worden ist, was wiederum niemand gewusst hat. Diese erzwungene
Pause bringt Tret’jakov zum Nachdenken dariiber, wie er die Maschine und
den Blick aus ihr im Sinne des LEF konzipieren kann, damit seine Flug-
erfahrung weder naiv noch fremd bleibt. Seine Skizze fordert ein, dass er
die nahsichtige Perspektive des Laien, Konsumenten, Touristen dringlichst

991 Sklovskij, Viktor, »Aéroplan letel kak usiblennyj zuks, in: ders., Tret’ja fabrika, Moskva 1926,
123-124, hier 123: »mopmmcanach Ha BECh JINCT. «

992 Tret’jakov, Sergej, »Ob’ektiv«, in Hofmann/Strétling, Ot Pekina do Pragi, 219-220; ders.:
»DliteI'noe kinonabljudenie, ebd., 229-232.

993 Hofmann/Strétling (Hg.), Fakten/Riume, 197.
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tiberwindet. Doch was er verfasst, zeugt davon, wie er zu seinem Bedauern
standig in die herkdmmliche Passagier- und Autorrolle zurtickfillt, in der
er wenig Informatives zu sehen vermag.

Tret’jakov schildert demnach sein (literarisch produktives) Scheitern,
als ihm nicht gelingt, die Sicht aus dem Flugzeug in die LEF-affine Do-
kumentarésthetik einzuschreiben. Er formuliert dies mit dem typischen,
heilsversprechenden Appell an die Optimierung, auf die seine Poetik der
Korrektur,”* Beobachtung und Serialitédt angelegt ist, und schreckt nicht vor
der Ausloschung von Individualitat zuriick:

Das Leben durch das umgekehrte Fernglas des Fluges zu betrachten, hat sein Gutes:
Wir beobachten den Menschen nicht als Krone der Schpfung, sondern als eine der
vielen Tiergattungen, die die Erdrinde bevélkern, und zwar eine, die, neben dem
Wasser, dem Maulwurf und dem Unkraut, ihr Antlitz am sichtbarsten verandert.
Alle individuellen Unterschiede sind von der Hohe ausgelscht.”

Der Mensch erscheint ihm in dieser Gleichmachungsperspektive von oben
als ein wandelbares Nutztier — als Arbeitswerkzeug, und die Erde als ein Text,
den der Fliegende begutachten lernt, um den Stand der Dinge abzulesen, und,
wie ich aus einer kritischen Perspektive auf den Avantgardisten hinzufiigen
mochte, um den Stand der Verdinglichung des Subjekts zu registrieren.

Erst wenn Fliegende in der gefiigig gewordenen Landschaft eine aussa-
gekriftige Bestandsaufnahme des Sozialismus erkennen lernen, »werden wir
Sehende sein« — wir werden dann die Territorien wie eine Zeitung iiberfliegen,
um zu sehen, »wie der Sozialismus das alte Antlitz des Erdballs ausradiert
und planmaflig durch ein neues ersetzt,«*° rithmt er die totale Umgestal-
tung. Seine operative Prosa nimmt damit auf radikale, menschenverachtende
Weise am Etablieren einer »visuellen, epistemischen und sozial-politischen
Ordnungx« teil.*”

994 Mierau, Fritz, Erfindung und Korrektur: Tretjakows Asthetik der Operativitdt, Berlin 1976.

995 Ebd., 202-203; Hofmann/Stratling (Hg.), Sergej M. Tret’jakov, 199-200: »CMOTpeTb Ha KM3Hb
B [IOBEPHYThIil OMHOKIIb TI0/IETA — XOPOLIIast TOUKA [/IsI HAO/MIOIEHNS YeToBeKa He KaK Iapst
HpI/IpOJIbI, a KakK OI[HOﬁ[ U3 XXUBOTHBIX HOPOI[, HacCemArINUX 3eMHyIO KOpy U USMEHAKIINX
ee 00/1MK HanbosIee 3aMeTHO B PSIY TAKMX CUJI, KaK BOJIA, KPOTBI M COPHbIE TPABBI.
Bce MHAVBITya IbHbIE Pa3INUNs 3aTalleHbl BHICOTOI. «

996 Hofmann/Strétling (Hg.), Fakten/Rdume, 205; Hofmann/Stratling (Hg.), Sergej M. Tret jakov,
201: » Torpa Mbl CTaHeM 3PTYMMI He TO/IBKO Ha O1O/IOINYeCcKI-TepMUTHbIe pabOThI Ye/I0BeKa,
HO ¥ Ha TO, 4eM I0-HOBOMY OyfieT IIAHOBO COL[MA/TN3M IlepeuepKMBATh IUI[0 3eMHOTO
mapa.«

997 Efimova, Svetlana, Prosa als Form des Engagements: Eine politische Prosaik der Literatur, Pa-
derborn 2022, 130.



306 TyPoLOGISCHE CLOSE READINGS

Tret’jakov pladiert entsprechend weder fiir eine Perspektive, die den Men-
schen in den Mittelpunkt setzt, geschweige denn fiir eine Position, die dem
totalitdren Regime die Stirn bieten wiirde, wie Sylvia Sasse diese Skizze (wohl
mit einer Verdrehung ins erwiinschte Gegenteil) interpretiert hat. Ihr zufolge
handle es sich um eine »angekiindigte Abwendung von einer vertikalen Per-
spektive, der Vogelschau und »>Geographie von oben«, um eine Sicht- und
Schreibweise, »die eine horizontale, antiauktoriale, antidogmatische, operative
Faktographie ermdglichen soll«.”*®

So spannend dies gewesen wire, es wire hochstwahrscheinlich gar nicht
publiziert worden. Tret’jakov bemiiht sich gerade nicht um Systemkritik,
sondern um -treue. Er méchte im Sinne des Dogmas sehen, préasentieren und
tiberzeugen. Er setzt die Draufsicht beim Fliegen so auktorial ein, wie nur
moglich, und schamt sich formlich vor unseren Augen, dass ihm dafiir nicht
genug Wissen und nicht die passenden sprachlichen Mittel zur Verfiigung
stehen. Sasses Lektiire projiziert paradoxerweise genau jene Verfahren auf
diesen Text, die der Autor bei sich selbst und bei anderen tilgen méochte: Die
Faktografie im Sinne von LEF mochte dem sozialistischen Aufbau mit kol-
lektiv verbindlichen Mitteln zuarbeiten, statt ihn durch subjektive, poetische
»Geographie von unten« in Frage zu stellen. Die Suche nach Subversivem
hat sich zur beliebten Brille auf sowjetische Literatur automatisiert. Antidog-
matische Tendenzen scheinen jedem Werk mehr Qualitit und Aktualitit zu
verleihen und der eigenen Lektiire mehr Relevanz.

Was sagt das Nebeneinander von Lesarten iiber literaturwissenschaftliche
Beobachtung von Literatur aus, iiber unsere deutenden >Hohenfltiges, die auf
Werke anderer im Sinne eigener Texte hinabblicken? Vielleicht, dass auch
unsere Analysen durch autoritidre Rhetorik zustande kommen. Eine schliis-
sige, doch geschlossene These dreht ihren Gegenstand durch den Fleischwolf
ihrer Perspektive und lésst eine Selbstreflexion meist aus.

Richter

Zinaida V. Richter projiziert in ihrem umfangreichen Skizzenbuch Signal-
masten in der Wiiste. Bei der Erkundung der Eisenbahnlinie durch Turkestan
und Sibirien (Semafory v pustyne. Na izyskanijach turkestano-sibirskoj Zeleznoj
dorogi, 1929) weniger als ihre ménnlichen Kollegen. Vielmehr beobachtet
sie ein wissenschaftlich eingesetztes Projizieren — die Luftfotografie bei der
Kartierung einer kolossalen Gebirgs- und Wiistenlandschaft, die sie durch

998 Sasse, »Geographie von unten«, 266.



DAS ABENTEUER BEWEGUNG 307

ein Territorium fiihrt, das heute Kasachstan, Kirgisistan, Tadschikistan,
Turkmenistan und Usbekistan erfasst. Am meisten beschaftigt sich Richter
mit dem Verlauf des siidlichen Streckenabschnitts der im Bau befindlichen
Transsibirischen Eisenbahnlinie. Thr putevoj ocerk erganzt Viktor A. Turins
Dokumentarfilm Turksib. Der Stihlerne Weg (Turksib - Stal'noj put’1929), der
die Begegnung traditioneller Lebensweisen mit Bauarbeiten an der Zuglinie
zeigt, die Sibirien ab 1931 mit Turkmenistan verbindet.

Die Bedeutung dieser Strecke, die industriell aufstrebende Gebiete wie
das Kuznezker Becken in Austauschbeziehung mit Mittelasien bringt, erklart
Richter im ersten Kapitel. Sie fithrt die Geschichte des monumentalen Bau-
projekts aus, geht auf dessen Schwierigkeiten ein und dabei auf die izyskateli,
die Vermessungsingenieure, die im direkten Sinn wegbereitende, fiir die
Verlegung der Linie unverzichtbare Vorarbeit leisten.

Thre Skizze méchte sich zwar primér an Handlungen und Originalaussa-
gen der Personen ausrichten, die sie begleitet, driftet aber in ein Reisetagebuch
aus ihrer eigenen Perspektive ab. Ihre Rolle sieht sie als neutrale Beobachterin,
die sich nicht in die strategische Planung der Linie einmischt, geschweige
denn in die bestehende Debatte, wo man sie verlegen soll:

Ich hatte Gelegenheit, drei Varianten der kiinftigen Eisenbahnlinie zu durchque-
ren: Den Kurdaj-, Kakpatas- und Cokparweg, dabei Kurdaj mit dem Flugzeug
zu iiberfliegen, Kurdaj und Cokpar mit Prospektionstrupps zu durchstreifen und
einen Blick in die entlegensten Winkel Nordkirgisistans zu werfen.

Dies gibt mir die Gelegenheit, dem Leser Eindriicke eines auflenstehenden
Beobachters mitzuteilen, der weder der Kurdaj- noch der Cokparpartei angehort.
Kommissionen von Wissenschaftlern und Ingenieuren sind damit beschiftigt, die
technischen und wirtschaftlichen Daten der Varianten Kurdaj und Cokpar zu
klaren und zu verfeinern. Meine Aufgabe ist die bescheidenste und beschrankt
sich darauf, nur das wiederzugeben, was ich von Fachleuten gehort und selbst
beobachtet habe.*”

999 Richter, Zinaida, Semafory v pustyne. Na izyskanijach turkestano-sibirskoj Zeleznoj dorogi,
Moskva u. Leningrad 1929, 50: »MHe joBe7I0Ch IIpoexaTh TPy BapuaHTa OyayIert fOpor:
KYPHAaiiCKuii, KaKIaTacKMit 1 YOKIapCcKuii, mepenetets Kyppait Ha asporniane, KoueBaThb Ha
Kypnae n Hokmape ¢ M3bICKaTeTbCKMMM ITAPTUAMM 1 3aI/IAHYTh B OTHA/IeHHE e YTOIKI
Cesepnoit Kuprusnn.

ITO [aeT MHE BO3SMOXXHOCTD HOJENNUTHCS C YUNTATE/IEM BIIEYAT/IEHNAMM CTOPOHHETO Ha-
6rofaTers, He IPMHAIIeKAIEero HI K TapTUY KypHaiilieB, HU K TapTuy YoKmapues. Creru-
a7IbHble KOMMCCUY YYEHDBIX 1 MH)KEHEPOB 3aHAThI BbIACHEHMEM Y yTOYHEHMEM TeXHUIECKUX
U 9KOHOMMYECKMX JaHHbIX KyP/[aiiCKOTO 1 YOKIIAPCKOrO BapuaHTOB. Mo 3afaya — camas
CKPOMHas M OIPaHMYMBAETCA TIepefjaueil MMIIb TOTO, YTO s C/IbIIIANA OT CIeIMANTNCTOB U
HabOII0ma/a IMYHO. «
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Abb. 28: »Turkestanisch-sibirischer Weg. Der Trakt« (Richter,
Semafory v pustyne, 13: »Turkestano-sibirskaja doroga. Trakt.«)

Thre Positionierung nimmt sie dennoch vor, und zwar, indem sie den
Kurdaj-Weg schildert, Kritik am Bauprojekt sammelt und fiir den Einsatz
der Luftfotografie wirbt. Thre Reiseskizze spricht sich fiir ein kiinftig inten-
siveres Befliegen des Gebiets aus. Mit dieser Empfehlung greift sie einerseits
doch in die Steuerung des Baus ein, andererseits riickt sie die Zuglinie in
den Hintergrund, da sie das Flugzeug als zentrales Verkehrsmedium fiir die
Region nahelegt.

Auch wenn das Abenteuer bei der Aufgabe sowjetischer Reisender nicht
relevanter als die Sache selbst werden soll, motiviert das Unterwegssein an
sich Zinaida Richters Skizze genauso wie das iibergeordnete, verordnete
Engagement. In ihrer Turksib-Reportage geht die Abenteuerlust besonders
deutlich mit dem Erschlieffungs- und Dokumentationsauftrag einher, wobei
die Abbildungen nicht unbedingt Evidenz erzeugen: Bei manchen bleibt
unklar, ob es sich um undeutliche bzw. retuschierte Fotografien oder um
Bleistiftzeichnungen handelt.

Ein Abenteuer wagt Richter in Bezug auf die Publikation ihrer Skizze,
indem sie das Risiko des Nichtgedrucktwerdens auf sich nimmt. Dass sie
grundlegende Entscheidungen des Bauprojekts kritisiert, streicht ihr Artemij
B. Chalatov in seiner Einfithrung zu ihrem Buch missbilligend an.'*® Der
Parteifunktionir, Leiter des Staatsverlags (Gosizdat) und Zensor publiziert
auch selbst tiber den Bau der Turksib.'*

1000 Vgl. Vorwort von Artemij (Artases) B. Chalatov, in: Richter, Semafory v pustyne, 5-8, hier 8:
» MBI, KOHEYHO, JO/DKHBI OCTABUTb HA OTBETCTBEHHOCTH aBTOPA IIPEAIIOYTEHIIE, OTHABAEMOE
uM KyppaiickoMy BapiaHTy I0XKHOJ 4aCTU JOPOTH, KOTOPas 3aCTaB/IAeT €ro GpOCUTbH YIIpeK
B KOCHOCTH 11 60A3HM TeXHIYECKUX HOBIIECTB OPraHaM, BEJAIOLIIM 3TUM CTPOUTEHCTBOM. «

1001 Chalatov, Artémij, O Turkestano-Sibirskoj (Semirecenskoj) Zeleznoj doroge, Moskva 1927. Das
30-seitige Heft lag gratis der Zeitschrift Iskry nauki (Nr. 8) bei. Auch die Arbeiter waren ange-
halten, tiber ihre Erfahrungen beim Bau dieser Eisenbahnlinie zu berichten. Vgl. Ostrovskij,
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Richter bemangelt, dass mit dem tiefgreifenden Vorhaben »ohne einen
ausreichend durchdachten Plan und eine angemessene Vorbereitung be-
gonnen wurde.«'* Welche Richtung bei der schwierigen Wahl des Weges
gewinnt, werde die Zukunft zeigen, aber sicher sei, »dass eine gewisse Tréig-
heit, Angst vor grofler Verantwortung und technischen Neuerungen, was
leider immer noch fiir einige unserer Institutionen kennzeichnend ist, eine
angemessene Priifung und Losung dieser Frage verhindert haben.«'*

Die Angst der obersten Baufithrung diirfte sich weniger auf die Luftfoto-
grafie als Mittel topografischer Vermessung und mehr auf das noch lebens-
gefihrliche Fliegen bezogen haben. Dieses findet 1929 wegen mangelnder
Flughohe nicht unbedingt iiber, sondern zwischen den Bergmassiven statt,
gegen die der Pilot bei Unaufmerksamkeit, Witterungswechsel oder Motor-
schaden stofien kann.

Richter verfasst eine iberwiegend an der Gegenwart statt an der Zukunft
orientierte Berichterzdhlung, die den ideologischen Rahmen einhilt, indem
sie den »soziokulturellen Einfluss des Eisenbahnwegs auf Kasachstan und
Kirgisistan« aufzeigt,'®* doch ldsst sie ihn nicht dominieren. Sie holt Piloten,
Bordmechaniker und die lokale Bevolkerung als Akteure in die Skizze hinein
und tiberwindet die Technikferne ihrer Zeit, wenn sie die Ingenieursarbeiten,
die ihr zuvor langweilig erschienen sind, nun spannend findet: »Tachymeter,
Theodoliten und Perlen schiichterten mich ein... Der Bau der Strafle erwies
sich jedoch als lebendige, faszinierende Angelegenheit, insbesondere die
Vermessung.«'%%

Die erkundenden Vermesser (izyskateli-postroecniki) treten an die Stelle
der lokalen Nomadenvoélker und neben sie.'®® Diese neue, arbeitende Wan-
dergruppe untersucht geologische und statische Parameter fiir die Wegrich-
tung der Versorgungslinie. Zusatzlich miissen politische, 6konomische und
historische Faktoren einbezogen werden, so Richter, was sie in ihrer Skizze

Zinovij, u. Dmitrij Sverckov, Turksib: Sbornik statej ucastnikov stroitel’stva turkestano-sibirskoj
Zeleznoj dorogi, Moskva 1930.

1002 Richter, Semafory v pustyne, 28: »Boob1e, kK nsbickaHiAM U nocrpoiike Typkcuba 6b110
HPUCTYIUIEHO 6e3 JOCTaTOYHO NPOLYMAHHOTO II/IaHa I HaJIeKalleil OJrOTOBKIL«

1003 Ebd., 86: »OHO HECOMHEHHO, YTO U3BECTHAsI KOCHOCTb, 60SA3Hb GOJIBIION OTBETCTBEHHOCTI
¥ TEXHWYECKUX HOBIIECTB, — K COKa/ICHMUIO, IO CVX IIOP CBOJICTBEHHbIE HEKOTOPBIM HAIIVM
YUPEXJEHNAM, — MOMeIlaja HaJIeXalMM 06pasoM pacCMOTPETh M PasperiuTb 3TOT
BOIIPOC.«

1004 Ebd., 7: »Pa3yiesnpl, oCBsAleHHBIE COLMATbHBIM yCIOBUAM 1 6b1Ty Kasaxcrana u Kuprusun,
B@XHBI T€M, 4TO B HMX CKOJIb3UT MBIC/Ib O COLIMA/TbHO-KYNbTYPHOM BIIMAHUM JOPOTIL.«

1005 Ebd., 21: »MeHs cTpalmiy TaxeoMeTpbl, TeOFOMNTHI 1 6ycor. .. OfHaKo IIOCTPOIIKa JOPOry
0Ka3aJIach XMBbIM, YB/IEKATe/TbHBIM J€/I0OM, 0COOEHHO U3BICKAHMA. «

1006 Ebd., 24.
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realisiert, wenn sie z. B. auf den Brand in Kasachstan hinweist, der 1928 bei-

nah zur Hungersnot gefiihrt hat. Die Eisenbahnlinie wiirde in solch einem
Notfall die Region versorgen konnen, wenn eine Station in der Nahe gebaut
wird, so die Schlussfolgerung.

Eine schmale, langgezogene Fotografie des zentralen Weges zu Beginn
ihrer Skizze setzt das Erzdhlen in Gang. Der Weg, den Richter letztlich
erzdhlt, wird mehr durch ihren Vollzug der Tour als durch Referenzen auf
die Infrastruktur plastisch: Sie stellt die Eisenbahnlinie anhand der Spuren
und Schwierigkeiten des Baus narrativ her, noch bevor die Gleise auf dem
Geldnde fertiggestellt sind.

In Richters Beziigen auf die Geschichte der Region dominiert der Kontrast
zwischen deren fritherem Reichtum und aktueller Armut. Insofern schreibt
sie nicht im Paradigma, das die Vergangenheit zu tilgen anstrebt, vielmehr soll
sie hier hervorgeholt werden. Die Turksib soll die Bliitezeit des Mittelalters
wiedererwecken: Der See Issyk-Kul, an dessen Ufer der Expeditionsreisende
Przeval’skij ruhe,'"” gleiche einer »asiatischen Schweiz«, genauer dem Genfer
See, und um ihn herum wiirde bald so viel Wohlstand herrschen, wie dies im
Mittelalter der Fall gewesen sei, wovon die Erzdhlungen arabischer Dichter
des 14. Jahrhunderts zeugen.'®

1007 Nikolaj M. Przeval'skij (1839-1888), russischer Offizier mit teilweise polnischen Wurzeln
und Forschungsreisender. Er starb auf seiner fiinften Reise zur Erforschung Zentralasiens
an Typhus. Am Issyk-Kul’ befindet sich das Museum zu seinem Gedenken.

1008 Ebd., 14-19.
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Dies soll wieder einmal mit einer systematischen Medialisierung des
Territoriums geschehen, mit dem Vordringen zeitgendssischer Technologien
und ihrer menschlichen Mittler. Ihr Reisenarrativ treibt die Problematisierung
fehlender Geschwindigkeit an und das Verzeichnen medialer Pionierleis-
tungen, z.B. wie schnell Zeitungen aus Moskau die Gegend erreichen, wie
schnell man sich von einem Ort zum anderen bewegen kann, wie schnell
die Eisenbahnlinie gebaut wird, wie schnell eine vollstindige Karte erstellt
werden kann etc.: Von Frunze brauche man nach Semipalatinsk fast einen
Monat, der Linie entlang gelangen Zeitungen aus Moskau friihstens alle
drei Wochen dorthin. Bei der Untersuchung des Flusses Ili bis zum See
Balchasch habe ein Ingenieur zwei Siedlungen entdeckt, die noch nicht auf
der Karte verzeichnet waren, und Richter selbst diirfte die erste europdisch
aussehende Frau in dieser Gegend sein, da sie von Einheimischen bestaunt
wird.""” Sie selbst staunt ob der Kluft zwischen unhygienischen, von Infek-
tionskrankheiten wie Syphilis geplagten Jurten und dem »halb-urbanen«
Hausrat wohlhabender Kirgisen, ob der Polygamie und der Stellung der Frau
als billige Arbeitskraft.'*

Vor dem Hintergrund der kiinftig verbindenden Eisenbahnlinie steht
in Richters Skizze das noch gar nicht selbstverstandliche, hochst mithsame
Vorwirtskommen der Eisenbahnpioniere in einer widrigen Landschaft im
Zentrum. Bei den Vorbereitungen des Baus verwandelt sich jeder lingere
Weg in ein Abenteuer. Pferde und Kamele schaffen nur bedingt Abhilfe, zu-
mal sie mittendrin vor Miidigkeit, Hunger und Durst ausfallen kénnen. Das
Vordringen verkdrpert Voraussetzungen fiir bessere Mobilitat und dariiber
hinaus die wirtschaftlich-politische Aufgabe: Der frithere Wohlstand wird
auferstehen, wenn das Territorium mit sowjetischen Medien versorgt wird —
mit dem Flugzeug, mit der Turksib und mit Automobilen, aber auch mit
Film- und Fotoaufnahmen und Reiseskizzen wie der ihrigen. Die Bibliothek
und die »rote Ecke« (»krasnyj ugolok«) diirfen im »nomadischen sowjetischen
Dorf« (»v ko¢evom sovetskom posélke«), in welches Richters Team zufillig
gelangt, nicht fehlen. Zuvor haben sie den Fluss Susamir halb gehend, halb
schwimmend durchquert, dessen landwirtschaftliche Niitzlichkeit die Autorin
mit abermaligem Verweis auf die Schweiz hervorhebt.'!!

1009 Ebd., 12: »B ogroMm ayre ITpnbanxauickoro pajtoHa Ty3eMIlbl OOCTYIN/IN MEHS 1 paccMa-
TPUBA/IM C HEMEHBIINM NHTEPECOM, YeM y Hac ObIBaJIO Ha sipMapKe — narmyacos. Okasanoch,
YTO OHU BIIEPBbIE BU/SAT €BPOIIEIICKYI0 sKeHIINHY. K HUM [0 CyX 1op IpmesyKasu TONbKO
MY>K4IHBL«

1010 Ebd., 93; 105.

1011 Ebd., 98.
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Abb. 30: »Topografen bei der Wiedererkennung des aufgenommenen Gebiets«,
(»Topografy na rekognoszirovke s€mocnogo rajonac, Richter, Semafory v
pustyne, 45). — Beispiel fiir ein retuschiertes Foto, das eine Zeichnung sein konnte.

Als sie am Ende ihrer Tour doch auf ein Auto in der Halbwiiste trifft,
lasst Richter wieder einen Leiter den Mangel an Technik kritisieren, denn
gerade die Fahrzeuge konnten die Vermessertrupps sinnvoll unterstiitzen.'**?
Richter relativiert das Ende ihres Textes, da sie gleich die Fortsetzbarkeit ihrer
Skizze statuiert: Sie habe lediglich den Anfang der Bauarbeiten beobachtet,
doch wenn diese vollbracht sind, melden die Lichtsignale der Turksib in der
Wiiste das Ende des alten und den Beginn des neuen Lebens, zu dem die

1012 Ebd., 197-200.



DAS ABENTEUER BEWEGUNG 313

Eisenbahn den Weg - und den Anstof3 fiir weitere Reportagen - 6ffnet, so
ihre synthetische Ineinssetzung von Metapher, Dokumentationsauswertung
und Appell.'¥

Im Prozess der aneignenden Verbindung der Region unterstreicht Rich-
ter die Bedeutung des Fliegens. Ihr Kapitel Flug iiber den Bergen (Polét nad
gorami) widmet sie einem besonders waghalsigen Unterfangen. Sie zieht sich
zusammen mit dem Kapitdn Felle an, obwohl die Hitze auf der Erde 50 bis
60 Grad betrigt, und steigt mit ihm zum Alexandergrat hinauf - er mochte
die Eisgrenze iiberfliegen:

Die Frage ist, ob es moglich sein wird, die notige Hohe zu gewinnen. Das kom-
plexe Grabensystem ist unten wie auf einer Handfl4che sichtbar. Die vom breiten
Hauptgraben in alle Richtungen abzweigenden Grabenkandle dhneln Adern auf
einem dunklen Ahorn- oder Eichenblatt.

Vom Boden aus meint man von weitem, die Ausldufer wiirden in steilen Stufen
ansteigen und sich iibereinander tiirmen. Wir fliegen {iber einen Bergriicken,
einen anderen, einen dritten... Es stellt sich heraus, dass sie durch weite griine
Weiden getrennt waren. Die schillernden Gipfel sind zum Greifen nah - wir
befinden uns fast auf gleicher Hohe mit ihnen — und mir scheint es, dass ich den
Atem des Eises spiiren kann. Der Pilot wendet den Kopf und schaut sich um
wie ein vorsichtiger Raubvogel. Einen Moment lang hatte ich den Eindruck, dass
das Flugzeug regungslos vor dem Eingang zu einer engen, tiefen Schlucht hing,
die vor uns von felsigen, ewig schneebedeckten Gipfeln versperrt war. Doch im
néachsten Moment drehte der Pilot abrupt und flog parallel zum Grat, um sich
dann von diesem nach Nordwesten zu entfernen. Das Flugzeug schaffte es nicht,
die kolossale felsige Schneebarriere zu tiberwinden.'***

Tret’jakov benutzt in Swanetien eine dhnliche vegetative Metaphorik, wendet
sich aber in seiner Flugskizze davon ab auf der Suche nach mehr Sachlichkeit
und Wirkungsstarke des Flugs, bei dem die Passagiere Teil eines automati-

1013 Ebd., 223: »Oran cema)opoB B ITyCTbIHE CUTHAMUSUPYIOT KOHEL! BINSHUIO 6ast 1 MaHaIa,
OTKDBIBAIOT ITyTY K HOBOI KU3HIL. «

1014 Ebd., 48: »Bompoc - ygacrcst mu HabpaThb BBICOTY.
Buusy, kax Ha /1aloHM, BUJIHA CTIOYKHAS apbIYHAsA CUCTeMa. PacXofisch OT I/TaBHOTO LIMPOKOTO
apbIKa BO BCE CTOPOHDI, apbIYHbIe KaHA/Ibl HATIOMMHAIOT XXU/IKM HAa TEMHOM JIMCTE K/IeHa
wm gy6a. C seMIyt U3Ja/M Ka3aoCh, YTO IPETOPbs IOFHUMAIOTCA KPYTBIMI OTBECHBIMI
CTYIeHAMM, TPOMO3JIACD APYT Ha Apyra. Ilepenereny ofuH, fpyroii, Tpetuit xpebert... Oxa-
3BIBAETCSA, X PA3JIE/IA0T OO PHbIE 3eleHble acTouma. Bot y»x 61M3KM 1 ocenyrenbHbIe
BEPUIMHbI, — MBI IIOYTH Ha OfIHOJ BBICOTE C HUMMU, — I MHE Ka)KETCsI, 4TO 5 YyBCTBYIO JIbIXa-
HIe TTb/I0B. JleT4nK, HOBOpa4nBas rONIOBY, CMOTPUT IO CTOPOHAM, KaK OCTOPOXKHAS XUIITHASL
nTuna. OfMH MOMEHT MHe Ka3a/loCh, 4YTO CaMOJIeT HEeMOJBMYKHO IIOBUC Tlepefl BXOIOM B
y3Koe, ITTy60KOe ylIle/ibe, KOTOpOe BIepPe/H IIPerpaXkaai CKaIucThle, HOKPBIThIe BeHbIMI
CHeramy BepuMHbl. Ho B cefyronuii MUr nuaoT KpyTo MOBEPHY/I 1 IIO/I€TE/ IIapajl/IeIbHO
Xpe6Ty, a 3aTeM CTa/l yXOAMTb OT HEro Ha ceBepo-3amnaz;. CaMoJeT He Oj10/1e KOIOCCATbHOTO
CKaJIMCTOTO CHEIOBOTO 6apbepa.«
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sierten medialen Gefiiges werden, einer totalen Beobachtung, Verzeichnung
und Optimierung.

Richter hingegen scheut den Vergleich mit einem Vogel nicht, hier
ahnelt auch der Pilot einem solchen. Selbst die Landschaft, sogar das Eis,
erhilt anthropomorphe Ziige. Die Draufsicht schildert sie konventionell
mit menschlicher, fehlerbehafteter Aufregung. So erlebt die Mitfliegerin
die vorbeiziehenden Wolken in 200 bis 300 Metern Hoéhe als hochst vitalen
Gesamtzustand und ldsst ihn in ihre Skizze insofern einflieffen, als dass sie
verdeutlicht, wie sich alles um sie herum permanent verandert, und dass sie
sich auf ihre Wahrnehmung nicht dauerhaft verlassen kann - nichts erweist
sich so, wie es ihr zunéchst scheint, weder die Entfernungen noch die Umrisse
und schon gar nicht das Gefiihl von Sicherheit. Die mobile Draufsicht ver-
fremdet kontinuierlich die Landschaft, was bei ihr Assoziationen zu Pflanzen,
zum Gewichshausfenster und zum Meer weckt, die sie sich im Gegensatz zu
Tret’jakov nicht auszutreiben versucht. Erst die topografische Karte und das
enzyklopddische Nachschlagewerk vereindeutigen das Territorium, wobei sie
auch in ihrem Beobachtungskonzept regelméBiger Uberschreibung zwecks
Aktualisierung bediirfen:

Jetzt fliegen wir entlang der Luftvermessungsroute auf den Kurdaj-Pass zu. Die
Strafle von Alma-Ata schlidngelt sich unter uns durch, Telegrafenmasten, langge-
zogene Dorfer und Felder sind zu sehen. Feldwiesen glitzern in der Sonne wie
Gewichshausfenster — ob es Wasser oder Glas ist, das dort unten in der Sonne
glitzert, ist nicht sofort klar.

Unter uns wird das Geldnde immer chaotischer, die Berge hoher, die Schluchten
tiefer. Die hier und da verstreuten Jurten wirken wie winzige Auswiichse, die auf
Pflanzenblattern auftauchen.

Das Land riickt niher, ich kann weifle Pfihle und Kreise — geoditische Zeichen
und kleinste Wege — deutlich erkennen. Wir tberfliegen den hochsten Punkt
des Kurdaj-Passes, recht niedrig tiber den scharfen Felsen. Doch nun bleibt das
zerkliiftete Cu-Ili-Gebirge hinter uns. Vor uns 6ffnet sich das aschgraue Meer
von Mujun-Kum....

Schon oberhalb von Kurdaj hat der Motor nicht richtig funktioniert. Dem
Piloten bereitet es Sorgen, so dass er wendet. Wir kehren auf demselben Weg
zum Flugplatz zuriick.'**®

1015 Ebd., 48f.: »Celtyac MbI IeTHM IO HampaBIeHNIo K KyppaiickoMy mepeBajy 1o MapIIpyTy
aspo-cbeMku. [Toy Hamy 3MenTcsa AmMa- ATMHCKMIL TPAKT, BUJHBI TeerpadHbie CTONObI 1
6ornpline BBITAHYBIINECS B JUIMHY Cea 1 1oceBbl. [ToseBble yra O/1ecTAT Ha COMHIlE, KaK
HapHMKOBbIE BUTPAXKM, — He CPady cO0OPasNIlb, YTO STO TaM BHU3Y CBEPKAET HA COJHIlE:
BOJIa UK CTEKIIO.

IToy; HaMM MECTHOCTb CTAHOBUTCA BCe XaOTHMYHee, TOPbI BBIlIe, yienbs rmybxe. Pas-
6pocaHHbIe KOe-Ifie OPThl KXKYTCsA KPOXOTHBIMM HAPOCTAMU, KaKye ObIBAIOT Ha MCThAX
pacTeHmit.
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e

Abb. 31: »Luftaufnahme der Kurdaj-Pass-Strecke« (»Aérofotosnimok pereval'noj
Casti Kurdaja«, Richter, Semafory v pustyne, 43.

Richter lasst ihre Angst beim Anhalten in der Luft aus, méchte sie ja beweisen,
dass das Fliegen unbedenklich ist. Der Pilot kehrt ein zweites Mal um, als
sie die Spitze des Gebirgspasses erreichen - am geografischen Gipfelpunkt
des Fluges und dem kompositorischen des Kapitels.

Im Text relativiert Richter ihren Riickgriff auf bekannte rhetorische Ver-
fahren nicht. Ohne Vergleiche, Metaphern und Montage lésst sie aber den
Fotoapparat die Flichen unter sich ablichten. Manche ihrer ekphratischen
Schilderungen gelingen kleinteilig genau, manche interpretiert sie zu ver-
meintlich zweifelsfreien Einsichten, obwohl ihr die Wiiste und das Gebirge
oft eintonig erscheinen und die Orientierung selbst von oben kaum moglich
ist. Es liegt nahe, dass sie, wie ihre Kollegen, andere in dieser Zeit entstehende

3eM1s CTAaHOBUTCA O/IvKe; CBOOOIHO pasimiyaio Genble CTOMOMKM U KPYTY — Teofie3nte-
CKIe 3HaKU 1 Majiefile TpoIbl. Mbl IposieTaeM Haj BbICIIeit Toukol Kyppaiickoro nepepa-
J1a, COBCEM HU3KO HaJ| OCTPbIMM BepuinHamu ckal. Ho BoT mpuxoTnmso uspesannbie Jy-1-
JIUIICKIE TOPbI OCTA/ICh T03a/M. Briepein OTKpbINoch nenenbHo-cepoe Mope MyroH-Kym. ..

Mortop eme Haz Kyppaem Hauan jaBath nepe6omu. JleTunka 3To, BUAMMO, TPEBOXKUT, ¥ OH
NOBOpaYMBaeT Hasajl. BosBpalaemcs 1o TOMy e ITyTH Ha a9POIPOM.«
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Skizzen iiber den Bau der Turksib rezipiert und sie auf ihre Kartierung in

Prosaform beim Schreiben projiziert.

Die mediale Ausschnitthaftigkeit ihrer Beobachtungen - sie kann nur
so viel sehen, wie das Flugzeugfenster, der Fotoapparat und ihr Sehsinn er-
lauben -, storen Richter allerdings nicht, sie strebt ihre Uberwindung nicht
an. Dass die Kamera weiter und genauer >sieht« als der Mensch, kénnten die
Fotografien bzw. fotografisch gestiitzte Zeichnungen ohne Urhebervermerk
beweisen, die sie in ihr Skizzenbuch integriert, doch sind viele unscharf bzw.
nachgezeichnet, was ihren Hilfsprotheseneffekt schmalert.

Dass Richter die abstrakte Aufnahme der Kurdaj-Pass-Strecke, senkrecht
von oben, auswéhlt, lasst darauf schliefSen, dass sie gerade das Chaotische,
Unverstindliche, Uberwiltigende dieser Landschaft goutiert, die sie mal als
abweisend, karg und monoton und mal als iippig erlebt. Das Bild entfaltet
durch radikale Zweidimensionalitdt ein Muster aus Licht-Schatten-Spielen.
Dieser Ausschnitt kaschiert die Gefdhrlichkeit des Fluges, die Konsequen-
zen einer solchen Positionierung der Beobachtenden bleiben auflerhalb des
Bildrahmens. Weder die Foto-Aufnahmen noch der Text vermogen den Flug
anders als fragmentarisch zu faktografieren — sein Erlebnis ldsst sich nicht
wiedergeben, aufler in einer erneuten, erginzenden Aufnahme aus dem
Flugzeug, die den vorherigen Kamerablick um 90 Grad dreht, nach vorn
schaut und das Gebirgsmassiv vis-a-vis ablichtet.

Richters Text weicht darauthin auf die Arbeitsweise des Ingenieurteams
aus. Nachdem sie bemerkt hat, dass Finheimische in Frunze, wie von 1926 bis
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1991 die kirgisische Hauptstadt, das heutige Bischkek, hief3, frith aufwachen,
um den »wundersamen Silberfliigelvogel zu beobachten, sucht sie das Foto-
labor der Luftaufnahmedivision auf und spricht mit dem Abteilungsleiter.'"'¢
Sie interessiert sich fiir die Mannschaft aus 50 Personen, die anhand der
Aufnahmen topografische Karten erstellen. Bei dieser Methode installieren sie
eine Zeiss-Kamera im Bodenloch des Flugzeugs. Anhand der so entstehenden
Bilderserie entscheiden die Spezialisten, wo die Schienen verlegt werden — eine
Pionierarbeit, denn nur so kénnen viele Gebiete erstmalig kartiert werden.'
Doch in der Praxis verliert diese Technologie ihren Nutzen:

Leider kommt unsere Luftbildvermessung ein wenig zu spdt. Nach den Vorschrif-
ten sollte sie im Voraus vor dem Beginn der Kartierungen auf dem Boden durchge-
fithrt werden: Nur in diesem Fall erfiillt sie ihren Zweck und erleichtert die Arbeit
der Vermesser. Die Luftbildvermessung von Kuraj hat jedoch gleichzeitig mit den
Vermessungen auf dem Boden begonnen. AufSerdem hat die turkestanisch-sibirische
Eisenbahnverwaltung mehrmals die Bedingungen verdndert (Streckenfiithrung,
Vermessungsgenauigkeit), was die Arbeiten erschwert und verzogert hat.'”'®

Diese Stellungnahme des Abteilungsleiters offenbart die Absurditit der Ar-
beitsorganisation, die Wegbereiter auf der Erde riskieren also ihr Leben bei
einer Sisyphusarbeit. Die Vermessungsingenieure scheinen in Richters Skizze
die heimlichen Hauptreisenden zu sein, die auf dem abweisenden Boden
nicht weniger heldenhafte Hindernisse iberwinden als die Flieger zwischen
den Bergen, doch wozu?

Noch ein paar Jahre zuvor hat sie beim Flug nach China tiber der Taiga
den Erdball als ein bereits untersuchtes, vermessenes Objekt mythischer
Einduglerriesen imaginiert:

Wenn du hinunterschaust, kommt dir der wilde Gedanke, dass auf der Erde zwei
Zyklopen leben: der Topograph und der Ingenieur. Mit einem riesigen Zirkel
und Metermaf3 haben sie den Erdball umlaufen und ihn mit einer geometrischen
Tdtowierung aus Quadraten, Rauten und Dreiecken bedeckt.*

1016 Ebd., 41: »crepsaT 3a momeToM cepebpOKPLIION AUKOBIHHOI ITULIbIK.

1017 Ebd.

1018 Ebd., 41f.: »K cosxarenuio, Halira aspo-chbeMKa HeMHOTO 3aro3fana. [To mpaBniam ee creyer
IIPOU3BOAUTD 3a6/TATOBPEeMEHHO [0 Hava/la 3eMHBIX M3bICKAHIIL: TO/IBKO B 9TOM CIIydae OHa
BIIOJIHE JOCTUTAET L/l VI 3HAYUTEIbHO obJIerdaeT paboTy usblcKaTeseil. A3po-chbeMKa xe
Kypas nayanmach offHOBpeMeHHO ¢ usbickanuAMu. Kpome Toro, ynpasnenne Typkectan-Cu-
6UPCKOIL JOPOTIU HECKOIBKO Pa3 MEHIUIO YCIOBIS (MapIIPyT, TOYHOCTD CBEMKII), YTO O4€HD
OCJIO>KHIIO 11 3aTAHYIIO PaboTy.«

1019 Richter, 7.000 kilometrov, 18: »Korza cMOTpHILb BHUS, TIPUXOFUT B TOJIOBY AUKAS MBICTIb, 4TO
Ha 3eMJIe KMBYT fiBa 1juksIomna: Tororpad un MmkeHep. C MCIOMMHCKMUM IMPKY/IEM U Py/IeT-
KOJI OHY 00 OILIIV 3€MHOJ1 ILIap U IIOKPBUIY €0 TeOMeTPIYECKOI TaTyPOBKOIL: KBafipaTaMi,
poMbaMIL 11 TPEYTOMbHUKAMIL. «
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Die Personifikation hat den Umstand transformiert, dass das Panorama trotz
des Weitblicks aus dem Flugzeug eingeschriankt gewesen ist, und dies allein
schon durch die Physiologie des menschlichen Sehvermogens. Obwohl der
Zyklop nur ein Auge hat, sieht er in dieser Imagination mehr dank seiner
exorbitanten Hohe. Die Vermessungstechnologen auf Gebirgshohen ersetzen
nun diese Préfiguration — die Autorin idealisiert diese Berufsgruppe, um sie
wenigstens in ihrer Skizze sinnstiftend zu wiirdigen.

Weiter ldsst sie den Projektleiter in Originalzitaten und in paraphra-
sierten Abschnitten zu Wort kommen. Dieser Expertenskaz schildert, wie
die Luftaufnahmen funktionieren und wie das Team beim abenteuerlichen
Unterfangen zusammenarbeitet: Der Beobachter in der Kabine orientiert
sich am Boden und schaut dafiir in ein mattes Glas, in dem sich das Terri-
torium widerspiegelt. Diese Person gibt dem Piloten Anweisungen, wie er
das Flugzeug steuern soll. Das Flugzeug fliegt moglichst geradeaus, und je
schneller es sich bewegt, desto hdufiger nimmt der Apparat auf. Fotogra-
fien, von denen jede einen Ausschnitt von ca. 1,25 Kilometer Breite und
40 Kilometer Lange abdeckt, miissen flichendeckend entstehen. Im Falle
von Auslassungen werden zusitzliche Aufnahmen aus dem Flugzeug nétig.
Wenn sie besonders prizise sein miissen, werden Topografen entsandt, die
Wegmarken zur Orientierung der Piloten aufstellen.

Doch wie geiibt der Flieger auch sein mag, er kann keine zufilligen
Erschiitterungen in der Luft vermeiden, zumal die Landschaft unvorher-
gesehene Hohenunterschiede bereithélt. Die Verzerrungen der Fotografien
fixiert der Transformator namens »Luftbild« (»Ljuft-Bild«). Ein Spezialist
identifiziert nachtréglich, woran der Fehler lag, um ihn zu beheben. Nach
dieser Bearbeitung werden die Aufnahmen aneinander montiert, nummeriert
und fiir die Karte der Eisenbahnverlegung verwendet.'*

Am Ende der Prozessdokumentation iiberlasst Richter wieder dem Luft-
bildaufnahmeleiter das Wort. Er bekriftigt, dass die Erkennungsfliige vor dem
Losschicken der erkundenden Ingenieure starten sollten, und die Bauleitung
irre sich, wenn sie meint, die Ingenieure wiirden sich in Lebensgefahr bei
diesen Fliigen begeben.'” Die Autorin plddiert mit ihnen gemeinsam fiir
den fritheren und héufigeren Einsatz der Flugfotografie. Doch auch das
operativ-konstruktive Einschreiten ihrer Skizze erfolgt verspdtet, sind doch
bei deren Publikation viele Eisenbahnabschnitte bereits verlegt. Davon kon-
nen hochstens weitere Bauprojekte profitieren.

1020 Richter, Semafory v pustyne, 44-46.
1021 Ebd,, 46.
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Insgesamt integriert Richter in ihre Skizze die Probleme, die sie beim
Ausbau der Infrastruktur feststellt, allen voran die Erkenntnis, dass die
Modernisierung unwirtschaftlicher Gebiete wesentlich von Verkehrsmit-
teln — dem Zug, dem Auto und dem Flugzeug -, Aufnahmemitteln wie dem
Fotoapparat und Karten, aber auch vom wohlorganisierten Zusammenspiel
zwischen ihnen und den Piloten, Bordmechanikern, der Lokalbevolkerung,
den Tieren, dem Geldnde und der Witterung abhéngt — und nicht allein vom
Wunschdenken der Moskauer Leitung. Zur besseren Planung dieser Interak-
tion trigt ihre Skizze bei, auch wenn sie das Kernproblem der Luftfotografie,
ihre Verspatung, reproduziert.

Kiirzt man das Simulakrum des standardisierten ideologischen Rahmens
der Reiseskizze weg, so bleibt, dass Richter ihre Dienstbarkeit auf die Kritik
des Arbeitsablaufs konzentriert. Dabei hebt sie die Symbiose aus Flugzeug
und Fotoapparat als zentrales Mittel der Modernisierung hervor, bei dem
der Abenteueraspekt in Kauf genommen werden miisse: Die Flugfotografie
kartiert als eine bis dato beste Seh- und Gehprothese unzugingliche Land-
striche. Sie ersetzt die Raumvermessung zu Fuf3, die sich bisher an Jurten
und Griabern orientiert hat, den Wegmarken der Lokalbevolkerung Kirgi-
sistans und Kasachstans,'” sie ersetzt die Miithen der Ingenieure am Boden
und, so konnte man hinzufiigen, der Reiseautor_innen. Letztere miissen in
Richters Entwurf nicht mehr eine sachliche, bemiiht-wissenschaftliche, die
Landschaft politisch-6konomisch interpretierende Sprache destillieren, denn
der fliegende Fotoapparat kann viel besser ohne Worte dokumentieren — und
die fliegende Filmkamera, deren Einsatz Richter auf ihrem Begleitflug nach
China beobachtet.

Erster Langstreckenflug

Der Flug unter der Leitung von Isaak P. Smidt fithrt sechs Maschinen von
Moskau aus via Irkutsk, Urga (Ulan-Bator), Uda, Peking (Beijing), Schanghai
und Kanton iiber den eurasischen Kontinent nach Peking und Tokio. Drei
der Flugzeuge P-1 fliegen, drei werden als Ersatz mit dem Zug nach Novo-
nikolaevsk (Novosibirsk) und nach Irkutsk transportiert. Aufler Richter reisen
mehrere Korrespondenten mit: Grigorij Ja. Rozenblat fiir Pravda, Aleksandr
G. Lebedenko fiir Leningradskaja Pravda und Vladimir (Volf) A. Michel’s

1022 Ebd., 20.



320 TyPoLOGISCHE CLOSE READINGS

fiir ROSTA,'** der Regisseur Vladimir A. Snejderov und der Kameramann
Georgij V. Bljum von Proletkino.

Auf dem Hinweg miissen die Piloten und Bordmechaniker den breiten
Uralgebirgskamm tiberwinden, die Weite Sibiriens, wo auf Steppen und
Stimpfen eine Notlandung nicht moglich wire, anschlieffend die Taiga mit
2.000 Kilometern dichten Waldes. Sie fliegen weiter iiber den Baikalsee, der
damals noch so grofd wie ein Meer gewesen ist, bekannt fiir die Orkane, die
tiber ihm wehen. Sie miissen das schwer auffindbare Urga zum Zwischenhalt
ansteuern, denn dorthin werden Ersatzteile wie Motoren, Radiatoren, Pro-
peller und Gehduse mit Rollen geliefert, und anschlieflend die Wiiste Gobi
passieren, die noch nie zuvor {iberflogen wurde.

Die drei Flugzeuge durchqueren nicht nur erstmals das gesamte Land
von West nach Ost, erstmals dehnen sie die Reihe der innersowjetischen
Agitfliige tiber die Landesgrenzen aus. Die militarische Macht, die dieser Flug
symbolisiert, schreckt mogliche Feinde ab, bedeutet er, dass im Kriegsfall die
sowjetische Luftwaffe ihre Streitkréfte schnell nach Wladiwostok verlagern
kann. China gegentiber signalisieren sie: Die UdSSR unterstiitzt den dorti-
gen Aufbau der kommunistischen Partei. Nachdem von Mai bis Juni 1925
britische und franzdsische Truppen chinesische Demonstranten massakriert
haben, steigt aus Entsetzen dariiber die Sympathie fiir lokale Emanzipations-
bemiihungen, in deren Kontext die Flugexpedition und auch Boris Pil'njaks
Reise 1926 nach China stehen.'** Presseberichte betonen die Atmosphére von
Solidaritat als anti-imperiale Geste, obwohl es sich um imperiale Interessen
der UdSSR handelt, ebenso die Kollegialitit des aeronautischen Unterneh-
mens »as a means of highlighting the political and moral superiority of Soviet
socialism over American and European capitalism«.'

Vor diesem Hintergrund erkldrt sich das enorme Medienecho auf den
ersten internationalen Flug sowjetischer Piloten in Printmedien vom Sommer
1925 bis ins Jahr 1926 hinein, vor allem in den Zeitschriften Sovetskij ékran,
Kino und Kinozurnal ARK. Es stellt das Geflogensein als sportlich-technische
Leistung in den Vordergrund. Der Sportsgeist erstreckt sich auf die kollek-
tive Dokumentation, die mit dem Stift und mit der Filmkamera erfolgt. Der
Transport letzterer diirfte wegen ihrer Grofle, Schwere, Auffilligkeit und

1023 Vgl. ihre Berichte iiber den Flug: Michel’s, Vladimir, Ot kremlevskoj do kitaiskoj steny - perelét
Moskva-Pekin, Moskva 1927; Lebedenko, Aleksandr, Kak ja letal v Kitaj, Moskva u. Leningrad
1926.

1024 Vgl. Tyermann, Internationalist Aesthetics, 200.

1025 Palmer, Dictatorship of the Air, 165.
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Abhingigkeit von teuren Filmspulen eine zusitzliche Herausforderung fiir
die reisenden Journalist_innen gewesen ist.

Die Berichte tiber den Test- und Demonstrationsflug wirken wie sich ge-
genseitig erginzende und bestatigende Quellen dieses (medien-)historischen
Ereignisses, so auch Zinaida Richters 7.000 Kilometer in der Luft, Moskau -
Mongolei — China. Richter nimmt am »Groflen Flug« (»velikij perelét«) als
einzige Frau im Trupp teil. Sie schwiécht das politische Engagement in ihrer
Skizze zugunsten des {iberwiltigenden Flugerlebnisses ab.

Wihrend ihre ménnlichen Kollegen versuchen, das Fliegen in einen
Kontrollblick zu iiberfiihren, tiberlésst sich Richter in ihrem putevoj ocerk
stellenweise dem Kontroll- und Sprachverlust bei dieser Bewegungsart. Sie
schopft ihre Schreibenergie aus der Spannung von Gefahr und Spieltrieb.
Bereits ihre Teilnahme am historischen Flug entspringt ihrem ungebandig-
ten Abenteuerdrang: Eigentlich hatte sie vor, gleich nach Aldan zu fahren,
die Stadt der Goldgraber, die sie zum Verfassen von Goldener Aldan (1927)
inspirieren wird. Doch dndert sie ihre Pldne, als ihr die Ankiindigung des
Moskau-Peking-Fluges in der Zeitung auffillt. Fiir dieses »Mayne-Reid-
Abenteuer« - Thomas Mayne Reid ist wie Jack London ein US-amerikanischer
Autor von Abenteuergeschichten gewesen —, habe sie sich gleich anmelden
miissen.'® Die Zeitschriftenredaktionen mochten sie nicht mitfliegen lassen,
weil sie befiirchten, dass die Halfte der Flugzeuge die Tour nicht iiberstehen
wird (sie irren sich, aber Rozenblat stirbt bei einem Flug 1926), bis sie den
Expeditionsleiter iiberredet.'*?’

Mein close reading ihrer Reportage, die sie durch Fotografien kennzeich-
nender Merkmale der Route und der unterwegs angetroffenen Menschen
illustriert, betrachtet weiter das Abenteuermoment der frithsowjetischen
Reiseskizze. Richters Rolle spitzt den Umstand zu, dass die freiwillige, per-
sonliche Motivation oft mit dem staatlichen Auftrag zusammentfillt: Sie stiirzt
sich in alle ihr offenen, besonders in die extremen komandirovki. So posi-
tioniert sie sich als furchtlose, smannliche« Frau und tritt in die Fuflstapfen
von Nadezda A. Durova (1783-1866), der ersten Frau oder Transperson, die
in der russischen Armee als Offizier/in gedient, gegen Napoleon gekdmptft,
dabei Europa und Russland bereist und dariiber in tagebuchartiger Prosa
geschrieben hat.® Richter, deren Mddchennamen Durova war, negiert wie

1026 Richter, 7.000 kilometrov, 9.

1027 Ebd., 10.

1028 Durova, Nadezda, Izbrannye socinenija kavalerist-devicy N. A. Durovoj, hg. v. Vladimir
Muravev, Moskva 1988.
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ihre Verwandte die althergebrachte Zuschreibung, Hiuslichkeit und Passivitat
seien typisch weiblich. Ihr Lebensentwurf bricht auch mit der Vorstellung,
in welcher der Abenteurer ein junger Mann ist, der die biirgerliche Ordnung
verldsst.!"”

Sie versieht ihre Flugskizze mit Geschlechterbewusstsein, da sie immer
wieder durch Reaktionen anderer darauf zuriickgeworfen wird, dass sie
eine Frau ist, und mit Spuren ihres Kontrollverlusts {iber den Reise- und
Schreibprozess. In anderen Passagen kommt es wie bei Kusner und Tret’jakov
zur »Selbstkorrektur« Die Autorin fiigt ihre Reaktionen in den Rahmen
der - ménnlich dominierten — sowjetischen Abenteuerperspektive, in der
sie zu beweisen versucht, dass sie eine ihnen ebenbiirtige Heldin ist, die alle
Gefahren genauso iibersteht.

Gleichermafien wie ihre Kolleg_innen greift Richter zwar auf bestehende
Sprachschablonen, darunter Naturalisierungen, Heroisierungen und Kollek-
tivformeln zuriick, sie neutralisiert jedoch nicht die gefdhrliche Eigendynamik
der Reise. Ihr erzdhlerisches Abenteuer liegt vielmehr darin, dass sie es wagt,
ihre subjektive, expressive und korperliche Note der erlebten Bewegung
ein Stiick weit einzubringen - sie schreibt, fotografiert und zeichnet sich
als mediale Komponente in die Reiseskizze ein. So erleben wir durch ihre
Brille die Begeisterung fiirs Fliegen, die faszinierenden Landschaftsbilder
aus der Vogelperspektive, mithsame Zwischenhalte, die tiblichen Empfinge
und Vortrage, waghalsige Manéver und die Aufteilung der Flugzeuggruppe.

Einen Kompromiss zwischen engagiertem und auf sich selbst als Erleb-
nismedium bezogenen >Ego-Erzéhlen« findet Richter durch lustvolles Zen-
trieren der Verkehrsmittel innerhalb einer losen, unprétentiésen Montage
von Eindriicken. Dabei versucht sie, wie eine Fotografin in Wort und Bild zu
agieren, allerdings weder als wissenschaftlich interessierte Reporterin noch als
agitierende Lehrfilmdokumentaristin. Ihre Fotografien und ihr Text leuchten
Bestandsaufnahmen an, die in ihrer Disparatheit kein grelles geschichtspoli-
tisches Bild ergeben, wenngleich sie zu seinem Mosaik beitragen.

Ein Rezensent bemingelt sogar, die Autorin verliere die revolutiondre Be-
wegung aus den Augen.'*® Diese >Liicke« wird kurz darauf Tret’jakovs CZungo
(1927; 1930) fillen: Wiahrend Richters Reiseskizze aus zwei Teilen besteht,
von denen der erste (V pereléte) vom Uberflug handelt und der zweite von

1029 Nerlich, Michael, » Abenteuer, in: Europdische Enzyklopddie zu Philosophie und Wissenschaf-
ten, hg. v. Hans Jorg Sandkiihler, Hamburg 1990, 25-31, 28.

1030 Unanjanc, Nuné, »Richter Z. V.«, in: Literaturnaja énciklopedija v 11 t., 1929-1939, t. 9,
Moskva u. Sankt-Peterburg 1935, 708-709.
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China (V Kitae),"" breitet ihr Kollege verschiedenste Bereiche chinesischen
Alltags samt revolutiondrer Bemithungen Chinas auf iiber 300 Seiten in der
zweiten, um ca. 100 Seiten erganzten Auflage aus.

Richter, die seit 1918 als Korrespondentin bei Izvestija und ROSTA ange-
stellt ist und 1934 Spezialkorrespondentin der Pravda wird, tragt mit ihrer
Anwesenheit zur Einmaligkeit der Flugexpedition nach China bei: Noch nie
zuvor ist eine Frau bei einem Mannschaftsflug dabei gewesen, noch nie zu-
vor sind so viele Personen - 20 samt Piloten und Passagieren - in so vielen
Flugzeugen so weit geflogen. Dieser erste internationale Langstreckenflug
kommt Amerikanern und Briten zuvor, denen er bis dato nicht gelungen ist.
Die Expedition sprengt alle stattgefundenen Vorhaben, die die Mobilitat im
jungen Staat demonstrierten. Mehrere auflerplanmiflige Landungen zeugen
davon, dass niemand abschitzen gehabt kann, ob und wie viele der Teilneh-
menden zuriickkehren werden, und wie viel Gliick ihnen zuteil wurde, dass
sie dieses Expeditionsexperiment iiber die Gebirgs-, Steppen- und Wiisten-
landschaft von Moskau nach Sarapul, weiter nach Swerdlowsk, Krasnojarsk,
Irkutsk und Peking alle {iberleben: »Considering the vast distance involved,
the harsh and varied terrain over which the pilots flew, and the primitive
technical support available to the participating crews, the completion of the
Moscow-Beijing expedition was a noteworthy accomplishment.«'%

Die Flugzeuge stammen von verschiedenen Herstellern, u.a. von
CAGIL. Den ersten Streckenabschnitt legt Richter mit Snejderov im Krasnyj
Kamvol3¢ik vom Typ Junkers zuriick, spater iiberfliegt sie im selben Modell
den Baikal und die Wiiste Gobi. Von Sarapul bis Kurgan erlebt sie den Flug
tiber das Uralgebirge im Latyskij Strelok und weiter bis Irkutsk im Postflug-
zeug P-1."" Am 13. Juli, fiinf Wochen nach dem Abflug von Moskau, landen
vier der sechs Flugzeuge in China. Der Delegation werden die wichtigsten
Machthaber vorgestellt, man umwirbt sie wie Diplomaten, damit sie positiv
berichten, doch der Weiterflug wird ihnen nicht gestattet. Das Geschwader
nimmt eine Einladung der japanischen Regierung an, nach der Ankunft in
Peking weiter nach Tokio zu fliegen.

Ungeachtet der Aufregung um diesen Uberflug ldsst sich Richter vom
Riitteln auf zundchst ca. 300 Meter Hohe in den Schlaf schaukeln - sie macht
keinen Hehl aus ihrer Erschopfung. Unter ihr verstummen die Ansprachen
auf dem Roten Platz, die den Flug als Aufbaubewegung sowjetisch-chine-

1031 Richter, 7.000 kilometrov, 9-88: »V perelete«, 89-156.
1032 Palmer, Dictatorship of the Air, 162.
1033 Richter, 7.000 kilometrov, 16.
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sischer Beziehungen verherrlichen, und das Orchester, das beim Start die
Internationale spielt. In Nischni Nowgorod wird den Ankémmlingen eine
Feier zuteil, der Leiter tritt mit einer Rede auf, Richter erhilt einen besonde-
ren Applaus von Frauen, und Kazan, das sie in nur zwei Stunden erreichen
(was bedeutet, dass sie mit ca. 200 km/h fliegen), veranstaltet ein Volksfest
den Flieger_innen zu Ehren.'®*

Das Team kann wegen schlechten Wetters nicht gleich weiterfliegen,
Richter schaut sich daher die Stadt an. Sie nimmt den Rundgang zum Anlass,
den Wandel nach der Hungersnot 1918/19 zu verzeichnen: Tataren, Kirgisen
und Baschkiren seien nun an Hochschulen vertreten und die Tataren diirften,
anders als zur Zarenzeit, nahe der Wolga siedeln.'”*

Anschlieflend muss das Flugzeug in Sarapul notlanden und geht auf einem
tiberschwemmten Landeplatz nieder.'”® Der Mannschaft fehlt eine Schnur,
um die Flugzeuge anzubinden, und eine Unterkunft — die Stadt unterstiitzt
den Trupp nicht. Als sie dann in einer Fabrik iibernachten, fithlt sich Richter
wie an der Front im Biirgerkrieg und erinnert sich an ihre Wanderung auf
die Krim, die sie mit ihrem Mann unternommen hat, wieder das vorrevolu-
tiondre Russland mit der Gegenwartszukunft tiberschreibend:

Wenn ich den Béuerinnen zuhorte, wie sie von ihrem neuen Leben erzihlten, wie
sie im Nirgendwo aus eigener Kraft und mit eigenen Mitteln einen Kindergarten
und eine Schule aufgebaut hatten, fiihlte ich mich in die vorrevolutionéren Jahre
zuriickversetzt. Ich bin 1914, kurz vor Ausbruch des Krieges, von Moskau auf die
Krim gewandert. Ich erinnerte mich an das Elend, den Schmutz, die Dunkelheit
der Provinzen Orel, Tula, Kursk, an die verblodeten, geschlagenen Bauerinnen,
an das ganze dumpfe, trunkene und dunkle Russland.'®*’

Noch mehr Erinnerungen steigen in ihr hoch, wahrend sie iiber Ekaterinburg
weiterfliegen. Als wiirden die Erschiitterungen der Maschine ihr Gedichtnis
durcheinanderbringen: »Ich spiirte, wie der Wind mit voller Wucht mal auf
den linken, mal den rechten Fliigel schlug und das Flugzeug hoch- und

1034 Ebd., 19; 21.

1035 Ebd., 22.

1036 Ebd., 23.

1037 Ebd., 28: »IIpucnymmBasch K pedam KpeCTbsIHOK 00 X HOBOII XXI3HI, O TOM, 4TO Ie-TO B
DYV OHY COOCTBEHHBIMY CHJTAMI M CPEfICTBAMY OPIaHM30BAIN SIC/IH, LLIKOTY, — 51 HEBOJIb-
HO TIepeHOCH/Iach B JOPEBOMIOIIOHHbIEe ToAbl. B 1914 1., mepey; caMbIM Ha4aloM BOWHBI,
11/1a memKkoM 13 Mocksbl B KpbIM 11 IpUIIOMHMINCH MHE HUIIETA, TPA3b, ThbMa KpOMeITHas
Oprnosckoii, Tynbckoit, Kypckoii rybepHmn, orynesuine, 3a0UTble KPeCTbAHKMU, BCA YPAL-
HUYeCKas, TbsiHas 1 TeMHas Poccums.«
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runterwarf. Weitere Erinnerungen dringten sich mit der gleichen Heftigkeit
in meinem Kopf. Ich tiberflog vertraute, denkwiirdige Orte.«'%%

Richter fillt nun ein, wie antikommunistisch gestimmte Kosaken damals
Hauser niederbrannten, die Bevolkerung ausraubten und brutal mordeten.
Sie hat in einer chinesischen Wischerei einen gelynchten Mann und Beine
Ermordeter gesehen, die aus dem Waschtrog emporragten.'® Diese Flash-
backs tiberschreibt sie nun mit aktuellen Bestandsaufnahmen, ihrem Flug-
genuss und Begegnungen mit der Landbevolkerung, die das erste Mal ein
Flugzeug aus der Nahe sieht, und mit Zahlen, die Faktizitdt und Planbarkeit
suggerieren: Sie seien seit 13,5 Stunden unterwegs und hatten bereits 1.868
Kilometer zuriickgelegt.!**

Sie bewundert die Piloten und Bordmechaniker (ihnen gilt auch ihre
Buchwidmung), die Abenteuerhelden sowjetischen Typs, fiir ihre Wil-
lenskraft: Selbst in den schwierigsten Situationen wiirden sie ihre Aufgabe
erfiillen, ruhig bleiben und sich symbiotisch mit dem Motor des Flugzeugs
verbinden. Sie hore, wie das Herz des Piloten im gleichen regelmaf3igen Takt
wie der Motor schlage.'**! Weiter setzt sie die Flieger mit Kiinstlern gleich.'**

Wihrend sich der Pilot Michail M. Gromov in ihren Augen in ein Hy-
brid verwandelt, vergleicht sie Maschinen mit Tieren: »In der Luft dhneln
die Junkers schweren Schmetterlingen. Die A-K sieht mit ihrem gebogenen
Schwanz wie das Profil eines Fisches aus und unsere Postdoppeldecker dhneln
stolzen vierfliigeligen Schwianen.«'**

Die Uberquerung des Baikalsees stellt damals eine noch grolere Gefahr
als das Uberfliegen der Taiga dar. Bei einem Absturz hitten sie keine Chan-
ce auf Notlandung, geschweige denn Bergung. Seit Richter in den offenen
Doppeldecker P-1 umgestiegen ist, setzt sie das Fliegen einem Traum gleich,
aus dem sie nicht mehr erwacht:

Meine Empfindungen waren so stark und tiberwiltigend, dass sie sich meiner
zundchst einmal auf dem Boden bemaichtigten: Finf bis sechs Stunden Flug
tibermannten mich so sehr, dass ich mich nach der Landung wie gewaltsam

1038 Ebd., 30: »5 ayBCcTBOBaIA, KaK BeTep C CHJION YAAPSIET TO TIOf JIEBOE KPBIIO, TO IOJ, IIPABOe,
6pocaeT caMOJIET TO BBEPX, TO BHI3. B ro/IoBe y MeH: € TaKOII )Ke MOPBIBICTOCTBIO TECHU-
JIMCh BOCIIOMMHAHUA. Sl IporeTana HaJi 3HAKOMBIMM ITAMATHBIMM MECTAMM. «

1039 Ebd., 30-31.

1040 Ebd., 31.

1041 Ebd., 26-27; 34.

1042 Ebd., 44.

1043 Ebd., 32: »B Bo3ayxe I0HKEPCHI HATOMMHAIT TsDKENbIX 6abouek, A-K, ¢ ero sarHyThM
XBOCTOM — IPOQIIb PHIOBI, @ HALM TOYTOBbIE OUIIAHBI — TOPJBIX YeTHIPEXKPbIIbIX /TeOe-
Jenm.«
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geweckt fithlte — halb erwacht, ohne mich an das zu erinnern, was ich im Traum
gesehen hatte, und ohne mir der Umgebung bewusst zu sein: Ich wurde von den
noch unbewussten Eindriicken der Luft und der Geschwindigkeit des Fluges
eingenommen.'%*

Die Autorin lasst Angst, Uberwiltigung und Freude zu. Letztere erlebt sie

besonders auf diesem offenen Flugzeug: »Die achterbahnartige Fahrt bereitet

mir auflerordentliches Vergniigen.«'%*

Berauscht steht sie neben sich, wenn die Crew den Bauern das Flugzeug
prasentiert — wie der Luftschlitten symbolisiert die Maschine expandierenden
Fortschritt. Obwohl sie auf die Geschichte und auf die lokalen Besonderheiten
zu achten versucht, fithlt sich Richter wie eine laufende Kamera und verar-
beitet erst spater, auf der Riickreise, einzelne Stationen in Sibirien:

Wie das offene Objektiv eines Apparates hielt ich mechanisch alles fest, was ich
sah und was an mir vorbeizog. Auf dem Riickweg nach Moskau, nachdem ich
bereits ganz China bereist hatte, sah ich unsere lange Reise durch Sibirien in einem
neuen Licht. Erst jetzt tauchten die Bilder der Bauern auf, die uns begegneten,
ihre herzlichen Reden zu Ehren unserer Expedition, die Reden der kirgisischen
und baschkirischen Frauen, die von der nationalen Frauenemanzipation sprachen,
und vieles andere, was mir in den Sinn kam. Unsere Reise durch Sibirien begann
mir nicht weniger bemerkenswert zu erscheinen, als all das, was wir im fernen
China gesehen hatten.'*

Sie beobachtet allerdings mehr mit ihrem inneren, erinnernden und verkla-
renden >Auges, als dass sie chronologisch, mechanisch und zielgerichtet wie
eine Kamera ihre Umwelt filmen wiirde.

Im Zentrum der Ankunft in der Mongolei steht ihre Begeisterung fiir
den performierten Posttext — Richter tiberschreibt die politische Motivierung
der Expedition mit ihrer Reiselust, die literarisch durch beliebte Jugendro-

1044 Ebd., 40: »OmymeHMH 6bIIV HACTOIBKO CU/IBHBIMU 11 OLIETIOMJISIOLVIMU, YTO B TIepBOE Bpe-
MA A laKe He TOHOCKU/IA UX JI0 3€M/IN: IIATh-UIeCTb 9acoB T10/IeTa HACTONIbKO MePeroNHAIN
MeH;1, YTO Ha 3eMJIe 51 IyBCTBOBa/A cebs KaK YeJI0BeK HACKUIBHO Pa36y KeHHBIN, OTyIpo-
CHYBIUUIICH, He IOMHAIINIA TOTO, YTO BUJE/ BO CHE I He BIIOJIHE CO3HAIOLIT OKPY Kaloliee:
MeHs OTArYa/Iy HeOCO3HAHHBIE ellje BIIeYAT/IeHVA BO3yXa I OBICTPOTBI IOJIeTa.«

1045 Ebd., 52: »Topk1 OCTaB/IAIOT MHe Ype3BbIUaiiHOE yEOBOIbCTBIE. Ha OTKphITOM Guintane s
YyBCTBYIO Ce6s1 PEBOCXOIHO.«

1046 Ebd., 40: »Kak OTKpBITBII 06BEKTHB alllapaTa, MeXaHUYeCKN A 3alledaTieBasa Bce, YTO
BIJe/Ia U 9TO IPOXOnmao Mumo MeHs. Ha o6parnoit gopore 8 MockBy, yxe 06bexaB Bech
Kurait, s yBujieia B HOBOM CBeTe Halll A/IMHHBIL Iy Th 10 Cubupu. TombKo Tereps B MoeM
CO3HAHMU CTaJIV BBIIUIBIBATh 0Opasbl BCTPEYaBIINX HAC KPECTDSH, UX IPOYYBCTBOBaHHbIE
pedun Ha GaHKeTax B YeCTb HAIlell SKCIIEANIINI, BBICTYIUICHNS KMPTU30K 1 GAIIKMPOK, TO-
BOPMBIINX O HAIMOHA/IPHOM PACKPETIOLIEHN JKEHIIIVHBI 1 MHOTO€-MHOT'O€ PYTro€. W nam
nyTb o Cubupyu Havaa KasaTbCA MHe He MeHee IIPMMeYaTeIbHBbIM, YeM BCe TO, YTO MBI
yBuzenu B fanekom Kurae.«
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mane prifiguriert wurde. Diese Hintergrundfolie hilft ihr, als das Team in
dem laufenden Abenteuer (prikljucenie) viele Ungliicksfille (zlokljudenie)
tibersteht. Die Autorin schildert sie wie lustige, zum gesamten Erlebnis
dazugehorige Verwirrungen von Picaros und zieht eine Linie zu Dschingis
Khan und Jules Verne:

Normalerweise werden die Helden fantastischer Expeditionen vortibergehend
getrennt und tiberwinden Hindernisse, um wieder zueinander zu finden. Hinter
Irkutsk landeten zwei Flugzeuge irgendwo in der mongolischen Steppe, zwei
flogen nach Werchne-Udinsk, und die beiden anderen hielten in Altan-Bulak an
der mongolischen Grenze an. Dann flogen die Flugzeuge aus Werchne-Udinsk
ebenfalls dorthin. Vor den Augen der mongolischen Bevolkerung kam es zu einem
rithrenden Treffen der mutigen Piloten, die sich in den Wolken verloren hatten.

Wir fielen buchstéblich aus den Wolken in die Mongolei und fiihlten uns im
ersten Moment wie die Nachfahren von Dschingis Khan oder wie die Helden von
Jules Verne, die von einem wilden afrikanischen Stamm gefangen genommen wor-
den waren. Unsere >gefliigelten Karren« machten auf die erwachsenen Kinder der
bitter riechenden Weiden der Mongolei einen nicht weniger starken Eindruck.'®

Richter schreibt an einer Draufsicht auf die Lokalbevolkerung mit, auch wenn
sie auf dem Boden stattfindet und nicht aus dem Flugzeug heraus. Sie bedient
die Perspektive des Besserwissens und Erziehenwollens, die sie als Tragerin
von Moderne, Kultur und der Rundum-Sowjetisierung den »erwachsenen
Kindern« in der mongolischen Provinz entgegenbringt. Dies tiberschneidet
sich mit der Perspektive der Abenteurerfigur, die das Andere erkundet, um
es symbolisch anzueignen.

Die nicht tibersehbare Weite, die unkalkulierbare Witterung, die Wechsel
der Bodenbeschaffenheit und der Flugbedingungen lassen sich jedoch nicht
beherrschen. Als die Taiga unter ihnen brennt, verlieren die Piloten die
Orientierung und laufen Gefahr zusammenzustoflen. In Irkutsk beschlieflen
sie, dass sie wegen bevorstehender Berge auf mindestens 2.500 Meter Hohe
steigen - eine Sensation. Uber dem Baikalsee herrscht Nebel, sie orientie-

1047 Ebd., 69: »O6bIKHOBEHHO repon paHTACTUYECKUX SKCIEAUINIT BPeMEHHO pasaydaloTcs U
IPEOfI0/IEBAIOT MPEIIATCTBIIS, YTOOBI TOTOM CHOBA HaliTu ApyT Apyra. [Tocre VipkyTcka aBa
caMofieTa Cey I7ie-TO B MOHTO/IbCKOI CTem, /1Ba 3aneTenu B BepxHe-YAuHCK, a OcTaBIIN-
ecs IBa CIycTuanch B AnraH-bBynake, Ha rpanuie Monromu. ITotoM Tyna npunerenn u
camorneTsl 13 Bepxne-Yomucka. Ha rasax TysemileB-MOHI0/IOB IIPOM3OLIIA TPOTraTeIbHAsA
BCTpeYa OTBAXKHBIX IETYMKOB, MOTEPSBIINX ObIIO APYT APyra B 0OIaKax.

B 6yKBa/IbHOM CMBICTIE CTIOBA CBA/IMBIINCH B MOHTO/INIO C 06/1aKOB, MbI B IIEPBbI/l MOMEHT
MOYyBCTBOBA/IN ce0s1 cpey moToMkoB YnHruc-XaHa n B camoM ferte reposimn JKionb-BepHa,
KOTOPpBI€ IIOIIA/TN B IVIEH K AMKOMY appuKaHCKOMY IieMeHn. He MeHee cubHOe BrieyaTiie-
HIIe TPOU3BE/IN 1 HAILIM >KPbUIATbIE Te/IeTV« Ha B3POC/IBIX eTeil FTOPbKO MaXHYIIMX TacTOMIL
MoHronumn. «
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ren sich nur nach dem Kompass und der Zeit. Die Flugzeuge driften weit
auseinander, eines muss nach sieben Stunden in der Luft mit durchnisster
Mannschaft im Gebirge notlanden. Zufillig erfihrt der Pilot von Burjaten,
wo Urga liegt, und dort treffen alle Flugzeuge wieder zusammen.

Wie Tret’jakov begibt sich Richter auf strategische Erkundungsfahrten
(razvedki) in abgelegene Regionen der UdSSR und in Nachbarldnder, doch im
Gegensatz zu ihm ldsst sie ihre Berichte nicht von der allgegenwirtigen Poli-
tisierung dominieren. Sie streut den ideologischen Rahmen wie eine Formalie
ein, schreibt iiberwiegend aus der Ist- und nicht aus der Soll-Perspektive, und
schamt sich nicht dafiir, dass ihr vieles anders erscheint, als es sich heraus-
stellt, dass sie oft keinen Uberblick hat, und eine gewdhnliche, >abgenutztec
Sprache verwendet. Richters azart (russ. Entlehnung des franz. hasard), ihre
in die Skizzen eingehende Neugierde, Naivitit und Natiirlichkeit passen nicht
ins Bild vom trockenen Forscher, an dem Tret’jakov festhilt, obwohl auch
er beim Fliegen zwischendurch in emotionale und mediale Ohnmacht fillt.

Seinen Reiseweg kreuzt Richter in Urga, wo Tret’jakov sie gleich fotogra-
fiert: »Als ich in Urga die Kabinentiir 6ffnete, sah ich die gleiche einheimische
Menge wie in Altan-Bulak, und davor europiische Gestalten und bekannte
Moskauer Gesichter: Oberst Vasilev schwang seinen Hut iiber dem Kopf, und
der LEF-Dichter Tret’jakov richtete seine Kodakkamera auf uns.«'** Mit ihm
besucht sie einen Tempel, wo er wiitend schreit, man solle das Gebdude mit
all seinem Dreck verbrennen, statt es Touristen zu zeigen.'™® Richter erlebt
einen impulsiven Tret’jakov, der in seinen Texten als diszipliniert und diszi-
plinierend auftritt, und in denen Gefiihlsausbriiche fehlen, es sei denn, sie
dienen einer affizierenden Absicht, die zum (richtigen) politischen Handeln
animieren soll. Von Urga fihrt Tret’jakov nach anderthalb Jahren in China
zuriick nach Moskau - eine beschwerliche Reise mit dem Automobil, das
im Lehmboden und Pfiitzen versinkt, so dass es darauf angewiesen ist, von
Bauern oder vom Pferdegespann eines Militdrs herausgezogen zu werden.'*>

Der zweite Abschnitt von Richters Uberflugbuch widmet sich nicht mehr
dem Fliegen, sondern China. Er iiberschneidet sich mit Tret'jakovs Czungo-
Skizzen, die er just vor ihrem Besuch anfertigt. Trotz ihrer unterschiedlichen

1048 Richter, 7.000 kilometrov, 72: »OTKUHYB [iBepb KaOMHBI B Ypre, 51 yBUAATIA TY XKe TY3EMHYIO
Tonmy, 4To u B AntaH-Byrake, a Biepeu eBporeiickyie Gurypbl 1 3HaKOMbIe MOCKOBCKIE
7mia: monmnpep Bacuibes pasMaxmBai Hajj TOIOBO IIIAIION, a 03T nedoel] TpeTbakos
HaBOJIMJI Ha HAC CBOI KOJIaK. «

1049 Ebd., 76.

1050 Tret’jakov, Sergej, »V sovetskoe nutro (Iz Urgi v Moskvu)«, Krasnaja gazeta Nr. 91 (2434),
21.4.1926, 2.
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Auffassungen - sie schildert einige Aspekte chinesischen Lebens, darunter
das Theater, weniger enthusiastisch — haben beide einander gekannt und
waren hochstwahrscheinlich im Bilde, dass ihre Skizzen iiber Georgien und
China einander ergénzen. Tret'jakov erwdhnt die Kollegin in seinen Texten
nicht, auch nicht in Bezug auf Swanetien, wohin sie vor ihm gefahren ist -
zur Abenteuerfigur gehort wohl die Aura des Pioniers, des bzw. der Ersten.
Dabei hat zur gleichen Zeit noch eine andere Frau iiber China geschrieben:
Galina L. Serebrjakova'®! arbeitet im Auftrag von Komsomolskaja pravda
von 1926 bis 1927 an ihrem Chinabericht, bevor die Zeitungsredaktion die
Journalistin und Opernséingerin nach Genf, Paris und London entsendet.

In China herrschen in der Zeit von 1916 bis 1928 verschiedene militéri-
sche Gruppierungen. Es folgt das sog. goldene Jahrzehnt, eine relativ stabile
Periode mit sozialer und wirtschaftlicher Entwicklung der Chinesischen
Republik, die mit dem Krieg gegen Japan (1937-1945) endet. Diese Bliite-
zeit nutzt die Sowjetunion fiir einen Anndherungsversuch - es diirfte kein
Zufall gewesen sein, dass der Moskauer Avantgardist anderthalb Jahre lang
als Russischlektor intensiv China erkundet bzw. auskundschaftet. Es liegt
nahe, dass Richter Tretjakovs CZungo-Band gekannt hat, da er die darin
enthaltenen Skizzen vorab in iiber 50 Presseartikeln publiziert hat. Sie stre-
ben eine Bestandsaufnahme aller Facetten des chinesischen Lebens an und
borden vor Details iiber. Richter bricht sie zur leicht lesbaren, wenngleich
fliichtigeren Reportage herunter. Thre Fotografien in der Uberflugskizze - die
meisten widmet sie China - zeigen, was sie narrativ nur anschneidet und was
Tret’jakov ausgiebig erldutert: Berufstypen und ihre Ausbeutung, Gebdude
und ihre Nutzung, Straflen und den >Weg« von soziokulturellen Problemen
hin zu ihrer Losung. Wie andere sowjetische und westeuropéische Autor_in-
nen dieser Zeit solidarisiert sie sich mit dem ostasiatischen Land.'*>

1051 Serebrjakova, Galina, Zarisovki Kitaja, Moskva 1927. Sie hat zudem tiber Samarkand ge-
schrieben: dies., »V starom Samarkande«, Krasnaja Nov’ 10 (1927), 220-226.

1052 Vgl. Michel’s, Ot kremlevskoj do kitajskoj steny; Kostarev, Nikolaj, Moi kitajskie dnevniki, Lenin-
grad 1928; Ivanov (Pseudonym: Ivin), Aleksej, Pisma iz Kitaja. Ot Versal'skogo dogovora do so-
vetsko-kitajskogo soglasenija, Moskva u. Leningrad 1927; Andreev, Michail, »V Pekine - bytovoj
ocerk«, Krasnaja nov’ 5 (1927), 198-213. Der franzésische Autor, Journalist und Politiker Paul
Vaillant-Couturier (1892-1937) hat die Reiseskizze Pariz - Sanchaj — Moskva — Pari% verfasst,
die die Uraler Zeitschrift Sturm in russischer Ubersetzung 1934 (Nr. 1, 100-116) abdruckte.

Ivanov (1885-1942) hat von 1917 bis 1930 in China gelebt. Er riickt die junge Generation,
die sich fiir die Sowjetunion interessiert, in den Vordergrund, wie es Tretjakov direkt nach
ihm in seinen Chinaskizzen auch tun wird. Der Wirtschaftswissenschaftler und Chinakenner
Andreev (1888-1945) war 1913 und von 1925 bis 1927 in China. Er richtet die Aufmerksam-
keit auf das harte Los der Wasserschlepper, Reinigungskrifte, Rikschafahrer, Bediensteten,
Straflenhindler, Ladenbesitzer, Handwerker, Beamten und Studierenden, die in bitterer Ar-
mut leben. Kostarevs Bericht trégt den stirksten agitatorischen Charakter.
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In Peking teilt sich die Gruppe auf. Drei Flugzeuge fliegen ins Innere
Chinas, zwei nach Tokio. Letztere kimpfen sich durch Nebel und Sturzregen
tiber dem Meer, eines muss auf einer Insel notlanden. Nur das Flugzeug, das
Gromov leitet, erfiillt seinen urspriinglichen Auftrag und fliegt zuriick. Das
Ankommen in China setzt in Richters Erzahlen eine Zasur. Die Weiterfahrt
in der Kutsche, im Automobil und ihre Spazierginge zu Fuf3 verlangsamen
die Bewegung und sorgen andererseits fiir mehr Themenwechsel. Eindriicke
unmittelbarer Szenen vermischen sich mit kurzen Einschiiben tiber Brauche,
Aberglauben, arrangierte Ehen etc.

Hatte Richter sich beim Fliegen auf das Erinnern und das Triumen
verlegt, so verlagert sich ihre Erzihlreferenz nun auf das para-fotografische,
das Fotografieren erginzende und sich darauf beziehende Beobachten - sie
bewegt sich mit einer Kamera durch China, fillt als weile Frau mit dem
Apparat umso mehr auf, und sie selbst beobachtet ihre Kollegen beim Fo-
tografieren und Filmen. So verhalte sich der Kameramann Bljum wie ein
Gaffer in der Stadt Miao-Tan unweit von Kalgan: Er filme stillende Frauen
gegen deren Willen.

In Schanghai finden die Reisenden eine hochmoderne Metropole vor,
die europdische Hauptstiddte mit ihrem Luxus und ihren zahlreichen Autos
iberbietet.'"”” Die Modernisierungsbewegung von West nach Ost halt hier
an. Aus Kanton miissen die Kollegen, die gefilmt haben, durch heimliches
Umsteigen auf verschiedene Dampfer fliechen, damit die chinesische Regie-
rung das Filmmaterial nicht beschlagnahmt. In Schanghai entwickeln sie die
Filmspulen, gelangen tiber die Mandschurei nach Wladiwostok und kehren
nach Moskau zuriick.

Richter fihrt alleine im Blauen Express via Hongkong nach Kanton, ins
Zentrum der Aufstinde im Stiden Chinas. Da sie fiir Hongkong kein Visum
erhilt, nimmt sie einen sowjetischen Dampfer, auf dem sie eine emanzipierte
Chinesin kennenlernt,'®* und besucht in Kanton Meetings, die revolutiondre
Bevolkerung und Militérs. Sie ist erleichtert, als die komplizierten Konflikte
in einem Empfang enden.'” Zuriick in Moskau, nach drei Monaten und
elf Tagen unterwegs, feiert die Mannschaft im Bol’Soj-Theater. Die Teilneh-
menden sind unversehrt zuriickgekehrt, angeblich auch die Flugzeuge, die
nicht einmal die mitgefiihrten Ersatzteile benétigt hétten.'®® Der Rekord ist

1053 Richter, 7.000 kilometrov, 117.
1054 Ebd., 140.
1055 Ebd., 150.
1056 Ebd., 155.
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erbracht. Entsprechend endet das Buch: Im Westen sei solch ein Uberflug
mit sechs unterschiedlichen Flugzeugen nicht unternommen worden, die
Bedingungen »bei uns« seien schwieriger; umso mehr Ruhm gebiihre den
Piloten.'*”

Die Autorin erschreibt das Flugerlebnis im Paradigma effektheischender
Leistungen, sie weicht allerdings das harte Zweckprinzip der LEFschen Fak-
tografie auf. Doch auch mit ihrer intermedialen Dokumentarpoetik nimmt
sie am gemeinschaftlichen Groflprojekt teil, zeitgleich mit ihren Kollegen,
die iiber diese Expedition Tagebuch fithren bzw. sie aufnehmen. Sie alle
wissen im Voraus, dass ihre Reiseskizzen, ob als Buch, Fotoreportage oder
Dokumentarfilm, in ein {ibergeordnetes Bild der Pionierperformance mit
reprasentativer Innen- und Auflenwirkung eingehen werden.

Dabei entstehen sie aus einem plurimedialen Ensemble heraus, bei dem
Fortbewegungsmittel, Aufzeichnungsapparate und die Expeditionsmitglieder
mit ihren Helfern, Widersachern, Hindernissen und Losungen in Beziehung
geraten. Anhand der Flugskizzen wird besonders deutlich, wie sehr sich die
Reisenden selbst als Wahrnehmungs- und Aufzeichnungsmedien begreifen,
wenn sie ihre Arbeit in Abhéngigkeit vom Flug, von Maschinen und Kol-
legen problematisieren: Sie denken das Beobachten, Beobachtetwerden und
Nichtbeobachtenkénnen mit.

Das libergeordnete Narrativ glattet zwar die Unplanbarkeit der Abenteuer,
die mit Gliick und Geschick tiberlebt wurden, und stirkt die Rolle der Teil-
nehmenden, die in dem Flugexperiment Aktanten der Apparate, Fahrzeuge
und des Diskurses gewesen sind. Doch duflert sich der Widerspruch zwi-
schen Kontingenz und Kontrolle im permanenten Ringen um diese Glattung.
So dokumentieren die Reiseskizzen diese Spannung nicht weniger als das
Grof3projekt selbst. Heute, ein Jahrhundert spiter, erhilt der Uberflug und
seine Inszenierung eine abermalige Aktualitit angesichts der wachsenden
russisch-chinesischen Beziehungen und der geopolitischen Polarisierung.

Snejderovs Expeditionsskizzenfilm

Der folgende Abschnitt méchte, die bisherigen Lektiiren abschliefend, am
Beispiel eines Blicks auf Vladimir A. Snejderovs (1900-1873) Werk zeigen,
dass das Genre der Reiseskizze aus der Literatur in den frithsowjetischen
Dokumentarfilm diffundiert und sich parallel zu Printmedien auch im au-
diovisuellen Dokumentarismus formiert. Die Durchdringung mit anderen

1057 Ebd., 156: »MCKyCHBIM, OTBa)KHBIM JIETIMKAMK.
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populdren Formaten wie dem Abenteuerroman'®® sichert die Beliebtheit
des putevoj ocerk und seine mediale Vielfalt bis ins digitale Zeitalter, das
mit fortsetzbaren Kurzvideos/Reels an Kino- und Fernsehgenres des 20.
Jahrhunderts anschlief3t.

Was Snejderov zunichst Expeditionsskizzenfilm (ocerkovyj ékspedicionnyj
fil'm) nennt, entwickelt sich zum Abenteuerfilm — hier wirken westeuropii-
sche Heldennarrative von Dumas, London, Conrad, Verne und Kipling nach,
die mit sozrealistischen Merkmalen eines Bildungsromans iiber den Neuen
Menschen vermengt werden. Auch die vorrevolutiondre Zeitschrift Vokrug
sveta diirfte die Entdeckungs- und Exotiklust mit Hilfe aller Transport-,
Aufzeichnungs- und Speichermedien vorgepragt haben.!**

Wihrend Richter bei dem Flug nach China gedést, getrdumt, beobach-
tet, geschrieben und in China fotografiert hat, hat Kameramann Georgij V.
Bljum'® an seinem Apparat gekurbelt und parallel dazu seinen Notizblock
gefiillt, aus dem seine Reportage Mit dem Kinoapparat in der Luft (S kino-
apparatom v vozduche) hervorgeht, ebenfalls 1926 publiziert wie die obige
von Richter und wie die Berichte ihrer Begleiter Michel’s und Lebedenko.

Bljums Sprache iibertreibt dabei die Versachlichung, so dass sie sich zum
Verfahren verselbstandigt. Offenbar steckt der »Kinoapparat« sein Erzahlen
kinematisch an, wihrend Richter ihren Bericht per se als Ergidnzung und nicht
als Ersatz fiir ihre Fotografien versteht. Seine Skizze verfasst Bljum anhand
von und iiberwiegend aus Notizen. Bei der Landung in Peking bemerkt er
iber das Flugzeug, in dem Mitarbeitende der Zeitung Pravda ankommen:

Nun taucht Pravda auf, setzt zur Landung an, beriihrt den Boden, springt auf,
rennt seltsam, kehrt, neigt sich und streckt sich aus. Kaputtes Fahrgestell. Zer-
knitterte Fliigel. Verletzter Vogel. Smidt tritt hinaus. Enttiuscht. Umringt von
Korrespondenten. Poljakov (Pilot) begutachtet die Maschine, schimpft derb und
spuckt aus. Gekrankt. Die Wache ist aufgestellt. Der Flugplatz leert sich. Die
Expedition ruht sich aus...'%!

1058 Z.B. Karincev, Nikolaj, Vokrug sveta na aéroplane, Moskva 1926.

1059 Widdis, Visions of a New Land, 98.

1060 Bljum hat fiir die Kinostudios Proletkino, Sovkino und Vostokkino gearbeitet und Kamera fiir
die Dokumentarfilme Velikij perelét (1925), Daleko v Azii (1931) und Arkticeskij rejs (1933)
gefiihrt.

1061 Georgij V. Bljum, S kinoapparatom v vozduche, Moskva 1926, 20: »Bor mokasanace >IIpasgas,
HOLIa HA [OCA/KY, KOCHY/IACh 3€MJIN, CKAaKHY/Ia i, CTPAHHO Ipo6eXaB, pa3BepHyIach,
HaKpeHWIach n pacrnacranack. Cromano maccy. ITomsaTer Kpputbsa. [ITnia parena. Bormern
IIImupr. Pacctpoen. OxpyskeH koppecronpeHTamu. I1o14koB (MUIoT), 0CMOTpPEB CaMoJIeT,
KPEIKO BBIPyrajcs u CIvmoHylL Emy o6uaHo. PaccraBieHa oxpaHa. A3pojpoM OIyCTelL.
OKCIeUIIVS OTABIXALT. ..«
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Die kurzen, abgebrochen-elliptischen Sitze konnen als formale Pendants
zum schnellen Fotografieren gelesen werden. Sie verleihen seiner Skizze
modernistischen Charakter und vermitteln ein Gefiihl fiir die Geschwindig-
keit beim Schreiben. Wenn Bljum sowohl mit der Kamera als auch mit dem
Stift aufzeichnet, schont er das teure Filmmaterial und sichert den visuellen
Kanal ab, indem er zusitzlich tagebuchartig das Geschehen festhilt. Beide
Medien zu verwenden, bedeutet, dass er unter Zeitdruck spontan agiert, statt
vorher lange zu tiberlegen, wie sein Material auf das Publikum wirken wird.
So erfasst er diese unbeschonigte Szene des Scheiterns, als die Maschine in
Miao-Tan einen Unfall erleidet und die Stimmung triibt.

Aus Bljums Aufnahmen erstellt Snejderov den Dokumentarfilm Der
grofie Uberflug (Velikij perelét, 1925). Snejderovs Kinoteam sollte vom Flug
nach China etappenweise Kinomaterial nach Moskau senden und die inte-
ressantesten Besonderheiten einfangen, denn ihre Aufnahmen wiirden die
ersten aus der Mongolei und China sein, wie der Regisseur in einer seiner
Retrospektiven schreibt.'® Allerdings mangelt es ihnen an Filmspulen,
Zeit und Geld. Die Kommunikation mit Proletkino verlduft langsam, so
dass die Drehbuchanpassungen und Schnittpldne ad hoc entstehen und in
den Arbeitsprozess direkt eingebracht werden. Nach Vertovs, Snejderovs
Vorbild, Prinzip drauflos das unverstellte Leben filmen, will gut abgewogen
werden - der Anspruch kollidiert mit der Materialknappheit und der Gefahr,
ideologisch Unbrauchbares aufzunehmen. Im Gegensatz zu Tretjakov, der
diesen Dokumentarfilm als unsystematisch, politisch zu wenig zugespitzt
kritisiert,'*’ beabsichtigt Snejderov nicht, sein Material fiir Fehleroptimierung
zu verwenden. Snejderovs Filmsprache greift wohl daher oft zur statischen,
risikoarmen Portriataufnahme, was eine ungleiche Kommunikation herbei-
fithrt: Wahrend das Publikum iiber die Gesellschaft Chinas viel erfahrt, sehen
in die Kamera schauende Chines_innen nur das Gerat und die Filmcrew.!%¢*

In einer seiner ersten Anleitungen fiir Reisedokumentarfilme, die er nach
dem Uberflug verfasst hat, betont Snejderov zwar, dass die Montage vom
Drehbuch abhénge. Das vorldufige »Kontrollpositiv« werde in Anwesen-
heit der Filmfabrikleitung gesichtet, »durch die Zensur gefithrt« und, nach
Verdnderungen, falls von der Zensur oder vom Hauptrepertoirekommittee
gewiinscht, bei der Fabrikdirektion eingereicht.!® Doch muss es bei der

1062 Snejderov, Vladimir, Vosem’ kinoputesestvij, Moskva u. Leningrad 1937, 11.

1063 Tyerman, Internationalist Aesthetics, 236.

1064 Ebd., 231.

1065 Snejderov, Vladimir, Technika i organizacija kino-s’émocnoj raboty, Moskva 1928, 88f.
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Montage des Flugfilmes hektisch zugegangen sein, so dass das Schneiden
ein Abenteuer wurde, wie der Regisseur sich erinnert.'® — Die Auswahl und
Kombination des Filmmaterials ldsst sich nicht vollends durch Pléne steuern,
ebenso wenig wie die Flugexpeditionen: Die Rahmenbedingungen der Reise,
ihre Anderungen und Probleme, diktieren das Drehbuch mit. Sie erzeugen ein
unterwegs allgegenwirtiges, noch Jahre spiter einpragsames Abenteuersujet,
das in den Film sowie in die Flugskizzen der Teilnehmenden nur als Spur
eingegangen ist, da es sonst die Kontingenzsteuerung, ein ur-sowjetisches
Grundziel, unterlaufen wiirde.

Snejderov fertigt im Rahmen seiner Arbeit am Uberflug eine Reihe von
Para-Dokumentationen an, die mit der Flug(film)reise verbunden sind: Im
Moskauer Literaturarchiv RGALI befinden sich Drehbiicher dieses Films — ein
Regiedrehbuch, ein Libretto und ein literarisches Skript -, ferner Fotoauf-
nahmen der Dreharbeiten und Filmstills, Tagebucheintragungen wihrend
der Dreharbeiten, Zeitungsausschnitte und spater vom Regisseur verfasste
Retrospektiven.'” Aus seinen Erinnerungen wird deutlich, wie stark die
Materialitit den Reisedokumentationsverlauf mitbestimmt: Es muss ver-
sandt und zeitnah entwickelt werden, da es nicht lange lagerfihig ist. Diese
Bedingung erweist sich als ein zentrales Problem, auch fiir die Fotografien
von Tret’jakov, der sie bei der Luftschlittenfahrt in Vollgas voraus rechtzeitig
und ordentlich verpackt aufgeben muss, wihrend andere Korrespondenten an
jeder Station vergleichsweise bequem Telegramme an Zeitungen verschicken.

Der Regisseur erzihlt in seiner Metareiseskizze Acht Kinoreisen (Vosem’
kinoputesestvij, 1937) von verschiedenen weiteren Hindernissen: Die sper-
rige Technik bremst Spontanitit aus, der Geldmangel schrankt ein und die
chinesische Obrigkeit, die sein Team verhaftet, ldsst es nur dank der Dreh-
genehmigung des Zentralkomitees frei.'*® In Peking meiden sie die Polizei,
werden fiir Spione gehalten, weichen Weif3gardisten aus und folgen Arbeitern
in ihre Fabriken und Wohnquartiere.'*®

Der Film kreuzt sich mit Richters Erlebnissen, als sie versucht, von Peking
nach Hongkong zu gelangen: Die englische Polizei méchte das weltweit erste
Filmmaterial iiber China beschlagnahmen, Snejderov und Bljum werden an

1066 Snejderov, Vosem’ kinoputesestvij, 12£.

1067 Rossijskij gosudarstvennyj archiv literatury i iskusstva, RGALI, fond 3050, opis’ 1, delo 129,
list 3. Zitiert nach Antonova, Elana A.: »Filmy V. A. Snejderova Velikij perelét (1925) i Pod
nebom drevnich pustyn’ (1958) kak istoriceskij isto¢nik«, Methodi et praxis: istorik i istocnik,
3 (5) 2023, 56-64, hier 58.

1068 Snejderov, Vosem’ kinoputesestvij, 33; 35.

1069 Ebd., 26-28.
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ihrer geplanten Weiterfahrt mit dem sowjetischen Dampfer nach Shanghai
gehindert und fliechen nachts mit einem chinesischen Schiff. Als die engli-
sche Meerespolizei sie anhilt, tauscht Snejderov heimlich den Koffer mit
dem Filmmaterial gegen einen mit dreckiger Wiasche aus und prisentiert
letzteren den Polizisten, wihrend der Kameramann den wertvollen Koffer
durchschleust.'” Erst dieses fiirs Abenteuernarrativ typische tiberraschende
und rettende Tauschmanéver ermoglicht die Entstehung des Reise- bzw.
Kulturfilms.

Wie Richters Skizzenbuch erfiillt und reproduziert Der grofie Uberflug
die Anforderungen ans Agitflugnarrativ. Neben China geht es dabei um die
Mongolei als ein Territorium der sowjetischen Einflusssphare, bis heute ein
Pufferstaat zwischen Russland und China. Das Land steht sowohl bei Richter
als auch bei Snejdorov fiir Riickstindigkeit im Kontrast zum Flugzeug, das
Versorgung, Tourismus und Wehrhaftigkeit verspricht. Edward Tyerman zu-
folge verstérkt der Film die representative Funktion des Flugzeugs: »the very
presence of the airplane and the camera, those twin technological symbols
of modernity, testifies to the great developmental gulf.«'*”! Vor allem bringt
er dem sowjetischem Publikum China so deutlich wie noch nie vor Augen
und inspiriert Nachfolger — kurz darauf entsteht der Dokumentarfilm Das
Schanchaj-Dokument (Sanchajskij dokument, 1928) von Jakov M. Blioch.

Geplant waren weitere Dokumentarfilme tiber China: Tret’jakov hatte
eine entsprechende Trilogie im Sinn, die er zusammen mit Ejsenstejn re-
alisieren wollte, und die die Entwicklung Chinas begleiten sollte, u.a. den
Film CZungo. Seine Filmplane hat der Reiseautor allerdings nicht umgesetzt,
obwohl er wahrscheinlich gern nach China geflogen wiére und es vom Flug-
zeug aus seziert hétte. Anfang der 1930er Jahre preist Tret’jakov im Einklang
mit der propagandistischen Feier das Modell ANT-14 an, das Tupolev ver-
antwortet: Nun werde das Fliegen so selbstverstindlich wie Tramfahren.'’”
Er verherrlicht ebenso das Flugzeug Maksim Gor’kij, das aus Spenden der
Pravda-Leser_innen gebaut wird, in einem Poster-ocerk, dessen Titel er mit
einem breitformatigen Foto des »Flugzeugriesen« ersetzt.'”?

Snejderovs Dokumentaristhetik, die er anhand der Flugreise entwickelt
und die der Erkundung des Exotischen treuer bleibt als dem sozialen Auftrag,
wird die filmische Reisereportage in der Sowjetunion mafigeblich pragen.

1070 Ebd., 33-34.

1071 Tyerman, Internationalist Aesthetics, 227.

1072 Tretjakov, Sergej, »Scastlivaja osibka. Ocerke, 30 dnej 1 (1933), 47-53.
1073 Ders., »O samolete-gigante »Maksim Gor’kij«, Stroim 13 (1934), 3.
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Von Einblicken in ferne Lander ist er bereits zu Beginn der 1920er Jahre
fasziniert gewesen: Er hat vor dem Chinaflug die kurzen Lehrreisefilme Durch
Samarkand (Po Samarkandu, 1924) und Durch Uzbekistan (Po Uzbekistanu,
1924) gedreht. Nach der Flugexpedition folgt 1928 der Filmbericht Unterhalb
des Todes (PodnoZie smerti) Uber seine Pamir-Reisen. 1929 fahrt er auf die
stidliche Arabische Halbinsel, infolgedessen der Dokumentarfilm El-Emen
(1930) entsteht mit der gleichnamigen Reportage iiber diese Filmreise (1931).
Seine Reisefilme bieten Zuschauer_innen, wie jene von Vladimir A. Erofeev
sowie Dziga Vertovs Ein Sechstel der Erde (Sestaja ¢ast’ mira, 1926),'7* aufRer
Einblicke in abgelegene Territorien und subtiler Expansionsagitation eine
Fluchtmoglichkeit aus dem sowjetischen Alltag.'*”

Der grofSe Uberflug, das filmische Pendant zur journalistisch-literarischen
Skizze tiber den internationalen Flug, stellt fiir den Reiseregisseur die Quel-
le seines Expeditionsskizzenfilms (ocerkovyj ékspedicionnyj film) dar, wie
er nachtréglich in seinen Kinoreisen schildert.'”® Dieses Filmgenre haben
Snejderovs weitere Filme, insbesondere Goldener See (Zolotoe ozero, 1934)
iber eine geologische Expedition in die Altaj-Taiga, endgiiltig etabliert.'”
Der unbesiegbare Held sucht hier im Gegensatz zu westlichen Abenteuerhel-
den nicht nur individuelles, sondern auch kollektives Gliick, wie in Zinaida
Richters Altajskizze,"”* die Snejderov zu Goldener See inspiriert haben konnte.

Das Flug(dokumentations)abenteuer gibt Impulse fiir weitere heraus-
fordernde Reisen, unterwegs entstehende Filmberichte sowie fiir populdre
Fernsehformate. Sie verankern die filmische Reisereportage im Arsenal sow-
jetischer Medien, wihrend die robusten Flugzeugmodelle Tupolevs nach dem
Zweiten Weltkrieg das Fliegen zur gewohnlichen, nicht mehr abenteuerlichen
Reisepraktik werden lassen - sie tragen entscheidend zur Massenmobilitat
innerhalb der UdSSR bei.

Spiter fithrt Snejderov eine weitere Genrebezeichnung fiir seinen Reise-
dokumentarfilm ein, den sog. Panoramafilm, und hinterldsst auch dafiir eine
Anleitung:

1074 Mit dhnlichen Expeditionsfilmen wird Vladimir Erofeev (1889-1940) beauftragt, woraus
Hinter dem Arktiskreis (Za arkticeskim krugom, 1927), Das Dach der Welt (Krysa mira, 1928),
fir das er in Kirgisistan und Tadschikistan mit dem Geologen Dmitrij Nalivkin und dem
Ethnografen Michail Andreev gearbeitet hat, und Das Herz Asiens (Serdce Azii, 1929) tiber
Afghanistan entsprungen sind. Vgl. Widdis, Visions of a New Land, 108-119.

1075 Roberts, Forward Soviet!, 81.

1076 Snejderov, Vladimir, Moi kinoputesestvija, Moskva 1973, 10-17.

1077 Ders., Putesestvija s kinoappamtom, Moskva 1952, 112-127.

1078 Richter, Zinaida, V strane golubych ozér (ocerki Altaja), Moskva u. Leningrad 1930.



DAS ABENTEUER BEWEGUNG 337

Der Reisedokumentarfilm (vidovoj fil'm) kann sich am Weg orientieren - er
kann alle Arten von Fahrten und Expeditionen zeigen, er kann einen lokalge-
schichtlichen, ethnografischen, archdologischen, architektonischen Schwerpunkt
haben. (...) Aber in allen Fillen steht die Erzdhlung tiber das Land, iiber die
Region, tiber ihre geografischen und natiirlichen Merkmale, im Zentrum eines
Panoramafilms.'”

Solch ein Dokumentarfilm sei lehrreich, kiinstlerisch, authentisch, spannend
und folge einem Konzept, das das Wichtige und Wiedererkennbare heraussu-
che.!*® Er soll auf die Vermittlung des Charakteristischen abzielen und kurz
sein, zehn bis maximal 20 Minuten dauern - eine Ideallinge, die der belieb-
testen Dauer von Videos auf Youtube entspricht. Snejderov setzt mit seinen
Reisedokumentarfilmen, die er auch filmy-putesestvija und ékspedicionnye
filmy nennt, ein Format fort, das in Russland ab 1907 produziert wird: Kurze,
informative Reisefilme (vidovye korotkometrazki) bilden vor der Oktoberre-
volution den Vorspann bei Kinovorfithrungen.

Ende der 1940er Jahre begriindet der Regisseur die populdrwissenschaft-
liche Kurzfilmserie Reisen durch die UdSSR (Putesestvija po SSSR). Dieser
audiovisuelle Atlas portritiert systematisch das Land. Das erinnert daran, was
Tret’jakovim Rahmen der Literatur des Fakts verlangt hat: Der Panoramafilm
(vidovoj fil'm) soll, so Snejderov, den Umwilzungsprozess, die Korrektur
geografischer Gegebenheiten unterstreichen und seine Aufmerksamkeit den
Schritten sukzessiver Modernisierung widmen. Fiir die Antizipation von
Spontanem reserviert er Liicken in seinem »hypothetischen Drehbuch«.!%!
Solch offene Leerstellen werden beim Dreh dehnbar, so dass mit ihnen
Platz fiir das filmkonstitutive Abenteuer geschaffen wird, wie Snejderov in
seiner Skizze iiber die Entstehung des Reisefilms EI-Emen (1930) erklirt.!%
Dorthin fahrt Snejderov mit seiner Filmcrew, nachdem das Land 1929 eine
Elektrostation aus Italien erhalten und Ingenieure aus der UdSSR gebeten hat,
sie zu installieren. Jemen war wéihrend des Drehs fiir Ausldnder geschlossen,
diese Filmarbeiten sind die ersten gewesen.

1079 Snejderov, Vladimir, Kinoljubitel-putesestvennik, Moskva 21968, 3: »BumoBoit hpunbm MoxeT
6bITH MapIIPYTHBIM — [IOKA3bIBaTh BCEBO3MOXHbIE My TEIECTBYUS 1 SKCIEAULIM, MOXKET
HOCUTb KpaeBe/{4eCKIIl YK/IOH, STHOrpadiIecKiil, apXeoIorniecKuil, apXUTEKTYPHBII 1 TAK
nanee. (...) Ho Bo Bcex cydasix OCHOBOII BUJOBOTO (ubMa sIB/ISIETCS PACCKa3 O CTPaHe, O
Kpae, 00 X reorpaguuecKkux mpupOFHBIX 0COOEHHOCTAX.

1080 Ebd., 5-8, insbes. 5: »CTOALMM Ha IO3ULMAX METOAA COLMAMMCTIIECKOTO Peanu3Ma 1 yMe-
IOLIVIM 113 MHOXXECTBA YaCTHBIX CydaeB 0TOOpaTh Hanbosee BaKHOE, XapaKTePHOE, THIIN-
YecKoe.«

1081 Ebd., 11.

1082 Ders., EP-Emen. Ocerki, Moskva 1931.
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Dass die Mannschaft die arabische Bevolkerung in Al-Hudaida beobach-
ten kann, verbucht Snejderov als Héhepunkt und grofite Herausforderung
in der Logik des Abenteuers, das Hindernisse tiberwindet. Das Problem
besteht hier vor allem darin, dass der Anblick arabischer Frauen verboten
ist. Das Filmteam l6st das Problem, indem es eine Frau bezahlt, die eine
Einheimische spielt und vor der Kamera kocht.'®® Das provoziert einen
Skandal, religios fanatische Manner und britische Regierungsvertreter
beschweren sich dariiber beim Prinzen, die Sowjetbiirger sollen das Land
verlassen.'®® Snejderov kann allerdings eine Reise- und Drehgenehmigung
tirr das ganze Land aushandeln - im Gegenzug muss sein Kamerateam, das
der Prinz fiir eine Gruppe Ingenieure hilt, dessen Palast und seine Straf3e
elektrifizieren.'® Die Verwechslungsgeschichte verleiht der Drehreise ein
gliickliches, lustiges Ende und den Charakter einer Abenteuererzdhlung
mit Snejderov als Schelm.

Neben der Dreherlaubnis, der Hitze und Malaria bringt die Bewegung
durch das Land stidndig neue Herausforderungen mit sich, die das Voran-
kommen durch die Wiiste mit dem Auto genauso unplanbar gestalten wie
einen internationalen Uberflug. Die Unwegsamkeit verursacht die Unwig-
barkeit des Filmens, das auf Gliick angewiesen bleibt: Der Wind verschiebt
die ohnehin kaum sichtbaren Wegspuren, so dass die Crew bald im Sand
feststeckt — auch bei Snejderov eine tote, schweigende Landschaft -, bis der
Koénig die Bergung der Gruppe anordnet.'*®

Der Filmtitel EI-Emen integriert wie Tret'jakovs CZungo die authentische
Originalbezeichnung des Landes ins Russische. Authentizitat, die er sugge-
riert, 10st er allerdings nicht ein: Einige Szenen sind nachgestellt, wenn z.B.
Frauen zusammen mit Minnern essen. Wir sehen mittelalterlich anmutende
Techniken des Bootsbaus und Fischfangs, ausgebeutete Lastarbeiter, Sklaverei
und Ausgrenzung der Juden, deren Alltag jenem der Araber dhnelt, wie der
Film betont, urtiimliche Agrararbeiten und Bestrafungen (Dieben wird die
Hand abgeschnitten und iiber dem Eingang auf dem Markt gehéngt), einen
Basar mit Geheimzeichen fiir Handel, auf dem Kata, eine Kau-Droge, verkauft
wird, und Kaffee, das Hauptexportgut Jemens, das iiber die Handelsschiff-
fahrt mit dem Mittelmeer und mit dem Indischen Ozean verbunden ist.
Rezipiert man den Film vor dem Hintergrund der Abenteuerromane, riickt

1083 Ebd., 84-87.
1084 Ebd., 89.
1085 Ebd., 96.
1086 Ebd., 103f.
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die Filmcrew in die Rolle von Seefahrern, die ein fernes Land erstmals mit
der Kamera entdecken.

Dass westliche Errungenschaften diese Welt nun verdndern, erahnen wir
anhand von Snejderovs Kommentaren: Er schliefSt mit dem Wunsch ab, die
Reise zu wiederholen und einen gleich aufgebauten Film Anfang der 1990er
Jahre zu drehen, um die Entwicklung Jemens zu dokumentieren, ganz im
Sinne der iterativen Beobachtung Tret’jakovs. Der Dokumentarfilmer mar-
kiert damit die zeitliche und mediale Kontinuitit der Reisereportage.

Seinem Skizzenband EI-Emen iiber die Drehreisen folgt sein dramatisier-
ter Kulturfilm Zwei Ozeane (Dva okeana, 1932) tiber eine Exkursion in die
sowjetische Arktis auf dem Eisbrecherschift Aleksandr Sibirjakov: Er fiigt auch
hier zum dokumentarischen Material einige im Studio nachgestellte Szenen
hinzu. Darauthin geht Snejderov zu den Abenteuerspielfilmen Dschulbars
(DzZul’bars, 1936) und Brilliantenschlucht (Uscele Alamasov, 1937) uber.
Im Zweiten Weltkrieg dreht er innerhalb von vier Jahren 47 Instruktions-
und Agitationsfilme. Danach leitet er die Vereinigung geografischer Filme
(Centrnaucfil'm), die Radiosendung Klub beriihmter Kapitine (Klub zname-
nitych kapitanov), erfindet die Serie Reisen durch die UdSSR (Putesestvija po
SSSR) und fegt mit seiner Fernsehsendung iiber sog. Kinoreisen, die er bis
1973 moderiert, in der Sowjetunion die Straflen leer.

Die Geburtsstunde dieser erfolgreichen Fernsehserie liutet Snejderovs
Reise(lehr)film (vidovoj film) ein: Ab 1963 transformiert er seinen frithe-
ren Expeditionsreisefilm in die Fernsehsendung Almanach der Kinoreisen
(Al'manach kinoputesestvij), die mit iber 2.000 Ausgaben ins Guinnessbuch
der Rekorde eingeht. 1973 wird seine Reiseserie in Klub der Fernsehreisen(den)
umbenannt: Klub kinoputedestvij, spater Klub kinoputesestvennikov, und von
Jurij A. Senkevi¢ moderiert.

Die Sendung présentiert in ihrer ersten Ausgabe von 1963 neben Rei-
sezielen in der UdSSR, darunter den Kaukasus und Sibirien, ferne Lander
wie Peru und portritiert historische Reisefiguren, darunter Nikolaj N.
Miklucho-Maklaj (1846-1888), den Ethnologen und Naturwissenschaftler
mit ukrainisch-schottischem Hintergrund, der Forschungsreisen nach
Neuguinea unternommen hat. Das Format Fernsehreisen(de) stellt zum
einen Seefahrerabenteuer nach und bedient zum anderen die Neugierde
am Anderen, das fiir Zuschauer_innen so weit weg wie fiktive Geschich-
ten gewesen sein dirfte. Dazu gehoren Ziele, die im Einklang mit der
sowjetischen Entwicklungshilfepolitik stehen. Die (teil)dokumentarischen
Reisefilmgenres der 1920er und 1930er Jahre wie kul’turfil'm, vidovoj fil'm
und ocerkovyj ékspedicionnyj fil'm setzen den putevoj ocerk filmisch um.
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Dariiber hinaus priagen sie bis heute aktuelle Formate fiir spitere Fern-
sehsendungen.

2.3.4 Grenzen der Faktografie

In den zuletzt betrachteten Reiseskizzen erginzt der Text die Kamera, die
noch selten, schwer und teuer ist. Die Prasenz der exklusiven Foto- und
Filmapparate, der Automobile, Luftschlitten und Flugzeuge sowie dorthin
gelangter Reisender, darunter Frauen, verbreitet bei den Touren und dank
der daraus resultierenden Publikationen, die in Zeitungen, Zeitschriften,
Biichern und Dokumentarfilmen erscheinen, die sowjetische Mobilitits-,
Print- und Diskurstechnologie. Letztere prisentiert dem Publikum gezielt
informierende, solidarische und motivierende Impulse aus verschiedenen
Ecken des (Aus-)Landes.

Ob mit dem Fokus auf Arbeit oder Freizeit, auf Ménner, Frauen oder
Kinder, die Leserschaft besucht qua Lektiire neue Destinationen, darunter
Afghanistan, Turkmenistan, Kirgisistan, Sibirien, Georgien, China, Japan,
Westeuropa und die USA. Die Faktografie erfordert, dass der ocerk sich von
den Zentren auf die Peripherien der UdSSR und iiber ihre Grenzen hinaus

richtet, und zwar als ein kiinstlerisch-revolutionires Medium.!%%”

Tret’jakov
16st dies in seinen unzdhligen, von Anfang an ideologietreuen Skizzen ein.
Geht es ihm um die Beschaffung von Informationen durch die Auspragung
eines passenden Beobachtungsmodus, so handelt es sich bei seinen Schrift-
stellerkolleg_innen oft um performativ-symbolische Gesten des >Dorthin-
gelangens« und weniger um systematische Dokumentationen oder gar um
Erforschung - die kulturwissenschaftliche Kartierung soll als sukzessives und
iteratives Nonstopprojekt erfolgen.

Dafiir legt die frithsowjetische Reiseskizze, deren Querschnitt hier unter-
sucht wurde, eine Grundlage, die sich ihres provisorischen Charakters be-
wusst ist. Vor allem verkorpert und transportiert der putevoj olerk das Motto
der mitreissenden Reise, der Bewegung nach vorn im Sinne des Fortschritts,
aber auch des lustvollen Fort-Schreitens. Fahrzeuge agieren dabei in einem
Gefiige, das die flichendeckende Aneignung, modernisierende Umgestaltung
und Vernetzung des Landes vorantreibt.

1087 Tret’jakov, »Iskusstvo ocerka, 17.
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Insbesondere das Flugzeug fiihrt vor Augen, dass Fortbewegungsmittel fiir
die Reiseskizzen wie mobile Objektive funktionieren, die Wahrnehmung und
Erzidhlung steuern — das Subjekt blickt durch eine technologisch bestimmte
Rahmung und setzt sich einer lairmenden, lihmenden Bewegung aus dem
Flugzeugfenster aus, die nicht nur im eigenen Tempo zeigt, sondern auch
verbirgt, verzerrt und verwirrt. Obwohl es sich um relativ niedrige Flugh6hen
handelt, irritieren sie bereits nachhaltig das Erlebnis, das das Dokumentieren
verstort.

Annette Deeken hinterfragt daher den Flugmythos der Moderne und
dekonstruiert die Rede Felix Ingolds von der »aviatorischen Optik«,'**® denn
»iiber dem weiflen Nichts des Wolkenmeeres« gehe »dieser sinnliche Wider-
schein vollig verloren, entbehrt doch die Flugbewegung jedes Mafistabs.«'%?
Je mehr das Flugzeug mit der Zeit die Passagiere von der Flugerfahrung ab-
schirmt, desto mehr verschwindet das Travelling, wie Deeken den Effekt der
Fahrzeugkamera nennt. Insofern fordert das Flugzeug den Dokumentarismus
mit der Perspektive von oben heraus, sie iiberfordert ihn regelrecht, obwohl
gerade diese Perspektive den erstrebten Uberblick verspricht: Der Flug zeigt
die Grenzen der Reiseskizze, ihre Neigung zum zwanghaften Rationalisieren
und zum Beschworen eines faktischen Realismus, den sie konstruiert.

Fir die Dokumentation stellt sich die Foto- und Filmaufnahme als
addquater heraus im Vergleich zur realistisch-mimetischen Prosa, die nur
nachtraglich zur Bewegung stattfinden kann, und ihr mit ihren Ausdrucks-
moglichkeiten hinterherzuhinken scheint, so der Grundtenor der vom
Fliegen faszinierten wie frustrierten ocerki. Hat die kinematografische und
fotografische Referenz bei Zug-, Auto- und Schlittenfahrten funktioniert,
stof3t sie beim Flugzeug an unmerklich wechselnde, abstrakte Standbilder.
Die Flugskizzen verdeutlichen, dass der putevoj ocerk nicht nur Routen und
Transportmittel testet, sondern auch Wahrnehmungsweisen und damit das
Genre der Reiseskizze als diskursives Medium.

Versinnbildlichen und performieren die agitpoléty die Dominanz des
technologisch-politischen Uber-Ichs in vertikaler Kontrolle und horizontaler,
grenzensichernder und -iiberschreitender Mobilitét, so tragen Autotestldufe
von Mitte der 1920er bis Mitte der 1930er Jahre Metaphern der Bewegung,
darunter die sensationsheischenden Leistungsspriinge (ryvok und skacok)

1088 Ingold, Felix Philipp, »Flugmythos als Lebenskunst«, Asthetik des Reisens. Kunstforum 136
(1997), 191-193.
1089 Deeken, » Travelling — mehr als eine Kameratechnik, 302.
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durchs Land, danach kehren sie zu ihren sportlichen Wurzeln zuriick.'*
Das Flugzeug verkorpert Ideologeme des unauthaltsamen Vorwértspreschens
wegen seiner militdrstrategischen Bedeutung langer als avtoprobegi.

Flugskizzen verweisen damit auf die grundlegende Aporie des Genres:
Es lasst sich nicht von auflen bestimmen, wie ein Subjekt das Unterwegs-
sein erleben, festhalten und deuten wird. Die Autor_innen riicken dabei in
die Rolle eines Wahrnehmungs- und Erzdhlmediums. Thre Korperlichkeit,
Emotionalitdt und Sprachlosigkeit angesichts von Erfahrungen, fiir die ihnen
zum Teil Prazedenzfille fehlen, miissen sie an den Anspruch anpassen, eine
zweckorientierte Dokumentation zu erstellen. Die Abenteuerhaftigkeit des
Unterwegsseins darf dabei nur so weit zum Vorschein kommen, wie es ihre
dramaturgisch erwartbare Zahmung zulésst. Thre Sinnhaftigkeit steht auf3er-
halb von Grundsatzzweifeln. Das Erzéhlen von Reisen, so autobiografisch es
sein mag, kann daher nicht nur als Sache des Subjekts gedacht werden: Es
reagiert auf die Regeln, die eine historische (poetische, mediale, technologi-
sche) Variation des Reisetextes mit sich bringt.

Geschwindigkeit steht fiir Revolution, fiir den Kurzschluss der &sthe-
tischen mit der linken Avantgarde der 1920er Jahre, wie Sklovskij zusam-
menfasst: »Wir von Opojaz sind keine Feiglinge und geben dem Druck des
Windes nicht nach. Wir lieben den Wind der Revolution. Es gibt Luft bei
100 Werst, sie driickt. Wenn das Auto seine Geschwindigkeit auf 76 senkt,
fallt der Druck ab. Die Leere saugt ein. Geben Sie Gas.«'*' Es sind zwar ge-
rade die Transportmittel, die Bedingungen dafiir erzeugen, etwas anders zu
sehen, was Sklovskij zufolge kiinstlerische Techniken begiinstigt, doch auch
das Genre stellt seine Bedingungen: Der putevoj ocerk fithrt den sozialen
Auftrag mit Verfahren der Authentizititsbezeugung aus.

So wandelt sich das Fliegen bereits Mitte der 1920er Jahre von einem
kiinstlerischen Experiment zu einem Top-down-Projekt. Das Flugzeug steht
seit dem frithen Futurismus europaweit, u. a. bei Filippo Tommaso Marinetti,
Hans Arp und Vasilij Kamenskij, fiir die produktive Technikbegeisterung —
das Fliegen setzt neue Erfahrungen in Gang, denen neue Kunstformen
entspringen, aber es setzt auch Ressourcen fiir Krieg frei.

1090 Siegelbaum, »Soviet Car Rallies of the 1920s and 1930s«, 249.

1091 Sklovskij, Viktor, »Ja piSu o tom, ¢to bytie opredeljaet soznanie, a sovest’ ostaétsja neustro-
ennoj«, in: ders., Tret’ja fabrika, Moskva 1926, 15-17, hier 17: »Msr (>Omos3¢<) He TPyChI
He yCTyIaeM JaBjIeHuio Betpa. Ml mobum Betep pesomoryn. Bosayx mpu 100 Bepcrax B
Jac CylecTByert, faBut. Korma aBroMo61b cbaBseT Xof 10 76, TO jaB/IeHe najaetr. 1o
HeBBIHOCKMO. ITycToTa BcachiBaeT. [laiiTe CKOPOCTb.«
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Beide Aspekte vereinigen sich nun zum performativen Symbol fiir die
dsthetische wie militdrische Ausdehnung des Sozialismus im Land- und
Luftraum. Skizzen, die sich dem Fliegen widmen, illustrieren besonders gut
Boris Groys’ These von der Kompatibilitit der Avantgarde mit dem SozRe-
alismus, der Apparatfreude und des Dogmas: Sie verwandeln damals noch
ungewohnte Fortbewegungs- und Aufnahmemedien in Wahrnehmungs- und
Wissensprothesen des Systems. Die frithsowjetische Reiseskizze mochte das
Bewusstsein der Massenleserschaft unter dem Deckmantel des Dokumenta-
rischen bestimmen - dieses Ziel teilt sie mit dem sozialistischen Bildungs-
roman, der die Opposition zwischen spontan und zielgerichtet zugunsten
des Erziehungsziels statuiert.'*

Die Reiseskizze transportiert das soziopolitische Abenteuer der Umor-
ganisation an die Grenzen des Landes, {iber sie hinaus und letztlich an die
Grenzen der Faktografie, die das Zufillige, Unplanbare, Irrationale, Sinnlose
und Sinnviele durch strategische Prasentationsentscheidungen verdringt. Das
Abenteuer des Aufbaus wiirde abstoflen, wiirden alle seine Risiken deutlich
werden. Begeisterung wecken die Skizzen bei ihrem Publikum, indem sie die
prinzipielle mediale Unmdoglichkeit, eine Reise zu dokumentieren, kaschieren.
Das Genre begiinstigt zwar einen offenen Ausgang, da es ohnehin nie mehr
als einen Ausschnitt zeigt. Doch der faktografische putevoj olerk benotigt
ein Happy End als Endziel, in das das Werk als ein weiteres Puzzleteil des
Umbauprojekts miindet.

Reiseskizzen, die die Bewegung mit Verkehrsmitteln erzahlkonstitu-
tiv einsetzen, erzdhlen aus der Perspektive meinungsbildender Abenteu-
rerperson(en). Sie erproben keine Gegenperspektiven. Daher schliefit auch
ihre asthetische Strategie wie im fiktionalen Abenteuerfilm »eine systemati-
sche Deformation der Wahrnehmung der Fremde« ein,'®” eine autoritative
Vision dessen, was wir sehen sollen. Ob mannlich oder weiblich, die reisend
schreibenden Abenteurer_innen verwandeln sich nun in »Aufklarer_innenc.

In den Dienst der Politik getretene Autor_innen bekriftigen die Unter-
suchung des Historikers Jochen Hellbeck: Das bolschewistische Regime hat
seinen Biirgern den Glauben daran vermittelt, sie wiirden am Aufbau des
Sozialismus dank ihrer eigenen Wahl teilnehmen.'”* Reisen mit staatlicher
Erlaubnis im Auftrag von Zeitschriften und Buchproduktionen dient im
betrachteten Zeitraum als Uberlebens- und Positionierungsstrategie gegen-

1092 Clark, Katerina, The Soviet Novel: History as Ritual, Bloomington *2000.
1093 Wulff, » Abenteuerfilm«, 206.
1094 Hellbeck, »Working, Struggling, Becoming, 342.
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tiber dem Sowjetregime, alternativ zu Exil und Verbannung. Dabei stehen
die Reiseautor_innen unter dem Druck von Erkundung und Vermittlung
einer sich rasant verandernden Gesellschaft bzw. der raschen Erfassung der
Gegebenheiten im Ausland, was eine priagnante Kurzform, die ihnen eine
schnelle Prasenz in der heimischen Presse sichert, willkommen heisst.

Die futuristische Geschwindigkeitsobsession weicht blindem Technik-
vertrauen. Dass das Unmittelbare mit steigendem Tempo verschwindet, und
dass das Pathos der Pioniere in lokale Lebensweisen eingreift, kritisiert erst
Virilio, aber kaum eine(r) der Teilnehmenden an den Abenteuerfahrten. Sie
riigen eher die kapitalistische Konsumgeschwindigkeit und die Romantisie-
rung des Reisens als Ausdruck von Selbstbestimmung. Das Fahrzeug, wie
auch das Unterwegssein, das Schreiben, Fotografieren und Filmen sollen in
ihrer sozialen Funktion und nicht als Privatvergniigen Verwendung finden.

Die faktografische Skizze implodiert von innen: Hitte sie ihre doku-
mentarische Dimension radikalisiert, wére sie dafiir pradestiniert gewesen,
die Entstehung der Sowjetunion kritisch zu begleiten. Ob Selbstzensur oder
Zensur der Redakteure in Zeitungen, Zeitschriften und Verlagen, die meisten
bedienen mit geringen Abweichungen die Erwartung, dass sich die Reise
einer — gesetzten, a priori fingierten — Planmaf3igkeit unterordnet. Sie pragen
ein nunmehr sozialistisches Genre.

Zwar werden Probleme des Unterwegsseins angesprochen, doch gemassigt
bzw. bereits gelost: Storfaktoren, die Abhangigkeit des Einzelnen vom Kol-
lektiv, von der Technik und von antizipatorischen Primissen dessen, was in
die Reiseskizze gelangen soll, unterliegen der inkorporierten Anpassung ans
Genre, das umso mehr diszipliniert, je mehr es sich etabliert. Das Narrativ
speist sich fort, indem es die Reise, die Produktionsbedingungen der Skiz-
ze, die auf die Poetik unterwegs einwirken, auf das Nétigste reduziert, ihre
ungelosten Probleme 16scht, historische und dialogische Szenen einschiebt,
eigene Erlebnisse der aus Zeitungen abgelesenen Gegenwart gegeniiberstellt
usw. Die Vorgabe der Technik-, Selbst- und Schreibkontrolle blendet die
Experimenthaftigkeit der Reise aus.

Die geschilderten Fahrten laden zu aktualisierenden Bestandsaufnah-
men und vergleichender Begutachtung ein. Im Zuge dessen gewinnen die
Unternehmungen fortsetzbaren und kollektiven Charakter - sie erfolgen in
einer Gruppe innerhalb eines Auftrags fiir die Gemeinschaft nach einem
fur alle giltigen Muster. Insofern erzeugen mehrere zusammen reisende
Journalist_innen selten eine Mehrstimmigkeit im Sinne einer Erdrterung
unterschiedlicher Erfahrungen und Positionen, sondern bestétigen sich ge-
genseitig mit kleinen Ergénzungen.
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Die Reiseskizzen stehen einem frisch alphabetisierten Massenpublikum
in Dutzenden von Presse-Erzeugnissen, Beilagen und Buchreihen zur
Verfiigung und sie laden ein breites Spektrum zum Mitschreiben ein: Sie
wachsen zur Masse an, die als Forschungsmaterial kiinftiger, auch quanti-
tativ auswertender Studien zur Verfiigung stehen werden. Das individuelle
Journal weicht dabei Ko-Autorschaften und einem gemeinschaftlichen »Ge-
samtpublikationswerk«.

Den Widerspruch zwischen der grundsitzlich modernen, hybridisieren-
den und offenen Genrestruktur der Reisereportage und dem Anspruch an sie,
diskursives Medium zu sein, tragen die meisten Skizzen durch Selbstzensur
aus. So kommt die Medienlandschaft der 1920er und 1930er Jahre der Frag-
mentaritat, Fliichtigkeit und Fortsetzbarkeit der Skizze entgegen, wihrend an
sie zugleich ein meinungsbildendes Anliegen herangetragen wird. Ihr Fundus
legt eine Revision nahe: Was wiirde passieren, wenn man die Routen von
Tret’jakov & Co. nachreisen und Reportagen mit selbst bestimmtem Auftrag
in selbst bestimmter Genrevariation erstellen wiirde?

Der faktografischen Verengung mit ihrer feststehenden Anordnung ei-
ner gelingenden Reise widerspricht die mannigfaltige Genregeschichte und
die situative Unplanbarkeit eines jeden Unterwegsseins. Die Offenheit des
Genres kollidiert mit der Geschlossenheit des sozialistischen Narrativs, das
sich der Reiseskizze zu dieser Zeit bemachtigt. Der putevoj ocerk mischt seit
Jahrhunderten die Sprachregister und kulturelle Referenzen, integriert andere
Genres, Gattungen und Medien und verhandelt seinen Beobachterstatus mit.
Auf dieses Erbe kann das Genre weiterhin zugreifen.

Die Entscheidung fiir ein Genre setzt ein Set subtiler Rahmenvorausset-
zungen ans Werk: Es moge — grob, ungefihr, aber eben doch - jene Kom-
position und Rhetorik, jene Fragen und jene Publikationsorgane verwenden,
die andere Realisierungen dieses Genres zu einer bestimmten Zeit an den
Tag gelegt haben, und die dafiir gelobt, gefordert und rezipiert worden sind,
die also fest im Kanon des Kunstsystems wurzeln und sich nach dem fiir sie
passendsten politischen Wind ausrichten.

Das Aufkommen postrevolutiondrer technologischer Innovationen in
den 1920er und 1930er Jahren im Konnex von Mobilitit und Massenmedi-
en steigert die ohnehin hochgradig ausgeprigte mediale Kompatibilitit der
Reiseskizze, die Reiseautor_innen seit dem 18. Jahrhundert vorbereitet und
die Autor_innen, Fotograf innen und Filmemacher_innen seit Beginn des
20. Jahrhunderts ausgereizt haben. Ihre Entwiirfe einer visuell orientierten,
in allen Medien denkbaren Skizze, sowie eines Lesertypus, der gleicherma-
Ben selbst Reisereportagen produziert, treffen in den ersten Dekaden nach
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dem Zusammenbruch der Sowjetunion auf Technologien, die Faktografen
ertraumt hatten: auf das Internet und das Smartphone - den portablen, global
vernetzten Kameracomputer, der von allen verwendet werden kann, die von
ihren Touren berichten mochten. Die Reiseskizze von damals erweist sich
als ein Massengenre, das die heutigen Reportagen von Journalist_innen in
Print- und Onlinemedien, aber auch in Blogs, Posts, Feeds und Kanilen von
Privatpersonen prafiguriert.



3.
Medialitdt eines transgressiven Genres

Genrebestimmung und -geddchtnis

Der putevoj ocerk bringt also den Grundwiderspruch der Faktografie hervor,
die Authentizitit fordert, aber politisch motivierte Narrations- und Sprach-
glittung betreibt. Was sagt er iiber Genrebestimmung aus? Sie bleibt ein
tentatives Unterfangen, bei dem Einordnungen setzenden Charakter haben
und Unpassendes selektieren (miissen). Das Genre der Monografie stellt
auch seine Regeln auf. Ohne Gattungszugehorigkeit konnen Literatur und
Wissenschaft im herkommlichen Verstdndnis nicht existieren, doch bringt
mit Jacques Derrida die Bestimmung der Gattung bzw. des Genres gleichwohl
deren Durchstreichung mit sich.

Dieser Gedanke klingt in der formalistischen Genretheorie an, die von
einem steten Wechsel frischer und sich abnutzender, von der Literatur selbst
definierter und bis zur Ubersittigung performierter Formate ausgeht. Genau
dann, wenn ein Genre vermeintlich klar definiert wird, da es an Popularitit,
Nachahmung und verallgemeinerbarer Masse gewonnen hat, beginnt seine
Form zu erodieren, da sie zum langweiligen Simulakrum verkommen ist
und peu a peu modifiziert wird. Jurij N. Tynjanov zufolge befindet sich jedes
Werk zugleich im synchronen System und in der diachronen Entwicklung
seines Genres, was fiir seinen Begriff der Evolution entscheidend ist: Die
Auffrischung einer literarischen bzw. kiinstlerischen Reihe erfolgt gerade auch
dann, wenn ein bislang marginales Genre aus der synchronen Peripherie oder
aus der historischen Tiefe ins Zentrum des Kanons aufsteigt.'® — Dorthin
katapultieren die Faktografen den putevoj ocerk in der nachrevolutiondren
Erneuerungswelle.

1095 Vgl. Tynjanov, Jurij, »Uber die literarische Evolution«, in: Russischer Formalismus. Texte zur
allgemeinen Literaturtheorie und zur Theorie der Prosa, hg. v. Jurij Striedter, Miinchen 1988,
433-461, 435.



348 MEDIALITAT EINES TRANSGRESSIVEN GENRES

Dabei erweist sich der autobiografisch versicherte Reisebericht im his-
torischen Verlauf als eine Konstante im Kunstsystem, ob er nun in dessen
Zentrum steht, am Rand oder in hybridisierte Varianten angrenzender Genres
und Medien eingeht. Reisenarrative gehoren zu den dltesten und persistenten
Erzeugnissen der globalen, nicht nur der russischsprachigen Literatur. Ihre
Langlebigkeit ist gesichert durch besonders hohe Korrelation mit alten wie
neuen Fortbewegungsarten, Aufnahme- und Publikationstechnologien.

Zur Auffrischung des symbolistisch dominierten Kanons kiirt LEF den
Journalismus zum Vorreiter einer Kunst, in der alle dokumentarischen For-
mate gutgeheiflen werden und scheinbar alle Produzent_innen sein diirfen.
LEF greift dabei Grundlagen auf, die die »dicken Zeitschriften, die Reiseprosa
und die sozialkritischen Stromungen des 19. Jahrhunderts vorbereitet haben.
Der Bruch der Literatur des Fakts mit fiktionalen Gattungen vollzieht sich
in ihrer Hinwendung zu Massenmedien wie Zeitung, Zeitschrift, Radio und
Film, fiir die sich der ocerk und insbesondere der putevoj ocerk bestens eignen.

Wenn iiber das Genre reflektiert werde, trete »jene eigentiimliche Vorsicht
in Kraft, die von der literarischen Moderne gelernt hat, dass die Gattungen ei-
gentlich >nur mehr«als Vorlagen ihrer Uberwindung taugen.«®*Andererseits
verwenden Autor_innen, Literatur- und Filmkritiker_innen zur Vermark-
tung, Orientierung und Publikumslenkung Genrebezeichnungen ohne grofe
Selbstzweifel — in diesem Widerspruch von Benennen und Konstruieren
stecke eines der dltesten Probleme der Literaturwissenschaften.®” Im Verlauf
entwickelt sich ein intertextuell abgesicherter Rahmen, eine Eckpoetik, die
das Genre(feld) als solches wiedererkennbar hervortreten lasst. Auf dieser
Grundlage erfolgt die Etikettierung von auflen, ohne die die Buchbranche
bislang nicht auskommt, und die damit Ahnlichkeits- und Abgrenzungsbe-
ziehungen zu anderen Werkgruppen herstellt.

Die Genrefestlegung bewege sich zwischen »Konvention und Kreativitit,
Ordnungsstiftung und Subversion, Pluralismus und Systemc, sie sei eine
»Denkform, Marktform, Sprechform, so der Covertext des Readers von Paul
Keckeis und Werner Michler, der Genretheorie von Peter Szondi, Michail
Bachtin, Gérard Genette, Jacques Derrida, Carolyn R. Miller, Gilles Deleuze,
Fredric Jameson, Rosi Braidotti, Stephen Greenblatt, Barbara Johnson und
Franco Moretti in Dialog bringen mochte. Jede dieser Positionen wird dem
putevoj olerk nur teilweise gerecht, zumal er zwischen den Medien lebt -

1096 Keckeis, Paul u. Werner Michler, »Einleitung: Gattungen und Gattungstheorie, in: Gattungs-
theorie, hg. v. dens., Berlin 2020, 7-48, 8.
1097 Ebd.
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zwischen Notizblock, Telegrammnachricht, Zeitschriftenrubrik und Buchse-
rie, zwischen Transportmittel und kognitiv-emotionaler Wahrnehmung des
Subjekts, zwischen Sprache und Bild - und mit allen Technologien seiner
Zeit beobachtet, aufnimmt, kompiliert und (re)prodiziert.

So zwingt die Reiseskizze zum prinzipiellen Nachdenken dariiber, wie
Genres definiert werden konnen, zumal die Tendenz zur medialen Durch-
lassigkeit mit der Digitalisierung zunimmt. Die Grofigattungen des 19.
Jahrhunderts (Prosa, Lyrik und Drama) sind leichter auszumachen als Cross-
gattungen des 20. und 21. Jahrhunderts, die eines Adjektivs bediirfen, so das
dokumentarische Poem, der poetische Dokumentarfilm und der fotografische
Essay. In Bezug auf die Reiseskizze heisst es, dass ihr Genregedichtnis nicht
nur auf andere und anderssprachige Reisetexte zugreift, sondern intermedial
gepragt ist und u.a. den Dokumentarfilm umfasst. Diese Genrepoetik stofit
dazu an, als Medienpoetik gedacht zu werden - als Zusammenspiel aller am
Genre beteiligten medialen Komponenten.

Offensichtlich definiert sich ein Genre von innen performativ und wird
zugleich von auflen definiert, was nicht unbedingt kongruent geschieht.
Innere Bestimmung findet durch Nachahmung kompositioneller Rah-
menstrukturen und Strukturanleihen statt, durch das Spiel mit kulturell
formierten Erwartungen, durch Genre- und Medienwechsel, die in einem
Werk mehrfach erfolgen konnen - durch konzeptionelles, rezeptions- und
konsumbestimmendes Framing.

Bei den vorgenommenen Lektiiren hat die Beschéftigung mit der Gen-
retheorie und deren formanalytische Umsetzung von Vladimir Ja. Propp
erhellend gewirkt. In seiner Morphologie des Mdrchens (Morfologija skazki,
1928) typologisiert er das Marchen anhand seiner rekurrenten Merkmale. Die
historischen Wurzeln des Zaubermdrchens (Istoriceskie korni volsebnoj skazki,
1946), die Fortsetzung der ersten Studie, suchen {iber die russische Kultur
hinaus nach einer universalen Struktur des Zaubermérchens.'”® Analog
wollte ich urspriinglich die Reisereportage zu Beginn des 20. Jahrhunderts
analysieren und danach priifen, inwiefern ihre Medienpoetik in den ersten
Dekaden nach dem Zerfall der Sowjetunion ein Echo findet. Dieses Buch
wartet — vom seriellen Prinzip der Reiseskizze ein wenig angesteckt — auf
seine Fortsetzung, bei der der Umgang mit Faktografie als Verfahren, z.B.
postsozialistischer kiinstlerischer Forschung, untersucht wird.

1098 Propp, Vladimir, Morfologija skazki, Leningrad 1928; ders., Istoriceskie korni volSebnoj skazki,
Moskva 2000 (1946).
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Inspirierend fand ich nicht nur, dass Propp eine praktikable Typologie
der Mirchen erstellt, sondern auch die Funktionen der handelnden Figuren
sowie ihre Relationen zueinander destilliert, denn die Reiseskizze kommt
ohne sie nicht aus. Sie teilt das Minimalgeriist mit dem Mirchen, dem Aben-
teuer- und dem Entwicklungsroman: Bei der Reise {iberwinden Held_innen
eine Wegstrecke trotz Antagonist_innen und dank Helfer_innen. Sind die
Erzdhlzentren in dokumentarischen bzw. derart maskierten Skizzen stets
Subjekte, so konnen die Funktionen der Widersacher und der Unterstiitzer
ebenso von Dingen, Tieren und Diskursen ausgefiillt sein, wie die Lektiiren
gezeigt haben, von medialen Schnittstellen wie den Fahrzeugen, aber auch
vom Korper, Klima und Katastrophen.

Analog zu Propp wollte ich eine Typologie der Reiseskizze zwischen
Literatur, Journalismus und Kulturanalyse ableiten. Dieser Versuch, die
Poetik des Genres zu klassifizieren, hat mich darauf zurtickgeworfen, dass
ich mit einem statischen Wissenschaftsverstandnis etwas in Stein meifleln
mochte, was durch diverse Publikationsmedien flief3t, und aus der autoritaren
Disziplinierungsabsicht heraus eine zunichst einmal rhetorische Ordnung
herzustellen versuche. Der putevoj ocerk lasst sich jedoch nur indikativ in
etikettierte Schubladen packen, durch die er hindurchsickert - er bleibt ein
transgressives Genre.

In formalistischer Theorie der literarischen Evolution verschiebe sich ein
Genre im Laufe der Zeit, so Tynjanov, oszilliere, verkleinere und vergrof3ere
sich, gehe Allianzen mit Nebengenres und -gattungen ein.'*” So bleibt als
literarisches Faktum nur die Gewissheit, dass jedes Genre, jede Epochen-
poetik, jedes Format sich ihm zufolge permanent verdndert, und zwar zy-
klisch - sein Einfluss im System steigt, fallt und sammelt wieder Krifte in
transformierter Gestalt.

Obwohl das Unterwegssein zu den éltesten, bestandigsten und kulturen-
tibergreifenden Erzdhlmustern gehort, erneuert der Riickgriff auf Elemente
des Reisenarrativs die Komposition von Erzdhlungen immer wieder neu. Der
physische Aufbruch in andere Territorien und Dimensionen, das Fenster in
unerwartete Lebenswelten, der Kontrast zu hier und jetzt — das Losfahren,
Strecken zuriicklegen und Zuriickkehren bereichern fiktionale Formate um
verldssliche und aufs Neue interpretierbare Symboliken. Umgekehrt profitiert
die Reiseskizze von anderen Gattungen, Genres und Medien, wenn sie sich
vom Anspruch an ein authentisches Ego-Dokument entfernt und sich einer
fiktiven Dok-Erzahlung annéhert.

1099 Tynjanov, »Literaturnyj fakt, 122-4.
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Dadurch, dass der putevoj olerk ein per se oftenes Minimalgenre ist,
das auf der verbiirgten Présentation einer Reise basiert, gestalten einzelne
Autor_innen ihn umso freier aus, mit drei Grundtendenzen, in denen das
Erbe der Aufklirung resp. des Sentimentalismus anklingt: a) sie méchten
zielgerichtet informieren, so die meisten der betrachteten frithsowjetischen
Reiseskizzen, b) sie folgen einem expressiven Duktus, ¢) sie kombinieren
beides und d) sie elaborieren eine Meta-Ebene.

Maximalgenres hingegen wiren kompositorisch und rhetorisch restrik-
tivere Systeme. Personen und Instanzen, z.B. Rezensent innen, Gutach-
ter_innen und Kommissionen, urteilen tiber die Passgenauigkeit in ihnen
vermittelter Ideen anhand dessen, wie gut die kulturell gewachsene, aufs
abermalige Bestdtigen und nur minimale Variieren angewiesene Genreform
bedient worden ist. Ein guter Roman kann poetisch sein, aber kein Gedicht
werden. Ein Gedicht kann erzahlend sein, aber nicht einer Monografie glei-
chen. So disziplinieren Maximalgenres das Schreiben (Fotografien, Filmen,
Malen) und Denken, da sie die Arbeit auf ein Genre hin erfordern. Maxi-
malgenres richten sich am starksten auf den Kreis der iiber sie urteilenden
Leser_innen aus, wihrend Minimalgenres unabhéngiger sein diirfen.

Von Erfolg gekronte Muster geben vor, wie ein kompositionell-rhetorisches
System angewandt werden kann, wenn es am Erfolg teilhaben méchte, und
dies betriftt gleichwohl fiktionale wie sachliche Genres: So stellen Reglemente
tir Projektférderungen und Stellenausschreibungen im Grunde implizite
Poetiken auf. Kandidat_innen miissen allen explizit geforderten und subtil
gewiinschten Punkten gerecht werden, wenn sie iiberzeugen mochten, so in
der Wissenschaft, Werbung, beim Marketing, z. B. bei Bewerbungen um aka-
demische Stellen mit ihren eigenen Genres wie Lehrkonzept, Forschungsplan
und Gutachten. Maximalgenres sind definiert durch eine Menge detaillierter
formaler, inhaltlicher und letztlich auch sozialer Codes - Kriterien und Nor-
men fiir Aufbau, Stil, Sprachregister, Lange, Autorschaft, Illustrationen (wie
konnten Zeitpldne je ohne ein Gantt-Chart auskommen) etc. Je eleganter das
Bedienen dieser Regeln, je mehr authentische Kohérenz, Natiirlichkeit und
Leichtigkeit die Anpassung an willkiirliche Muster, Schlagworter, Logiken
und Zeichenvorgaben suggeriert, d.h. je besser sie ihre Kiinstlichkeit als
Kunstfertigkeit zu tarnen vermag, desto hoher die Passgenauigkeit und damit
die Erfolgschancen. Dann korreliert der Wiedererkennungseffekt mit jener
Dosis an Originalitét, die das Genre erfrischt, aber nicht ertrankt.

Kiinstlerische und Wissen generierende Innovation wird weniger davon
angetrieben, Regeln zu erfiillen, die Genres und soziokulturellen Gruppen,
von denen sie symboltrichtig gendhrt werden, inhérent sind, sondern davon,
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so Manches, was wie eine natiirliche Gesetzmafligkeit aussieht, in Frage zu
stellen. Das gilt fiir den putevoj ocerk ebenso: Er entwickelt sich in Relation
zur 1.) Geschichte fiktionaler Literatur, die er sich mal aneignet, mal sich
von ihr abzugrenzen versucht, und dariiber hinaus in Relation 2.) zur Me-
diengeschichte, und zwar in Bezug a) auf die Transportmittel, mit denen
die Reise ausgefithrt wird, b) auf unterwegs und nachtraglich verwendete
Aufzeichnungsmittel, ¢) auf die Distributionsmittel, vor allem die Print- und
heute online-Presse, sowie d) zum Fundus an Reisereportagen, die nicht nur
textuell verfasst sind, sondern mit Bild und Ton arbeiten.

Daraus lédsst sich ableiten: Das Gedachtnis des Genres reicht in die
Geschichte seiner Produktion, insbesondere in die Mobilitatsgeschichte,
und geht durch seine (inter)mediale Kompatibilitit in ein kommunikati-
ves Kontinuum ein, das {iber ein enges Verstdndnis einander speichernder
literarischer Texte hinausreicht. Letzteres setzt Bachtin in seinem Konzept
voraus, das er anhand von Dostoevskijs Prosa erarbeitet hat und fiir das er
eine Urquelle vermutet."!” Bachtin suggeriert dabei einen engen Zusam-
menhang zwischen Stil und Genre' - diese Engfithrung erachte ich als
problematisch, zumal sie gerade vom sozialistischen Dogma fiir die Skizze
als "Wahrnehmungsmanager« erwiinscht wird. Es beansprucht den ocerk fiir
das staatliche Kunstprogramm und schréinkt dafiir per Genrekonformitit die
grundsitzliche Stilfreiheit der Reisetexte ein. Dabei kann selbst eine einzelne
Reiseskizze verschiedene formaldsthetische und mediale Anleihen integrie-
ren. Als interkulturelles Vermittlungsmedium transportiert der putevoj ocerk
Ideen zwischen den Kontinenten, Epochen, aber auch zwischen anderen
Genres wie povest’, rasskaz, zapiski und dem europdischen Abenteuer- und
Schelmenroman.'® Thr Gedéchtnis erstreckt sich tiber verschiedene Natio-
nalliteraturen, im betrachteten Material greift es auf westeuropéische und
US-amerikanische Reise- und Abenteuernarrative zuriick.

1100 Bachtin, Michail, Problemy poétiki Dostoevskogo, Moskva 1972 [1929], 178-179: »XKanp
BO3POXK/ATCS M OGHOB/IAETCS Ha KXKJOM HOBOM 9Talle PasBUTIS INTEPATYPbI, B KAXKAOM
MHVBU/YAIbHOM [POM3BeIeHIN JAHHOTO XKaHpa. B aToM >xusHb xxaHpa. [ToaTomy u apxa-
MKa, COXPAHAIOIASCA B )KaHPe, He MEPTBas, @ BETHO JKUBAS, T. €. CIOCOOHAsT OGHOB/IATHCA.
JKanp >k1BeT HaCTOSIIVM, HO OH BCEIZja IOMHUT CBOE IIPOLLIIOe, CBOe Havaso. YKaHp — npex-
CTaBNTE/Ib TBOPYECKOI IAMSTH B IIpOLjecce JIMTepaTypHOro pasButusi. Bor moyemy st
MPaBU/IBHOTO TTOHMMAHIS SKaHPa 1 HeOGXOMMO TTOFHATHCS K €T0 MCTOKAM. «

101 Ders., Estetika slovesnogo tvorcestva. Sobranie izbrannych trudov, hg. v. Sergej G. Bocharov,
Moskva 1979, 244.

1102 Wie im Schelmenroman der 1920er die zirkuldre Reise sujetkonstitutiv wirkt, erlautert Boris
Briker: ders., »The Notion of the Road in »The Twelve Chairs< and >The Golden Calf« by L.
IIf and E.Petrov«, Canadian Slavonic Papers/Revue Canadienne des Slavistes 35.1/2 (1993),
13-28.
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Das Genregeddchtnis der Reiseskizze sprengt ein allzu enges Verstandnis
von Literatur als rein schriftlicher Erzahlkunst und von Literatur als Ergeb-
nis einer rein menschlichen, subjektiven Autorschaft. Heute ldsst sich eine
Reisereportage von neuronalen Netzwerken wie ChatGPT erstellen, sofern
man in die Dialogmaske einige Eckdaten, Schlagworter und Befehle eintippt
und dabei die gewiinschte Genreform als jene Norm vorgibt, fiir die das
Netzwerk bestehende Reportagen verwertet.

Das Gedichtnis eines Genres speichert dabei nicht nur Fortschreibungen,
sondern ebenso Briiche, Amalgamierungen und Re-Interpretationen - zu
ihnen laden insbesondere Medienwechsel ein. Kinstliche Intelligenz pro-
duziert kurzerhand einen >Aufgussc< des Fundus, sie kann aber auch eine
konventionell verfasste Reiseskizze mit KI-erzeugten Bildern illustrieren und
in einen Kurzfilm verwandeln.

Den Fundus historischer Reisetexte kann man, sofern er als Digitalisat
vorliegt, tiber mehrere Sprachen hinweg quantitativ und qualitativ auswer-
ten. Dieser Zugang erlaubt es, statt obsolete Nationalliteraturgeschichten
nunmehr multimedial orientierte Entwicklungsanalysen einzelner Genres,
ihrer asthetischen Allianzen, Konkurrenzen und medialer Transformatio-
nen vorzunehmen. Die Entfaltung des putevoj ocerk hilt Material fiir eine
Aufgabe bereit, auf deren Notwendigkeit Evgenij Ponomarev hinweist: fiir
eine andere Geschichte der russisch(sprachig)en Literatur."'® Ergiebig wéren
dabei komparatistische Analysen, z. B. mit franzdsischer, deutscher und eng-
lischer Reiseliteratur der Moderne, aber auch mit Werken osteuropéischer
Provenienz, z.B. mit der polnischen Reportage der Moderne, an der Frauen
einen wichtigen Anteil haben.""” Eine Literatur- und Mediengeschichte der
europdischen Reisereportage wiirde in mehrere Sprachen reichen und den
Fokus auf das potentiell Verbindende bzw. Verbundene von Kulturen richten.

Was sowjetische Skizzenautor_innen angeht, so warten viele von ihnen
darauf, das erste Mal seit ihren Originalpublikationen in Periodika der Zwi-
schenkriegszeit ediert zu werden, und einzelne Zeitschriften harren ihrer
medienpoetischen Untersuchungen.

1103 Ponomarev, Travelog vs. putevoj ocerk, 564.
1104 Glensk, Urszula, Historia stabych. Reportaz i zycie w dwudziestoleciu (1918-1939), Krakow
2014.
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Medialitdt, Bewegung, Transgression

Meine Studie hat drei Ziele verfolgt: die typologischen Trajektorien der
frithsowjetischen Reiseskizze aufzeigen, die kulturjournalistisch-schriftstel-
lerische Leistung von Autor_innen nachvollziehen und dieses Genre konzi-
pieren - als Arrangement aus (Bild-)Sprache, Narration und Intertravelitit.
Die Interaktion zwischen den Ebenen der erlebten und vermittelten Bewe-
gung, zwischen (er)fahrenden Subjekten und organisierenden Erzéhlzentren
hat mein Arbeitsbegriff der Medialitit bezeichnet. Er verlagert den Fokus:
Mit Marshall McLuhan kann man im Genre (und nicht nur im klassisch
verstandenen Medium) die eigentliche »Botschaft« erkennen. Diese bietet
der wissensorganisierenden Absicht faktografischer Reisekizzen ein Stiick
weit Widerstand, da sie die Aufmerksamkeit auf das multimediale Gefiige
der Skizze richtet."'®

Wie Irina Rajewsky, prominente Vertreterin der Intermedialitéitsfor-
schung, konstatiert, hat W. ]J. Thomas Mitchell infolge der Erosion der
Grenzen zwischen Fiktion und Realitit, Kunst und Leben sowie zwischen
einzelnen Kiinsten und Medien sein Diktum »all media are mixed media«
formuliert, worauthin die Frage nach der Abgrenzbarkeit einzelner Medi-
en zur Frage nach ihrer Hybriditdt geworden sei.''” So »riicke gerade das
dynamisch-performative Potential intermedialer Praktiken in den Vorder-
grund, ihre grenziiberschreitende und (wenn auch stets in Abhédngigkeit der
medialen, operativen Bedingtheiten) potentiell ebenso grenzauflosende wie
grenzreflektierende Wirkungsweise und Funktion«"'”” — insbesondere in der
Reiseskizze, die zeigt, dass gerade hybride Genres von medialen Aktanten
getragen werden, deren Materialitét sich im Laufe der Zeit verdndert.

Zwar lasst sich eine Typologie der faktografischen Reiseskizze entlang
ihrer Subgenres in Kompositionsstrukturen des Vergleichens, der Evidenz-
versicherung und des Abenteuernarrativs anlegen; diese Einordnung stiitzt
sich auf die Verfiigbarkeit dhnlich gebauter Reisetexte. Doch zusitzlich zu
indikativen Kategorien héingt die diskursiv-formale Beschaffenheit der Rei-

1105 McLuhan, Marshall, »The Medium is the Message«, in: ders., Understanding Media: The
Extensions of Man, New York 1964, 1-18. Zur medialen Macht vgl. Mersch, Dieter, Medien-
theorien zur Einfithrung, Hamburg 2013, 105-127.

1106 Rajewsky, Irina O., »Medienbegriffe — reine diskursive Strategien? Thesen zum >relativen
Konstruktcharakter« medialer Grenzziehungen, in: Ausweitung der Kunstzone, hg. v. Erika
Fischer-Lichte, Kristiane Hasselmann u. Markus Rautzenberg, Bielefeld 2010, 33-47, hier 41,
mit Bezug auf Mitchell, W. J. Thomas, Picture Theory, Chicago 1994, 95.

1107 Rajewsky, »Medienbegriffe«, 47.
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seskizze von medialen Schnittstellen des olerk ab. Das Genre bestimmt sich
durch die Interaktion diverser Medien, von denen Sprache nur eines ist.

So schlussfolgert der Germanist Oliver Lubrich anhand der Reisetexte
von Alexander Humboldt, der Forscher arbeite in Siidamerika »mit Beobach-
tungswerkzeugen ebenso wie mit Vorstellungen, Erwartungen, Kenntnissen,
Lektiiren und Begriffen, die ihn begleiten und seinen Bericht bestimmen
werden.«'!% Reiseliteratur sei fiir den Einsatz und fiir die Reflexion von
Medien prédestiniert, Humboldts Texte stellten entsprechende Fragen an
die Gattung: »Welche Rolle spielen Medien beim Reisen? Welche Bedeutung
haben sie fiir Reiseliteratur? Welches sind ihre Funktionen in der Wahrneh-
mung und in der Darstellung der Fremde? Wie kann man eine Reise, die
man mit allen Sinnen erlebt hat, anders als nur mit Text wiedergeben?«''®

Daher wire es naheliegend, Genrepoetik als Medienpoetik zu denken - als
ein Netz medialer Aktanten mit aisthetischem und dsthetischem Mehrwert.
Dieser Zugang beriicksichtigt Intertravelitit als Grundbedingung der Reise-
reportage: Entsprechend speichert ein einzelner putevoj ocerk Pritexte und
-reisen und motiviert sukzessive weitere Fahrten und Werke.

Zusitzlich wire ein synchrones Instrumentarium hinzuzufiigen, das die
Intermedialitdt und plurimediale Transformation des Genres in ihrer jeweils
individuellen Auspragung einbezieht. Gemeint ist die Beteiligung der Reise-
skizze an der Fotografie, am Dokumentarfilm, an digitalen sozialen Medien,
ihre Integration in die Logik und in das Layout der Zeitung, der Zeitschrift,
der Serie, aber auch die ihr inhdrente Visualitit, ihre Abhdngigkeit vom Fahr-
zeug und Tempo. Bei der Analyse europiischer Reisetexte wire es wichtig,
tiber intermediale Beziige erzdhlender Literatur hinaus, die sich meist auf
Text und Bild fokussieren,'''” auch Interdependenzen zwischen Medien bei
der Werkentstehung und -evolution zu beriicksichtigen.

Das Genre ldsst sich mit Sybille Kramers Botenmodell lesen. »Medien
sind nicht autonom, vielmehr heteronom. Etwas poetischer ausgedriickt:
Der Bote spricht mit fremder Stimme.«'""! Krdmer hebt mit der Figur des
Boten das Asthetische des Mediums hervor, denn dessen materiell-poetische
Medialitét trete zu sehr im Moment der Kommunikation und Interpretation

1108 Lubrich, Oliver, Humboldt oder Wie das Reisen das Denken verdiindert, Berlin 2021, 336.

1109 Ebd., 338.

1110 Bruhn, Jergen, The Intermediality of Narrative Literature: Medialities Matter, London 2016,
34.

111 Krimer, Sybille, »Der Bote als Topos oder: Ubertragung als eine medientheoretische Grund-
konstellation, in: medias in res. Medienkulturwissenschaftliche Positionen, hg. v. Till A. Heil-
mann, Anne von der Heiden u. Anna Tuschling, Bielefeld 2011, 53-68, 55.
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zuriick, wohingegen aber erst das mediale Zeichen Sinnlichkeit vermittle, so
dass die Hermeneutik zu Unrecht die Technizitdt ignoriere.''?

Das gilt auch fiir den putevoj ocerk — betrachtet man ihn nur als informie-
rendes Gebrauchsgenre, als Bericht oder als Paratext fiir >richtige« Literatur,
verfliichtigt sich seine Medialitdt. Als Bote spricht die frithsowjetische Reise-
reportage zu uns vor allem mit der Stimme der Zeitschrift. In Anlehnung an
Kridmer schlagen Michael und Schiftbauer vor: »Jeder Text hat Teil an einer
oder mehreren Gattungen und jede Gattung an einem oder mehreren Medien
(...). Die Spur des Mediums in der Gattung des Textes wire zu denken als
Markierung der Medialitét.«'!*?

Der Blick der close readings auf die Medialitat des Genres bietet eine Al-
ternative zum Problem der Genrezuordnung vs. -entgleitung - er iiberbriickt
die Gegensitze von normativ vs. deskriptiv und historisch vs. synchron-klas-
sifikatorisch. Er lenkt die Aufmerksamkeit darauf, wie verschiedene Kanile
ein Werk strukturieren und denkt das Fluide des Genres als eine spannende,
kontinuierlich-dynamische Komponente mit.

Folgende Merkmale der Medienpoetik der Reiseskizze lassen sich ableiten:
Sie orientiert sich visuell und das dufSert sich nicht nur in der Integration von
Fotografien und Zeichnungen, sondern in der Foto- und Filmhaftigkeit des
Erzdhlens, die Augenzeugenschaft und Inaugenscheinnahme vom Protokoll
zum Panorama umzuwandeln vermag. Die visuelle Dominanz des frithsow-
jetischen putevoj ocerk koinzidiert mit dem »optical turn« der Avantgarde.''"
Der frisch gegriindete Staat vermittelt seine Ideologeme ikonografisch, u.a.
durch die Zielgerichtetheit der Zentralperspektive, die sich iibers Narrativ
legt, seine ausfransenden Exkurse und formalen Experimente argumentativ
ordnet. Der Montage fillt eine entscheidende Rolle zu, sie misst sich dabei
an Dokumentarfilmen und Collagen.

Das Wechselspiel medialer Aktanten in und rund um die Reiseskizze
betrifft die erlebte und vermittelte Bewegung durch geografische Raume,
die die Funktion von Medien im Narrativ annehmen konnen, und es betrifft
insbesondere beobachtende, beobachtete und ihre Beobachtungen orches-
trierende Subjekte — meist eine Hauptperson, die aus der Ich-Perspektive
schreibt. Die Beobachter- und Erzéhlerfigur nimmt uns mit auf den Weg
mit ihrer Frage, Aufgabe, ihrer Lust am Erlebnis und an der Erkenntnis.

1112 Ebd,, 58.

1113 Michael/Schiffauer, »Die intermediale Passage«, 288.

1114 Usakin, Sergej, Medium dlja mass - soznanie Cerez glaz: fotomontaz i opticeskij povorot, Moskva
2022.



MEDIALITAT EINES TRANSGRESSIVEN GENRES 357

Das, wie wir erwarten, verldssliche Erzdhlen strebt danach, uns mitreisen
zu lassen: Hier konnte man von einem Erlebnispakt sprechen, der sich mit
dem autobiografischen'> und dem dokumentarischen'''¢ Pakt iiberschneidet.

Die faktografische Poetik gibt einen »authentischen Pakt« vor, den ich in
den realisierten Skizzen als einen teildokumentarischen gelesen habe. Der
semidokumentarische Pakt, von dem Agnes Bidmon und Christine Lubkoll
schreiben, »beinhaltet das Versprechen, dass die Erzahlungen mithilfe textin-
terner und textexterner Signale entweder implizit andeuten oder explizit
ausstellen, dass sie als Grenzganger zwischen den klassischen Kategorien
»Fakt« und »Fiktion« angelegt sind und auch fungieren wollen.«'""” Ich nenne
den Pakt lieber teildokumentarisch, da es dem jeweiligen Werk offenlésst, wie
stark es die faktische Seite gewichtet. Diese Zwischenstellung beinhaltet die
Option fiir das Abdriften, Assoziieren, Aneinanderreihen achronologischer
Sequenzen und essayistischer Erorterungen - das Bezeugen kann die Skizze
zwischendurch fallenlassen zugunsten von fiktionalisierter, fiktiver und me-
tasprachlicher Passagen.

Der Erlebnispakt buhlt um unser Vertrauen: Exakte Angaben iiberzeu-
gen, personliche Kommentare beriihren. Erlebte und als erlebt prasentierte
Alteritat, Imitation und Simulation von Bewegung konnen allerdings unun-
terscheidbar ineinander montiert werden. Die Ich-Perspektive kann stellen-
weise personaler Erzdhlfithrung, fingierten Passagen und Dialogen mit dem
impliziten Leser weichen. Einer historischen Ich-Figur steht ihre Funktion
als ordnende Instanz im Narrativ gegeniiber. Selbst die neutralste Reportage
verwandelt Autor_innen ein Stiick weit in Verzeichnungs- und Auswertungs-
maschinen. Auch die Funktion von Produzent_innen und Rezipient_innen
kann durchléssig sein.

Das Fahrzeug nimmt im erzéhlerischen Zusammenspiel von Weg, Ziel,
Stationen, Begegnungen, Hintergrundinformationen, involvierten Perso-
nen, intermedialen und -textuellen Beziigen einen festen Platz ein, oftmals
bereits auf dem Cover der Publikation. »Ich habe mich fortbewegt, so der
Minimalplot der Reiseskizze, der das Wie stets mittrdgt: Die Mobilitdtsart
entscheidet dariiber, unter welchen Bedingungen die Bewegung stattfindet,
durch welchen Rahmen bei welchem Tempo die Welt erlebt wird. Verkehrs-

1115 Lejeune, Philippe, Le pacte autobiographique, Paris 1975.

1116 Foley, Barbara C., Telling the Truth: The Theory and Practice of Documentary Fiction, Ithaca
1986.

1117 Bidmon, Agnes u. Christine Lubkoll, »Dokufiktionalitét in Literatur und Medien - Einlei-
tung, in: Dokufiktionalitit in Literatur und Medien. Erzihlen an den Schnittstellen von Fakt
und Fiktion, hg. v. dens., Berlin u. Boston 2022, 1-23, hier 12.
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mittel konnen dabei Prothesen sein, aber auch Hindernisse. Sie konnen eine
besondere Sinneswahrnehmung ermdoglichen, sie teilweise oder gédnzlich
einschranken.

Das Fahrzeug diirfte das Hauptmedium des Erlebens und des Erzéhlens
sein - ein Parameter der Genrepoetik, der untrennbar mit dem zuriickgeleg-
ten Raum und der dafiir beanspruchten Zeit zusammenhiangt, mit involvier-
ten Subjekten und ihren Aufzeichnungsmedien, und ein Parameter, der die
Intertravelitat oft buchstiablich antreibt, da so neben der Lust am Anderen
die Lust am Fahrgerdt und -gefiihl ins analytische Blickfeld riickt. Um sol-
che Konfigurationen des Wahrnehmungssystems, iiber die jedes Genre in
der ein oder anderen Weise verfiigt,''"® samt ihrer Modellierungsgeschichte
spezifisch fiir den Reise-ocerk zu adressieren, konnte man vom Mediatopos
sprechen. Er fasst den Bachtinschen Chronotopos des Weges im literarischen
Text weiter und berticksichtigt die Komponenten, die die medial flexible
Reiseskizze konstituieren. Er dezentralisiert die Funktion des Autors, die
Kittler angestoflen hat, weiter.!'"” So ldsst sich greifen, wie der putevoj ocerk
auf sein Publikum einwirkt: Er mochte gerade im betrachteten Zeitraum das
Denken strukturieren.

Das Konzept des Mediatopos erlaubt, das Genre ganzheitlich zu be-
trachten, inklusive der Rolle der beobachtenden Bewegung. Der physische
Ortswechsel und das dadurch erzeugte Sichtfeld, der Stillstand, die Pausen,
der Rhythmus des Fahrens und Ruhens finden ihre Pendants im Erzahlpro-
zess — und sei es, dass dieser das Fahren ausblendet. Reisen und Schreiben
symbolisieren und dhneln einander: Beide meditativ-kreative Tétigkeiten
erfolgen sukzessiv, in Schritten, als Bewegung. In der Reiseskizze bedingen
sie sich gegenseitig. Schreibende sind Reisende, sie brechen in einen von
inneren und dufleren Faktoren abhingigen, unberechenbaren Prozess auf und
beobachten beim Umschreiben das Experiment. Neben dem Auftrag moti-
viert dazu mitunter der pure Bewegungsdrang bzw. die Schreib(gerit)lust.

Frithsowjetische putevye ocerki kontrollieren die Lust am Fahren, am
Erfahren und am Fahrzeug, damit individuelle Motivationen nicht zum
Selbstzweck werden. Doch Bewegung verlduft oft nicht so teleologisch, wie sie
miisste, um Sowjetisierung zu performieren, ebenso wenig verlduft das Schrei-
ben, Fotografieren und Filmen des Unterwegsseins reibungslos-geradlinig.
Am ocerk schreibt sein Entstehungszusammenhang besonders unmittelbar

1118 Michael/Schiffauer, »Die intermediale Passage«, 291.
1119 Vgl. Kittler, Friedrich, Aufschreibesysteme 1800/1900, Miinchen 1985.
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mit; die Reise als Produktionsbedingung ist dem Genre eingeschrieben, selbst
wenn ein Werk die Spuren des Ungesteuerten getilgt hat.

Wir konnen festhalten: Jede Reiseskizze hingt von verwendeten Trans-
portmitteln ab, von geografischen und klimatischen Bedingungen, von
(mit)reisenden und (mit)schreibenden Person(en), ihr vorangegangenen
Reisepoetiken und -praktiken, vom angestrebten Publikationsformat wie
der Zeitschrift sowie vom antizipierten Dialog mit Lesenden, Vor- und
Nachreisenden. Hinzu kommen Text-Bild-Beziehungen, besonders in der
Fotoreportage und in Reisefilmen - sei es im kul'turfil'm, vidovoj film oder
in der Fernsehsendung.

Die sprachgebundenen Kanile des Genres richten sich nach der Materia-
litét jener Tech-Medien aus, die zu einer bestimmten Zeit dessen Entstehung
und Verbreitung begiinstigen, und die wiederum an diskursiver Machtsi-
cherung teilhaben. Genres geben damit Einblicke in die Mediengeschichte.
Dass die Verbreitung der Reiseskizze mit dem Aufbliihen moderner Foto-,
Film- und Printtechnologien in West- und Osteuropa koinzidiert, weist da-
rauf hin, wie anpassungsfihig dieses Genre an neue Technologien ist, und
gerade dieses Merkmal sichert seine Popularitét fortan.

Dabei duflert sich die Medialitdt der Reiseskizze auch in der Verarbeitung
von Notizen zum Zeitungsbericht, von einzelner Fotoaufnahme zur -serie und
-reportage, vom Artikel zum Buchkapitel, zum Drehbuch, zum Dokumen-
tarfilm etc. Genres seien »nicht nur als einzelmediale, sondern insbesondere
als transmediale Phdnomene zu betrachten«,'?* und der Reisetext diirfte zu
den umwandlungsfihigsten gehoren. Die Reiseskizze tiberschreitet also nicht
nur topografische, kulturelle und mediale Grenzen und jene zwischen Fakt
und Fiktion, sondern auch die Grenzen ihres Genres in Abhéngigkeit von
den Medien, die sie aneignen. Angesichts dieser Transgressionsfahigkeit kann
man von der Transgenrehaftigkeit des putevoj ocerk sprechen.

Reise(skizze)n als Kommunikation und Kunst

Die Reiseskizze, ein fiir die russischsprachige Literatur und Mediengeschichte
wichtiges Format, stellt eine bemerkenswerte, doch bislang in der Forschung
wenig bemerkte Ressource dar. Die Reise als »typisch« fiir russischsprachige
Autor_innen und die Reiseskizze als typisch fiir die russische Literatur her-
vorzuheben, lduft allerdings Gefahr, die essentialistische Idee vom >nomadi-
schen« russischen Wesen zu kondensieren.

1120 Ritzer/Schulze, »Einleitungg, 21.
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Den putevoj ocerk aus dem Schatten des rasskaz und anderer fiktionaler
Genres rrettend<, mochte ich abschlieflend festhalten, dass die Reiseskizze
ein kulturhistorisch relevantes Genre bleibt: Sie nimmt nicht nur jeden Erd-
winkel unter die Lupe, sie funktioniert als ein Medium kulturellen Dialogs,
insbesondere in Zeiten gravierender Umbriiche. In den 1920er bis 1930er
Jahren schldgt sie eine Briicke vom zaristischen Russland zum Entwurf einer
gerechteren Zukunft, vermittelt zwischen freundlich und feindlich gesonne-
nen Einflusssphiren, zwischen der Auffassung von Kunst als Fiktion und
als Abbild einer Wirklichkeit im Werden, zwischen elitdren literarischen
Erzeugnissen und Massenmedien.

Reiseskizzen jener Umbruchzeit fangen die Austarierung alter und neu-
er Kunstverstandnisse ein: Gebrauchskunst, die die Leserschaft einbinden
mochte, besteht neben l'art pour l'art mit Akzent auf poetischer und phati-
scher Funktion. Wenn Ulrich Schmid die russische Mediengeschichte als die
Evolution der Mediensakralisierung liest,'**! so halt die Faktografie daran fest,
dass die Wirklichkeit iiber den Kiinsten steht — der gelebte Sozialismus bleibt
sozusagen heilig, er kann medial nicht ersetzt werden, verpflichtet aber zur
obsessiven flichendeckenden und abermaligen Dokumentation.

Die Medialitit des Genres speichert neben Konzepten einzelner Autor_in-
nen kollektive Programme, Wahrnehmungsdispositive ebenso wie Echos der
jeweiligen zeitgendssischen Poetiken. Die Semantiken der Reiseskizze entste-
hen in der Beweglichkeit der Aktanten des Unterwegsseins und -Schreibens,
und zu ihnen gehort die Rezeptionssteuerung. Intertravelitdt ladt zur Mit-
und Nachreise ein sowie zur Autorschaft am dialogischen Posttext. Aus der
Perspektive der Erzdhlerfigur vollziehen Leser_innen bereits bei der Lektiire
bzw. Visionierung eine - ggf. mit eigenen Erfahrungen iiberlagerte — Reise,
die in eine physische tibergehen kann, frei nach dem Muster: regard, record,
report, retravel.

Denkt man die Reisereportage als ein Mittel der Kommunikation mit
seinem Publikum, zieht es die Uberlegung nach sich, dass Polyphonie nicht
nur dank der bestimmten Ausprigung eines bestimmten Genres wie im
»dialogischen«< Roman stattfindet, sondern in der Rezeptionsleistung der
Leser_innen und Zuschauer_innen - in der Leistung einer multiperspekti-
vischen Sicht auf ein Werk, und sei es so monologisch wie eine strategisch
informierende Reiseskizze. Dies passiert, wenn Rezipient_innen bereit sind,
Rollen, Sicht- und Verhaltensweisen nachzuvollziehen und sie mit anderen

1121 Schmid, Ulrich, »Einleitung, in: Russische Medientheorien, hg. v. dems., Bern 2005, 9-84, 80.
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Narrativen zu triangulieren, z. B. verschiedene Skizzen zu lesen, denen die-
selben Zielorte zugrunde liegen.

Der putevoj ocerk vermittelt zwischen mehreren historisch entstandenen
Modi des Reisens — dem bildenden, notwendigen, wehrhaften, neugierigen,
dem (post)kolonialen, -imperialen und am aisthetischen Prozess interessier-
ten Unterwegssein. In seiner Spannbreite konnen wir das Genre mit Jiirgen
Habermas als kommunikativen Akt begreifen, der sowohl fiir ein suggestiv-
argumentatives als auch fir ein verstindigungsorientiertes Handeln einge-
setzt werden kann."?? Die Skizze informiert, provoziert, motiviert.

Das Kiinstlerische des putevoj ocerk liegt gerade in seiner Intertravelitit,
den Indizien vorhergegangener und Impulsen kiinftiger Reisen, die jede
Reiseskizze in sich beherbergt. In seinem Aufsatz Die Kunst als Verfahren
(Iskusstvo kak priém, 1917) erklirt Viktor Sklovskij bekanntlich, das Astheti-
sche eines Werks bestehe darin, dass es unsere Wahrnehmungsgewohnheiten
rentautomatisieres, das Gewohnte neuartig, anders als sonst erscheinen lasse.
Dies geschehe durch Kunstgriffe bzw. Verfahren (priémy), z. B. semantische
Verschiebungen, metaphorische Verdichtungen, Perspektivwechsel und Mit-
tel, die diesen Prozess der Seltsammachung offenlegen:

gerade, um das Empfinden des Lebens wiederherzustellen, um die Dinge zu fith-
len, um den Stein steinern zu machen, existiert das, was man Kunst nennt. Ziel
der Kunst ist es, ein Empfinden des Gegenstands zu vermitteln, als Sehen, und
nicht als Wiedererkennen; das Verfahren der Kunst ist das Verfahren der >Ver-
fremdung« der Dinge und das Verfahren der erschwerten Form, ein Verfahren,
das die Schwierigkeit und Lange der Wahrnehmung steigert, denn der Wahrneh-
mungsprozef3 ist in der Kunst Selbstzweck und muf3 verlidngert werden; die Kunst
ist ein Mittel, das Machen einer Sache zu erleben; das Gemachte hingegen ist in
der Kunst unwichtig.!'?

Kunst findet demzufolge genauso auf der Ebene der Wahrnehmung statt wie
im materiellen Werk. Die Reiseskizze weist mit ihrer unabdingbaren phéno-
menologischen Konstituente darauf hin, dass die ver-riickte, erschwerte, in die

1122 Vgl. Habermas, Jiirgen, Theorie des kommunikativen Handelns, Frankfurt a. M. 1981.

1123 Sklovskij, Viktor, »Die Kunst als Verfahrenc, in: Texte der russischen Formalisten. Bd. I: Texte
zur allgemeinen Literaturtheorie und zur Theorie der Prosa, hg. v. Jurij Striedter, Miinchen
1969, 2-35, 15; ders., O teorii prozy, Moskva 1929, 7-23, 13: »J BOT 141 TOTO, 4YTOOBI Bep-
HYTb OLIYIIleHVIe XU3HN, TI0YYBCTBOBATD BEIIN, /IS TOTO, YTOOBI fje/laTh KaMeHb KaMeHHBIM,
CYLIECTBYET TO, YTO HAa3bIBAETCS MCKYCCTBOM. L]e/IbI0 MCKYCCTBA SIB/LSIETCS JATh OLIYIIEHNe
Belly, KaK BUJieHIe, a He KaK y3HAaBaHue; IPUeMOM VMCKYCCTBA SIBJIIETCS IIpUeM >OCTpa-
HEHNsI< Bellell 1 [pyeM 3aTPyJHeHHOI (GOPMBI, yBeIMUNBAIOLINIT TPYAHOCTD U JOITOTY
BOCIPUSATHSA, TaK KaK BOCIPUHIMMATEIbHBII IIPOLIECC B MCKYCCTBE CaAMOIIENIeH U JO/DKEH
6BITD IIPOJITIEH; HCKYCCTBO €CTh CIOCO0 MEPEeXXNUTB Jie/IaHbe BelIj, a Cie/TAHHOE B ICKYCCTBE
He BaXKHO.«
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Léange gezogene oder verkiirzte Wahrnehmung nicht erst im Text stattfindet,
sondern korperlich-kognitiv: Das Unterwegssein kann Poesie auslosen, und
dies unabhingig davon, ob auf/nach der Reise etwas publiziert wird. Die
Asthetik des Reisens hangt nicht von ihrer medialen Verwertung ab, derweil
die Reiseskizze sehr wohl von ihr vorgingiger Empirie abhingt. Eine Fahrt
kann das Erzdhlen dariiber mit sich bringen, muss es aber nicht; in jedem
Fall findet verfremdendes Sehen bereits unterwegs statt.

Die Intertravelitit der Reiseskizze birgt eine aisthetische Einladung mit
offenem Ausgang: Wir begeben uns wihrend und nach einer Lektiire auf
einen Weg im tibertragenen und manchmal im direkten Sinne, bei dem wir
Anderes und anders sehen, spiiren, denken. Die Kunstfertigkeit der Reise-
skizze liegt in der ersten Hilfte des Begriffs, im Erlebnis, und sogar davor —
ein Aufbruch beginnt mit der Imagination, der heimlichen Reisebegleiterin:
»Wohin sich der Reisende auch begibt, die innere, imagindre Geographie
reist bereits voraus, kommt auch auf der Reise selbst mit und wirkt in der
Riickschau nach. Vor Ort wird die Realitdt zur Not beiseitegeschoben, um
sie der eigenen Vorstellung entsprechen zu lassen.«''?*

Alain de Botton zelebriert die Vorfreude und jene Momente, in denen
er »ahnte, dass es vielleicht kein schoneres Reisen gibt als das in der Ein-
bildungskraft, bei dem man daheimbleibt und andéchtig die bibeldiinnen
Seiten des Flugplans von British Airways umblattert.«"'* Der putevoj ocerk
funktioniert in dieser Spannung zwischen antizipierender Imagination,
Erlebtem und Vermitteltem - als (Ersatz)Erfahrung, Erkenntnisinstrument,
aber auch als politisch motivierte Erfolgserzdhlung, die vorgibt, das Andere
zu erkunden und dabei eigene Interessen bekundet.

Reisemittel bleiben der organisierende Dreh- und Angelpunkt dieses
Genres. Was fiir Verfahren und Genrehierarchien gilt, gilt ebenso fiir
Transportmedien: Je gewohnlicher sie werden, desto mehr nutzt sich ihr
asthetischer Effekt ab, so dass eine andere Transportart attraktiver wird, bis
auch ihre Funktion nach einiger Zeit verblasst. Ungewéhnlich alte, analoge,
anachronistische Fortbewegungsarten, z. B. mit dem (Liege-)Rad, zu Fuf3, auf
dem Pferd oder Esel etc. treffen auf das Ausprobieren von Hochgeschwin-
digkeitsziigen, 3D-Brillen und KI-unterstiitzten Wegschilderungen in Text
und Bild. Die Wandelbarkeit der Bewegungsweisen, Routen und Reproduk-

1124 Hennig, Christoph, »Reisemotivation und Reiseberichterstattung, in: Reisejournalismus.
Eine Einfiihrung, hg. v. Hans J. Kleinsteuber u. Tanja Thimm, Wiesbaden 22008, 23-30, 24.
1125 de Botton, Alain, Kunst des Reisens, Frankfurt a. M. 2002, 70.
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tionsformate sichert dem putevoj olerk seinen festen Platz im Kunstsystem
als medienaffines Massengenre.

Impressionen von unterwegs in Kurznachrichten, die Foto-, Sprach- und
Videoaufnahmen enthalten konnen, gehdren heute zu den am meisten gelese-
nen Textsorten weltweit. Das Smartphone holt die Funktion von Reisebriefen
hervor, erlaubt es sowohl private als auch halb-6ffentliche und o6ffentliche
Publikationsarten. Reisetexte diverser Linge erfreuen sich einer enormen
Verbreitung in Print- und Digitalmedien, wenngleich in interaktiverer und
wegen der stindigen Exponierungs- und Bewertungsméglichkeiten von
Auflenvalidation abhingiger Kommunikation.
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