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Rezensionen

Videos am Beispiel einer Installation #collect
#select dex Kiinsderinnen Eva Paulitsch und Uta
Weyrich. André Epp unternimmt den Versuch,
anhand der Auffiihrungspraxis der Heavy-Metal
Bands Heaven Shall Burn und System of a Down
implizite padagogische Prozesse mithilfe der
Bildungstheorie Wilhelm von Humboldts zu
analysieren. Ahnlich diskutiert auch Brinkmann
am Beispiel der Band Kraftwerk verborgene pi-
dagogische Impulse anhand der Dialektik von
Digitalisierung und Kreativitit innerhalb der
Musik Einen interessanten Impuls fiir die sze-
nische Arbeit im ffentich Raum gibt Robert
Pfiizner mittels seiner kritischen Betrachtung der
reaktioniren Stadtgestaltung in Potsdam. Irene
Leser schlie@lich gibt unter dem Titel ,Science
meets art” einen orientierenden Uberblick iiber
die Spielarten des dsthetischen Forschens. Deren
besondere Qualitit, , partizipative Diskussions-
riume (zu) schaffen, in denen die Ergebnisse
nicht als gesetzte , Wahrheit“, sondern als verhan-
delbare Erkennenisse prisentiert und diskutiert
werden® (218), entsprich in prignanter Weise
wohl dem, wofiir diese , Pidagogik im Verbor-
genen” stehen soll: von- und miteinander zu
lernen, statt belehrt zu werden.

Friedhelm Roth-Lange

Lohfeld, Wiebke (Hrsg.) (2019): Spannung -
Raum - Bildung. Reflexionen in anthropolo-
gischer und phiinomenologischer Perspektive.
Weinheim: Beltz Juventa,

[288 S., ISBN 978-3-7799-3991-7]

Es gibt Sammelbinde, da ahnt man als Leser*in,
was einen erwartet. Und es gibt Biicher, die bis
zum letzten Artikel die Spannungaufrechterhalten,
weil jedes neue Kapitel andere Gedanken-Riume
erdffnet. Das kann zu enttiuschten Erwartun-
gen, aber auch zu Erkenntnisgewinn fiihren —so
auch hier. Die Gesamtlektiire dieser von Wiebke
Lohfeld herausgegebenen interdiszipliniren und
eher assoziativen Aufsatzsammlung erweist sich
als ein Méglichkeitsraum der Selbst-Bildung, was
einer ,Festschrift fiir Kristin Westphal“ (8) auch
angemessen ist, war sie doch an der Universitit
Koblenz maflgeblich am Aufbau des Zertifika-
tionsstudiengangs Darstellendes Spiel beteiligt.
Die Autor*innen der Versffentlichung mit
ihren unterschiedlichen wissenschaftlichen
Hintergriinden werden von der Herausgeberin
alle im ,,phinomenologischen Diskursrahmen
[, den] Westphal in ihrer gesamten theoretischen
Grundlegung heranzieht” (8), verortet. Lohfeld
strukruriert diese interdisziplinire Ansammlung
in fiinf Kapitel, wobei sie in ihrer Einleitung
die grundlegende Tangente der verschiedenen
(Fach)Diskurse vorwegnimmt: ,[IJn dem Be-
diirfnis nach Spannung ist die Vorahnung der
Entspannung enthalten.” (11)

Dieses Spannungsverhiltnis kann sich nicht im-
mez in einem harmonischen Einklang auflésen,
wic Wilfied Lippitz in seiner kritischen Auseinan-
diesen qucly ipy;einem bildungsbiirgerlichen As-
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thetik- und Kulturverstindnis® (39) materialisiert
siche. Ein solches liegt zwar auch dem historischen
Konzept der Mufe zugrunde, jedoch versucht
Jérg Zirfas es fiir unsere Gegenwart idealistisch
neu zu formulieren, , als nicht beschleunigungs-
fihige Grundhaltung, [...] als anskonomische
Haltung, die sich einer durchgingigen Tausch-
und Warenlogik entzieht.“ (55)

Spannung kann und muss also auch zu Erfah-
rungen der Entfremdung und Dissonanz fiihren,
soll sie sich in Bildungsprozesse entladen kénnen:
Dieser ,anthropologische Spannungsbedarf* (13)
ist nach Lohfeld genauer in eine , Einstellungs-
spannung und Handlungsspannung® (14) zu
unterscheiden. Die folgenden Kapitel umkreisen
daher aus der jeweiligen Forschungsperspektive
der Pidagogik, der Anthropologie, der Didak-
tik und der Theaterwissenschaft diese Relation
und akzentuieren dabei, dass sich Bildung ,.in
Beziehung denkr und bewegt“ (25) und somit
auch immer eine korperliche und zeit-rdumliche
Dimension besitzt: ,Lernen und Bildung nicht
nur von den Bedingungen oder vom Output,
sondern auch in ihren prozessualen Qualiti-
ten und Spannungen zu beschreiben® (181)
ist daher das Plidoyer von Malte Brinkmanns
Untersuchung zu relationalen (Schul-)Riumen.
Und Mayte Zimmermann konstatiert in ihrem
Beitrag zur zeitgenéssischen Theaterpidagogik
zwischen Text, Korper und Raum, dass ,szeni-
sches Arbeiten als Bildungsprozess par excellence
verstanden werden [kann]: Als Spannungsgefiige
zwischen einem schon Bekannten und einem
noch zu Findenden, welches durch ein soziales
Gefiige ausgelotet wird.“ (264)

So verwundert es nicht, dass ,, Theater als Bil-
dungsraum (Méglichkeitsraum!) seit jeher Kristin
Westphals Zugang zu Fragen von Bildung, Selbst-
Bildung und Kindheit“ (8) war und woh! auch
fiir die nichste Forscher*innen-Generation ist
— dessen theoretische Reflexion und praktische
Konstruktion bleibt eine spannende und (sys-
tem)relevante Aufgabe!

Matthias Spaniel

Baisch, Claudius; Schmidt, Henrike; Soubh,
Dana (Hrsg.) {2020): Fremde spielen. Mate-
rialien zur Geschichte von Amateurtheater.
Schibri: Uckerland. [200 S.; ISBN 978-3-
86863-221-7]

Der schmale Paperback-Band nimmt in Angriff,
was seit Jangem aussteht. Er befasst sich mit
Geschichte(n) des Amateurtheaters im deutsch-
sprachigen Raum; einem Theater, das in seinen
diversen Spielarten eigentlich uralt ist und selbst
in seiner, etwa im Bundesverband Deutscher
Amateurtheater e.V. (BDAT) organisierten
Form schon iiber 125 Jahre zihlt. Der Band tut
dies in fiinf Abteilungen: 1. Fremde Suche(n).
Theoretische Uberlegungen. 2. Gemeinschaft/
Geselligkeit. 3. Professionell/ Nichtprofessio-
nell. 4. Bildung/ Erzichung. 5. Partizipation/
Internationalisierung und umfasst dabei einen
Zeitraum vom Kaiserreich tiber die Verwerfungen

des gesamten 20, Jahrhunderts bis in die Ge-

genwart. Es wird mit diesen Stichwdrtern bzw,

Themenfeldern schon deutlich, dass keine gerad-

linige Narration der Geschichte(n) angestrebt

wird; man erkennt die Breite des Ansatzes, fiir

den scharfe Trennungen zwischen Amateur-

und Profitheater, Theaterpidagogik, Theater

etc., aber auch zwischen Theaterwissenschaft,

Theatergeschichte und Kulturwissenschaft

wenig Erfolg versprechen. Um die Orientierung

beim Lesen nicht zu verlieren, auf welchem der

riesigen Felder man sich gerade befindet, wurden

5 Druckfarben eingesetzt. Methodologisch

wird auf den Topos der Landkarte bzw. der

Kartografie verwiesen, ,,so wird an den Loci dieses

Buches eine Vielzahl von Konstellationen der

Vergangenheit mit der Gegenwart erfahrbar” (10)

und die Begriffe der ,Historiografie der Prisenz*

(ebd.) und ,Archiologie von Amateurtheater*

(11) verwandt.

Giinther Heeg ist es gelungen, eine Gruppe von
iiberwiegend jiingeren Kolleg*innen um sich
zu versammeln und dieses lange ausstehende
Unterfangen anzugehen. Man versteht sich als
Kollektiv, wie das Vorwort betont, und hatte
schon gemeinsam in dem in Leipzig gegriindeten
Centre of Competence for Theatre gearbeitet,
unter anderem in Forschungsprogrammen zu
Transkulturalitit und Fremde. Somit flieRen
Erfahrungen und Erkenntnisse dieser Studien
ebenfalls ein, wie bereits der Titel verheifit. Das
ist wissenschaftlich anspruchsvoll.

Einzelne Gegenden des Gelindes werden ge-
nauer vermessen, andere nur angerissen, bei
dritten bleibt es im Wesentlichen bei der theo-
retischen Auseinandersetzung ohne zupackende
Ubertragung auf die anvisierte Historiografie
des Amateurtheaters; entsprechend ist vieles
vergniiglich, interessant und anregend, manches
aber auch drgerlich zu lesen. Grafisch hervorge-
hoben werden gelegentlich mit den jeweiligen
Farben unterlegte Zeitangaben (etwa 1920 Berlin,
1902 Deutsches Kaiserreich, 1933 Deutsches
Reich (?), 2015 Ulm etc.), eine Chronologie
wird aber nicht angestrebt; es ist ein grafisch
schén gestalteter Band. Auch wenn der Sam-
melband weniger fiir ein forschungsorientiertes
Einlesen in Amareurtheatergeschichte(n) mir
zentralen Literaturangaben zur Fachgeschichte
bzw. Personenregister konzipiert ist, so dient er
hervorragend der gedanklichen Wanderung —
oder, um auch dieses Stichwort noch aufzurufen
—dem ,Flanieren” iiber ausgewihlte Terrains des
Forschungsgelindes.

Marianne Streisand

Tret’jakow, Sergej M. (2019): Ich will ein
Kind. Herausgegeben von Tatjana Hofmann
und Eduard Jan Ditschek. 2 Binde. Berlin:
Kulturverlag Kadmos. [279 S.; ISBN 978
3-86599-385-4]

Sergej Tret'jakow (1892-1937) ist ciner der The
aterleute, deren Bedeutung fiir dic gegenwiirtige
Theaterpidagogik wenig bekannt ist — dabei
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n cu:cr Radikalieiit, a)s seien sie mit Brechts

ind. d cken verwandt (was sie vielleicht auch
1928 die Ut =10 Ifchfel' .und bearbeitete
o tzung dieses Stiicks). Nun sind
zwei Binde im Kadmos Verlag erschienen, die
Si(.:h ducmilliert eines diesﬂ- Stuckc ,,Ich Wlli ain
Kind“ annehmen. Prisentiert werden zwei (neu
iibersetzte) und stark voneinander abweichende
Stiickfassungen von 1926 und 1927 sowie ers.
mals ein (niche realisiertes) , Filmlibretto® von
1928/29. Daneben versffentiche diese Ausgabe
hoch interessante Dokumente, Auffihrungs-
konzepte, Protokolle, Berichte und Analysen
rund um die Rezeptionsgeschichte des Werks.
So war die zweite Stﬁckfassung Grundlage fiir
eine Inszenierung am Moskauer Mejerchol d-
Theater, die zunichst nach wenigen Proben
sofort verboten und nach zwei Jahren schlieflich
doch ,im Sinne eines Experiments erlaubt® (I,
38) wurde. Tret‘jakow selbst nannte sein Stiick
cin ,Diskussionsstiick — die Aufgabe besteht
darin, cine Frage zu stellen® (II, 27), es gehe
um den ,,Umbau des Alltags“ (ebd.). Das Stiick
behandelt zahlreiche dulerst spannende Fragen:
eine Frau will ein Kind haben, ohne sich den
Konventionen einer herkémmlichen Familie
oder auch nur den Codes einer romantischen
Liebe zu unterwerfen. Sie sucht einen (méglichst
,guten’) Erzeuger fiir ihr Kind und keinen Le-
benspartner; kaum ist das Kind da, verreist sie.
Bei einem Besuch ihres Kindes im Kinderheim
trifft sie den Kindesvater wieder, ignoriert aber
seinen Anspruch auf Miterziehung. Es endet mit
einer gruseligen , Kinderausstellung als Traum
oder Alptraum (vgl. 213)? In den Dokumen-
ten der Rezeption im zweiten Band wird ein
gewaltiger Kosmos von Diskursen aufgerufen,
die von dem Stiick beriihrt werden: neben der
Differenz zwischen Gender und biologischem
Geschlecht gleichermaflen Probleme von Euge-
nik, Pidagogik, ,Fordismus*, briichigen sozialen
Rollenmodellen etc. Es stehen sich Thesen-
stiick/ Literatur des Fakts/ der Operativitit/ der
Montage/ des Produktionsstiicks einerseits und
sogenanntes ,blutvolles’, Jebendiges’ Theater
andererseits gegeniiber. Auffiihrungskonzepte
und Verweise auf Inszenierungen zwischen 1980
und 2018 aus dem professionellen bzw. nic.ht-
professionellen Theater zeigen die Akfuahtﬁt
dieses Dramas an. Verstorend allerdings ist, dass
der Band II mit einem Klappentext von Peter
Konwitschny beworben wird, der von seiner
Inszenierung 1982 am Institut fiir tn"leatex."wm-
senschaft der HumbO]dt—UniVCISI‘;ilt crzahlit;
i rudelnden ideen der studenten -
::::rllej;s t}l)lcatcrwissmschaﬁler um‘:ih bcstt“egs ﬂ::tf
turgische denkweisen ausgerichte ;

m dass Konwitschny sich entschloss, dass die
einzelnen ,szenen von jeweils einem regicteam
inszeniert werden® und er selbst nur noch ord-

nend eingreifen wollte (ebd.). Warum ist dieses
spannende Experiment, dessen Materialien ver-
fiigbar sind, dann aber nicht Gegenstand dieser
Dokumentation geworden?

Marianne Streisand

Grofi, Pola (2020): Adornos Licheln. Das
»Gliick am Asthetischen® in seinen Litera-
tur- und kulturtheoretischen Essays. Berlin/
Boston: De Gruyter (= Studien zur deutschen
Literatur, 222). [ 422 S.; ISBN 978-3-11-
065153-9]

Es ist im Rahmen der ,, Zeitschrift fiir Theater-
pidagogik“ nicht so iiblich, eine Dissertation
(2018) zu einem derart theoretischen Gegenstand
vorzustellen, zumal eine Untersuchung des als
schwierig geltenden Autors Theodor W, Ador-
no. Die Thematik des Gliicks des Menschen/
der Menschheit (Eudaimonismus) ist — im
Kontrast zur Gliicksfeindschaft — aber seit der
Antike iiber Kant und Hegel, Marx und Freud
bis heute eine zentrale Fragestellung in Philo-
sophie und Soziologie, aber auch in Literatur
und Theater (siche Ludwig Marcuse, 1979;
Dieter Thomi, 2003; Thomi u.a., 2011). Der
»Gliicksanspruch® (Brecht) des Menschen im
Sinne eines radikalen, oft egoistischen Hedo-
nismus des einzelnen (ohne Riicksicht auf das
Gliick der anderen) wird gerade im Theater —
von Faust bis Baal — immer wieder konfrontiert
mit der Sozietit, dem Altruismus, den sozialen
Anspriichen der Gesellschaft. Auch Bertolt
Brecht und Walter Benjamin sowie die sog.
Frankfurter Schule, sprich Herbert Marcuse,
Max Horkheimer und eben Adorno, haben sich
mit diesem Problemkreis intensiv beschiftigt.
Letzterer konzentriert sich auf das ,Gliick am
Asthetischen” im Kontext von Literatur — The-
ater bzw. allgemein Kunst lieen sich sicherlich
erginzen. Es relativiert sich auch die immer wie-
der verkiirzt wiedergegebene Position Adornos,
dass es ,unméglich® sei ,nach Auschwitz ein
Gedicht zu schreiben®. Wie Adorno in seinem
Essay Kulturkritik und Gesellschaft (1949/1951)
aufzeigt, ist die Reflexion der Zisur, d.h. die Zeit
vor, respektive nach Auschwitz (Erziehung nach
Auschwitz), sehr komplex und beinhaltet nicht
nur die Auseinandersetzung mit der Shoa als
Ausgangspunkt (Kapitel 1) — Auschwitz darf
sich auf keinen Fall wiederholen (Negative Di-
alektik). Vielmehr ist angesichts der ,Dialekeik
von Kultur und Barbarei“ die Orientierung an
kiinstlerischer Praxis und Intervention (Kapitel
2) geradezu unabdingbar.

In sieben Kapiteln entwickelt die Autorin vor
allem mit Blick auf die literatur- und kulturthe-
oretischen Essays und deren spezifische Form der
Diskontinuitit Adornos Sichtweise der Kunst
nicht als ,,das Gliick selbst“, sondern als ,eine
Verheiflung des Gliicks* (10) und wendet sic_h
damit gegen die Interpretation, die Katigone
Gliick sei eine ,Leerstelle im Zentrum® von
Adornos Theorie (Rath, 2008). Diese ,Ver-
heiflung® untersucht Adorno exemplarisch an
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Texten von Haélderlin bis Kafka (Kapitel 3), von
Celan bis Beckett (Kapitel 4), an dem Aspekt
der ,Heiterkeit der Kunst* (Kapitel 5) und auch
und gerade an Beispielen aus der sog, ,leichten
Kunst®, wie z.B. Zirkus, Clownerie, Feuerwerk
oder Kitsch (Kapitel 6). Besonderen Wert legt
die V£ auf die historischen Zusammenhinge
von Adornos Philosophie und Asthetik in ihrer
Auseinanderserzung mit der vorherrschenden
konservativen Ideologie der Nachkriegszeit.
»Adornos Licheln“ kénnte nach einer nicht ganz
einfachen Lekriire auch fiir Theaterpidagog*innen
von theoretischem Nutzen sein.

Florian VaBen

Siegmund, Judith (2019): Zweck und Zweck-
freiheit. Zum Funktionswandel der Kiinste im
21. Jahrhundert. Berlin: Springer/Metzler (=
Asthetiken X.0 — Zeitgendssische Konturen
asthetischen Denkens). [203 S.; ISBN 978-
3-476-04804-2]

Die Untersuchung beginnt mit einem Adorno-
Zitat: ,,Jedes Kunstwerk ist in einem gewissen
Sinn ,die Welt noch einmal‘, nimlich; die Welt
gereinigt von den unmittelbaren Zwecken*.“
Die Zweckfreiheit der Kunst ist seit der Au-
tonomie-Asthetik des 18. Jahrhunderts eine
zentrale Position, ihr stehen Funktion, Nutzen,
Instrumentalisierung und schlieflich Zweck-
rationalitit entgegen. Es lasst sich jedoch auch
ein Funktionswandel der Kunst feststellen, es
geht um die ,Sozialitit der Kunst“, d.h. um die
»Integration der Kiinste ins Gesellschaftliche
(1£) und um , die Kiinste und das Politische®
(4), ein Verhiltnis, das von der V£, mit Jacques
Ranciere (5f.) bestimmt wird und das in Hans-
Thies Lehmanns Unterscheidung zwischen einer
sreflexiven ,Kunst des Widerstands und einer
»kreativ-praktischen ,Asthetik des Aufstands*
miindet (7). Weiterhin untersucht die VE. die
Partizipative Kunst (Kontextkunst/Commu-
nity Arts) sowie die Kiinste als Bildung und
Vermittlung, die Entwicklung eines ,Kreativitits-
dispositivs" im Rahmen von gesellschaftlichen
Asthetisierungsprozessen; sie zeigt dessen kriti-
sche Hinterfragung und thematisiert Kunst als
gesellschaftliche Arbeit sowie als Wissenspro-
duktion. In den folgenden Abschnitten dnderst
sich die Blickrichtung und konzentriert sich auf
den Funktonsbegriff in der Soziologie sowie die
Funktionalitit des Designs.

Das zweite deutlich kiirzere Kapitel beschiftige
sich mit der ,Autonomie und Zweckfreiheit der
Kunst in der Geschichte der isthetischen Theo-
rie der Moderne® (49-70). Das zentrale Kapitel
»Zweck — Zur Geschichte des philosophischen
Begriffs“ (71-161) untersucht detailliert die
verschiedenen Herangehensweisen an die Fra-
gestellung bei Aristoteles und dessen spiteren
nLesarten”. Es folgen Uberlegungen (Kap. 4,
163-174) zur ,Kulturalisierung bzw. Asthetisie-
rung der Gesellschaft (164) und zur ,Debatte
der Kreativitit und ihrer Ausbeutung im Spiit-
kapitalismus® (165) sowie abschliefend (Kap.



